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Zu den Petrarca-Sonetten von Franz Liszt
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Die drei Petrarca-Sonette zdhlen zu den beliebtestenhiund am
hdufigsten gespielten Klavierwerken von Franz Liszt.
Viel seltener bekommt man die Liedfassungen der Sonette zu
héren, obwohl die Wahl der Liedgattung Liszts urspriinglicher
Absicht entsprach und die Lieder, besonders in ihrer iiberar-
beiteten Foprm von 1883, zu den ausdrucksstdrksten Vokalkompo-
sitionen des Komponisten gehdren.
Auf seiner Italienreise 1838/39 vertonte Liszt die drei Sonette
Petrarcas filir Tenor-Singstimme und Klavier, zwischen 1839 und
1846 folgte eine Fassung fir Klavier, die er nach 1846 gering-
fiigig liberarbeitete und in den zweiten Zyklus seiner "Années de
Pelerinage" aufnahm. Dieser Zyklus umfaft eine Folge von Charak-
terstiicken, die mit Liszts Italienreise programmatisch in Verbin-
dung stehen. Inspiriert wurde der Komponist durch die italieni-
sche Landschaft, durch Baudenkmdler, aber auch durch Kunstwerke,
und Dichtungen von Petrarca und Dante.
In einem Brief an die Gridfin Marie d'Agoult, seine langj&hrige
Lebensgefdhrtin, bezaﬁ@?ﬂet Liszt die Klavierfassungen der Pe-
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e F%}FF%%&#KHAEIELAL% Art von Nocturnes”.

Fantasiert wird hier iiber das motivische Material , das Liszt

trarca-Sonette als "

bereits filir die ersten Liedvertonungen herangezogen hatte

und das er auch in allen welteren Versionen beibehielt. Dieses
motivische Material steht in einem engen Zusammenhang mit dem
Inhalt der Dichtungen Petrarcas, dessen Kenntnis daher auch

flir denjenigen wichtig ist, der sich mit den Klavierstiicken iber
dieses Sujet beschdftigt. Dadurch, daf Liszt die Dichtungen auch
als Lieder vertont hat, lieferte er einen Schliissel fiir das Ver-
stdndnis der engen Beziehung zwischen dem Inhalt der Sonett=Dich-
tungen und der musikalischen Gestaltung der programmatischen
Klavierstiicke.

Viel spdter, ndamlich erst 1883 erschienen neue Liedfassungen, 2zu
deren Ver&ffentlichung Liszt sich nur schwer hatte entschlieBen
kdnnen, Diese Lieder sind gegenilber ihren Vorgdngern stark ver-
dndert und verfeinert - vor allem die Dichtungen Petrarcas sind
hier besser berfiicksichtigt - Liszt hat versucht, die Absichten

des Dichters, so weit er sie verstehen konnte, zu verdeutlichen.
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Die spdten Liedfassungen von 1883, die wir hier auch vorfilhren

werden, sind daher sehr aufschluBreich -
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Uber Lis;Eﬁhﬁuaeinandersetzung mit den Dichtungen Petrarcas,
bezliglich der Art der Textbehandlung und der Textverdeutli-

chung peim spdten Liszt allgemein,
fiir die Deutung und das Verstindnis der textbezogenen musika-

lischen Elemente, iber welche in den Klavierfassungen fanta-
siert wird.

2 Liszt bemilht sich in diesen Liedern um Textverstindlichkeit:
sein deklamatorischer Gesangsstil, der weitgehend dem Sprach-
duktus folgt, ndhert:sich nur stellenweise einem italieni-
schen bel-canto ohne Floskeln und Verzierungen. Auch Text-
wiederholungen sind hdchst selten.

In der formalen Gliederung folgt Liszt der dichterischen Vor-
lage] Strophen-, Versbau und Syntax sind beriicksichtigt. Zur
Verdeutlichung des Textinhalts greift Liszt auch auf traditio-
nelle Prinzipien der Affekten- und Figurenlehre des 17. und

18 .Jahrhundert k. !
Jahrhunderts EHHIYR: 7ENEAKADEMIA

3 Liszt verwendet auch!¥h"diésen Liedkompositionen die
Methode der charakteristischen Motive und Themen und ihrer
Transformation zum Ausdruck verschiedener Gefilhlssituationen

- eine Methode, die er bereits in den programmatischen Orchester-
werken von Hector Berlioz vorfand.

Die Ubertragung duBerer wie auch innerer, seelischer Hand-
lungen in Musik erfolgt nach dieser Methode dadurch, daf das
handelnde Subjekt durch ein charakteristisches, melodisches
oder melodisch-harmonisches Motiv symbolisiert wird. Die ver-
schiedenen &duBeren oder inneren Situationen, in welche das Sub-
jekt gerdt, werden durch Verdnderungen dieses Motivs, durch
Transformationen, dargestellt.

In den Petrarca-Sonetten, deren poetischer Inhalt ein lyri-
scher ist, entspricht der musikalische Hauptgedanke dem Sub-
jekt des Dichters;, bzw. des Komponisten, der sich mit jenem
identifiziert. Die Transformationen dieses Gedankens kennzeich-
nen die verschiedenen psychischen Zustdnde, die in der Dichtung

ausgedrickt sind.



Die charakteristischen Motive der Sonette sind auf den Text-
bldttern skizziert:

"Benedetto sia il giorno" (Nr.47)

stufenweise absteigendes Skalenmotiv lilber den Umfang einer
Quarte, das in der Einleitung vorgestellt wird. In der:Vertonung
der ersten drei Strophen bildet es den melodischen Kern einer
kleinen dreiteiligen Arie im italienischen Stil mit offenem
SchluB, im letzten Abschnitt, in dem die letzte Strophe zweimal
vertont 1ist, tritt es , zu einem Skalenabschnitt wvereinfacht,
besonders deutlich und h3ufig auf. ( 4} o )

"Pace non trovo" (Nr.104)

Zwel Tonwiederholungen im daktylischen Rhythmus, gefolgt von
einem punktierten Terzabstieg, sind mit der harmonischen Fort=

schreitung:Tonica-libermdBiger Dreiklang-Mollparallele verbunden.

G
Dieses Sonett, das interessanteste der drei Lieder, enth#lt
noch weitere charakte&@gtische Strukturelemente, die mit der
Dichtung inhaltlich 2z mme@“&“#&%ﬁﬁﬂhEﬁﬂéh in die Klavierfassun-
LISZT MUZELM

gen Eingang gefunden haben:

die vertikal-horizontale Verkniipfung der beiden verminderten
Septimenakkorde im Vorspiel, die den harmonischen Kern des ganzen
Liedes bildet.

das im Vorspiel falgendgﬁehnsuchtsvull—schmerzliche Melodie=-
stlick, das im- Nachspiel unverindert wiederkehrt und als Sinn-

bild eines unverdnderlichen Zustands betrachtet werden kann.

“E' widl in terra..."(Nr.123)

Zweimalige Tonwiederholung mit folgendem Abwdrtssprung in wechseln-

dem Intervall, verbunden mit einem Synkopenrhythmus.

Scheint erstmals im Vorspiel auf und beherrscht, nach einem
Zweltelligen Arienabschnitt {iber den Text der beiden ersten Stro-

phEHJden weiteren Verlauf des Liedes.
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Iur Textvorlage

Diese drei von Liszt vertonten Sonette sind dem "Canzoniere" ent-
nommen, Petrarcas beriihmtester Lyriksammlung in Volgare (Italie-
nisch). Die Entstehung dieses Canzoniere zog sich iiber das ganze
Leben des Dichters (1304 - 1374) hin, die Sammlung wurde von Pe-
trarca selbst mehrmals erweitert, um- und neugeordnet, auch spid-
tere Herausgeber versuchten sich in Umstellungen. Die nunmehr
giltige Fassung (erhalten im Cod. Vat. 3195) umfaBt 366 Gedich-
ten, genauer: 317 Sonette, 29 Kanzonen, 9 Sestinen, 7 "ballate"
und 4 madrigali. Zentraler Bezug dieser Gedichte ist Petrarcas
Liebe zu einer Frau, Laura, iiber deren Identitat und tafsﬁchli-
che Existenz groBe Unklarheit besteht. MNicht nur, daB die ange-
gebenen Daten (die Begegnung mit Laura und auch ihr Tod fdllt
auf einen Karfreitag) auf eine Symbolisierung schlieBen lassen,
auch die Bedeutung des "lauro", bzw. "laurea poetica" (Dichter-
lorbeer), den Petrarca erstrebt und erworben hat, gibt zu denken.
Neben diese Liebe tritt jedoch ein anderes, entscheidendes Mo-
ment, und zwar die tief christlich-religitse Einstellung des
Dichters, seine asketische Haltung und Verurteilung der sinn-
lichen Liebe, sein Bes@@h_en,ZEﬂc&M{ﬂrﬂﬁfﬂHﬁ{wn der Leidenschaft)
zu befreiensder hierals resultierende Gewissenskonflikt ist die
zentrale Achse der Entwicklung im Canzoniere. Die innere Kon-
fliktsituation entsteht durch die Kﬁrper]ichkeit der Laura, die
als Frau (nicht stilisiert wie Dantes Beatrice) dem Dichter ge-
genibertritt und manifestiert sich in nahezu jedem der Stiicke,
1dBt so den Canzoniere zu einem lyrischen Bekenntnisbuch wer-
den. Im Ringen um Aussohnung zwischen irdisch-sinnlicher und
gottlich-jenseitiger Liebe, in der menschlichen Hilflosigkeit
und Vergdnglichkeit einerseits und im Verlangen nach gdttlicher
Gnade andererseits widerspiegelt sich das grundlegend antithe-
tische Prinzip, das strenggenommen die Struktur der Sonette be-
stimmt. Im Sonett Nr. 104 "Pace non trovo" wird dies am deut-

lichsten, es gilt sozusagen als Prototyp des Antithetischen.

Das Sonett ist formal ein Reimgedicht von 14 meist fiinffiiBigen
jambischen (steigenden) Versen und erlebte als lyrische Form bei
Petrarca in der Renaissance einen ersten Hohepunkt. Allgemein
weist die Struktur des Sonetts (mit Ausnahme des Shakespeare-
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Sonetts) zwei Quartinen (Quartette) und zwei Terzinen (Terzette)
auf mit dazwischenliegendem Einschnitt (Zadsur). In dieser klas-
sischen Form sind die Sonette Dantes und Petrarcas konzipiert.
Das Reimschema des Sonetts (stets Endreim) ist dergestalt, daf
sich in den Quartinen zwei Reime viermal wiederholen, in alter-
nierender oder umschlingender Form, die Reimstellung der Terzi-
nen ist variabler, der Reimwechsel zwischen Terzinen und Qﬁarti-
nen jedoch obligatorisch.

Die charakterische metrische Form des italienischen Sonetts ist
der Endecasillabo, der Zehn- bzw. Elfsilbler.

Die stilistischen Mittel des poetischen Ausdrucks sind die be-
kannten: Figuren, Metaphern, Vergleiche, Wortspiele und Klangfi-
guren. Insbesondere 1dBt sich bei Petrarca eine gesteigerte Ver-
wendung bestimmter rhetorischer Figuren wie Anapher, Inversion,
These und Antithese feststellen. Zur Veranschaulichung einer (in-
neren) Stimmung bedient sich Petrarca des Vergleichs, weitet die-
sen jedoch aus und 1dBt ihn zu einem selbstindigen Bild werden,
das in jedem Sonett den Hauptteil der Verse (12 oder 13) bean-
sprucht. Durch diese Bilder “1iBt Petrarca in vielfaltiger Weise
die Umwelt und das menﬂ?ichiElﬁgaiﬁéiﬂﬁcen, Neben dem Ver-
gleich hat die rhetorische FigunugmoBe Bedeutung, sie wird zum
Ausdruck des Affektes; zur Hervorhebung und Prézisierung des Ge-
dankens bedient er sich des Parallelismus, des Chiasmus, der Anti-
these. Zur Intensivierung zieht er Stellungsfiguren heran: asyn-
detische und polysyndetische Reihung, oft verbunden mit Klimax
sowie Anapher und Epizeuxis etc., wie es am Beispiel des Sonetts
"Pace non trovo" besonders gut zu beobachten ist.

Die von Liszt vertonten Sonette zdhlen eindeutig zu einem emotio-
nellen Typus, bel welchem eine meditativ-introspektive Darlegung
des Ichs und seiner Empfindung im Vordergrund steht. Die Struk-

tur dieser Sonette ist eine groBe Zweiteilung: das erste Quar-

tett legt hierbei sozusagen als Exposition den Gemiitszustand dar,
begegnet primdr als statisches Element, das zweite Quartett ver-
stdrkt die im ersten dargebrachte emotionelle Aussage, beinhal-

tet aber nicht unbedingt Neues. Nach dem Einschnitt setzt mit
dem ersten Terzett ein dynamischer Aufschwung ein (das “"dynami-

sche” Element), das zweite Terzett vertieft und sublimiert die
dynamisch-aktive Entwicklung; im Gesamten wendet sich das emo-
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tionelle Sonett an eine allgemein menschliche Instanz, appelliert
an das Mitgefiihl.

Zur Rezeption Petrarcas

Im Gegensatz zu den Dichtern des Barock waren den Romantikern die
italienischen Dichtungen Petrarcas wenig bedeutsam. Je mehr die
wirkliche Existenz Lauras in Frage gestellt wird, desto eher er-
scheint Petrarcas Dichtung als Kiinstelei. Dem Italiener des Ri-
sorgimento galt Petrarca als weltfremder Asthet, der sich vom po-
litischen Leben fernhdlt und sich den Noten des Vaterlandes ge-
geniiber verschlieBt. Sinkt somit - zumindest in Italien - das An-
sehen des Dichters um Betrichtliches, so steigt doch gleichzeitig
das des Humanisten: Petrarca wird entdeckt als der moderne, vom
Mittelalter befreite Mensch. Entsprechend dieser Sichtweise wen-
det sich im 19. Jahrhundert das Interesse zunehmend dem lateini-
schen Werk zu, seine italienische Dichtung (rein emotionell nur
bedingt faBbar und - im Sinne Petrarcas-reflektierend sozusagen
noch nicht bewdltigt ) - also der Canzoniere und die Trionfi -
wurde 1in den Hintergrund gedrdngt. Dies gilt es bei der Ausein-
ander%etafng Lisztsrmiﬂﬂjer [EECI"]E%I?ABEE}];I?E\HS Zu I:-s-:--:ilenken* |
Erst in jlingerer Zeit wurde mit.der Klarung des Renaissancebil-
des ein Weg frei fiir die richtige Einschdatzung des Humanisten

bei einem gleichzeitigen tieferen Verstdandnis fir seine Lyrik, Ja
weiter noch, fiir eine neue Sicht des Humanisten Petrarcas vom
Standpunkt seiner Dichtung aus. Der Canzoniere etabliert sich da-
mit sozusagen zu einem Einstieg, prdsentiert sich als Schlissel
zu einem neuen Petrarca-Verstandnis.

Es ergdben sich Spekulationen iiber den Grad der Vertrautheit Liszts
mit den Gedanken - seien sie dichterischer oder philosophischer
Natur - Petrarcas. In religids - bekenntnishafter Hinsicht sind

die Koinzidenzen (Petrarcas freie Religiositdt und Liszts ehrli-
cher Katholizismus im Bestreben nach Selbstiiberhdhung) interes-
sant, leider finden sich in den Briefen Liszts keine Angaben iber
eine Auseinandersetzung mit den Gedanken des Dichters - ein rein
emotioneller Zugang Liszts zu den Sonetten ist wahrscheinlich,
bedarf allerdings in spdteren Jahren einer Revision, wie die neu-
strukturierten Zweitfassungen der Sonettvertonungen zeigen. Es
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scheint in Liszt nach einem urspriinglich emotionellen Begegnen
mit der Dichtung Petrarcas eine kiinstlerische Auseinandersetzung
im Inneren stattgefunden zu haben, welche allmdahlich die Ebene
der Reflexion, des Gewahrwerdens erreichte. Nicht von der Hand
Zu weisen wiare auch eine a priori bewuPBte Auseinandersetzung

mit dem in den Sonetten manifesten seelischen Konflikt, entstan-
den durch Verlangen nach Liebe und Bestreben nach Uberwindung
ihrer irdischen Verbundenheit, zumal Liszt in personlich kriti-

scher Situation (Trennung von Madame d'Agoult) Petrarcas Dich-
tung begegnete.

D" ZENEAKADEMIA
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Ich find nicht Frieden und bin nicht im Kriege,
und fiircht und hoffe, brenne und bin Eis,
gefillt am Boden ich zum Himmel fliege,
und fasse nichts und halt der Erde Kreis.

Sie sucht mich nicht, in deren Haft ich liege,

es hilt ihr Band, von dem sie doch nichts weil3;

nicht Tod noch Freiheit bringen Amors Siege
und geben mir mein Leben nicht zum Preis.

Ich sehe augenlos, ruf ohne Mund,

ersehn den Untergang, um Hilfe flehend,
ich hasse mich und liebe sie zugleich; tthjb

ZENEAKADEMIA
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die Wonne krankt mich, Schmerz macht mich gesund,

mit gleichem Gram Sein und Vergehen schend —

in diesem Stand, Herrin, bin ich durch Euch.

LXI

Es seien Mond und Jahr gebenedeit,

der Tag, die Stunde und der Augenblick,
das schone Land, der Ort, wo mein Geschick
mich an zwei Augen band fiir alle Zeit.

Und Segen sei dem ersten siilen Leid,
mit dem seither mich Amor hélt zuriick,
und seines Bogenschusses Meisterstiick,
und auch die Herzenswunde sei geweiht.

Gesegnet jeder Klang, den ich erfand,
um ihren Namen tiberall zu ehren,
und des Verlangens und der Trinen Band.

Gesegnet alle Blatter, die vermehren
der Herrin Ruhm, die so mein Denken bannt,
dal} seine Sinne sich zu ihr nur kehren.




Sonett CV (123)

So sah ich denn auf Erden Engelsfrieden

und Glanz von dort hienieden, und solches Leuchten,
deB ich gedenken muB, denn sonst bedeuchten

mich jene Bilder, als waren's Traumgebilde.

Ich sah die Trédne, die den Blick ihr hiillte,
ihr Auge, aller Sonnen Neid, sich befeuchten,
und vernahm ihrer Klagen 5S5timme, da beugten

sich die Hohn, der Strom erstarrte, der jah gestillte.

Es klang so tief, so voll von Wehmutsregen,
ein Klang voller Lieb und Leid, hold und gelinde,
ihr Seufzer, alle Welt gilt nicht dagegen.

Und alles schmiegte solchem Wohllaut sich geschwinde,
kein Blattchen am Baume durfte sich bewegen, .
so sUB befangen, so lauschten da Luft und Winde.

{D'° ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
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Ligzt Ferene Petrarca-Szonettjeirsl

A hirom Petrarca-Szonett egyike Liszt Ferenc legked-
veltebb, legttbbet jdtszott zongoramiveinek. A szonettek
dalvéltnzaﬁﬂﬂ’sﬂkkal ritkdabban hallhatjuk, bdr a dalfor-
ma inkdbb +tikrozi Liszt eredeti szinddkdt. A dalok, kii-
lontsen 1883-b6l szdrmezd dtdolgozott formdjukban, a
szerzd legkifejezbbb vokélis miivel kozé tartoznak.

Liszt olaszorszdgi utja sorén, 183%8/%9-ben Zemesudint-
$e meg - tenorhangrs és zongordra - Petrsrca hirom szo-
nettjét. 1839 és 1646 kozdtt késziilt a zongoravdltiozat,
melyet 1848 utdn kismértékben dtdolgozott és a "Vdndoré-
vek" sorozat II. kittetébe helyezett. Ez a sorozat olyan
karakterdarabokbdl 411, melyek Liszbt olaszorszdgi utazd-
saval programiszeri kapcsolatban 4llnak. Az inspirdcidt
az olasz t4]), épitészeti remekmivek, egyéb) miivészeti
alkotédsok, v§;am1nt Petrarca és Dante ktltészete adta,

ﬂlEﬁtéT::{;L;ﬂmﬂriE d’Agoult grdéfnéhoz irott leveld-
ben Liszt & DU o " %ﬁi Mé“é@hgnravaltnzatét "Hoc-
turne—szerulgﬁﬁbad fantéziaknak“ nevezi. A fantdzidk
motivikues anyagat Liszt mdr az el@8 dalokban is hasz-
nélta, s az dsszes késbbbi vdltozatban is megtartotta
Gket. Ez a zenei anyag szoros kapesolatban 411 s Petrar-
ca-ktltemények tartalumdvel, ezért annak ismerekbe fontos
mindazok szamara, skik a zongoradarsbokkal foglelkoznsk.
A dslok segitséget ﬂyﬁjtanak szamankra a szonettek és a
programuszeri zongoradarsbok zZenei megformdldsa kozti
8zoros kapcsolat felismerésdhesz.

Sokkal késlbb, 1883-ban jelentek meg az uj dalvdlto-
zatok. Ezeke%%lﬁﬂaikhez képeat erbsen dtdolgozta Liszt,
sokat finomitott rajtuk, Pebrarca kolteményeira nég na-
gyobb figyelmet forditott. Liszt megprdbilia a kiblté
s2éndékdt és érzdéseit, amennyire csak 4t tudte é1ni Gket,
meg is jeleniteni.

Az 1883-as dalvdltozatok, melyeket most hallani fogunk,
nagyon tanulsdgosak, mert tiilrdzik Liszt kapcsolatdt Petb-




rarca kilteményeivel, tikrozik a késbi Liszt szévegkeze—
léset és szovegértelmezdsédt, valamint Hiikrszik a szio-
veg ihlette zZenei elemek értelmezésdt, hisz ezek a zon-
goravaltozat fantdziaelemei is egyben.

Liszt a dalokban a sztveg érthetlsépére tbrekszik.
Deklandlé énekstilusa messzemenden kbveti a beszéd lej-
tését, és csak ritksn hasonlit olasz belcantdéhoz, szive-
se¥ is ritcdn isudkel.

Eovedl a kolt6d mintdt a formedi tazoldsban is, tekin-
Teltel van versszakra, versépitésre,mondattanra. A szi-
veg tartalmianak lehetd legjobb megvildgitdsdira még a XVII.
¢a XVIII, sz, affektustendt is segitadgiil hivjia.

Ligzt ezekben a delokban karakterisziilkus motivumokat
és téndkat alkslmaz, majd a kiilénbszd drzelmi dllapotok
kifejezésére ezek dtelakitott formdit heszndlja.

A szerepll szemelyt egy jellemzd dallami vagy dallami-
harméniai mg%gxpmmal szlmballzélaa a szerzf. Azokst a kii-

1linbtzo ;; #_inihﬁiﬂﬁﬁ& i6kat, melyekbe a szerep-
hﬁﬂ%ﬁﬁﬁkﬁpﬁtat val, dtalakitdsdval je-

leniti meg;

A liral Vartalmu Petrarcae-szonetiekben a f6 zenei gon-~
dolat a koltdt személyesiti meg, ill. a zeneszerzdt, aki
a ktltdvel azonositjz magdt.

A szonettek jellemzd motivumai:
Benedetto sia il giorno (47-es)

% ﬁ— ==

kvartterjedelmi, lépcsbzetesen lefelé haladd skdlamoti-
vui, melyet a bevezetlben hallunk elfszor. Az elsd hirom
versszakban ez alkotja a kis, hdrombagu, olasz stilusu
arie dallemi magjdt. A befejezd részben, melyben az utol-
80 verseszakot kétszer is megzendsiti, Liilonssen gyakran
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és vildgosen hallhatjuk a skilarészletté egyszeriiscdott
témst.,

Pace non trovo (lo4)

-

A téma:dektilus-ritmusa, kétszeri hangismétlés, maja
pontozott terclépés lefeld, A hozzdtartozd harménisi fo-
lyama®: Toniks - bévitett hdrmashengzat a pdrhuzamos
mollban,

Ez a awﬁﬂéﬁﬁ mely o hédrom kizott a legérdekesebb,
fovdbbi 013' '?erfiiﬁﬁﬁﬁﬂﬂﬂﬁékﬁh tertalmaz, melyek a
Lﬂlteménnyer bartaiﬁ. g% is Osszefiiggenek, és a zongo-
ravaltozatban follelhetsk:

l. a 2 sziikitett szeptimskkord vizeszintes-fliggbleges
Osszekapcsoldddsa az elljdtékban, mely az egész dal
harméniai magvdt képezi: '

2. az eldjdtékban 1évs vagyakozé--fdjdalmas dallam, mely
az utéjatekban vdltozatlanul tér viseza, a vdltozatlan
lelkidllapot szimbélumeként tekinthets.

I vidi in terra (123)

Ketezeri hangismé$lés, utdng lefeld lépés valtozd
hangktzzel , szinkdépdval., Ez & motivum elészidr ag eléja-
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$ékban tinik fal, majd a két elsd versszek szbvegére irott
kétrészes driardédszlet utdn a dal tovdbbi részédben uralkodik.

Nehany 8z a szdvegrdl

A hirom, Liszt 41tal megkomponslt szonett Fetrarca
leghiresebb, olasz nyelvi lirai gyiijteményébbl, a Canzo-
niere-bdl vald. A Canzoniere-k a kiltd egdmz életét
(1304 - 1374) végigkisérik. Petrarca mags tobbszor bévi-
tette, dbrendezte a gyijtenényt, késbbbi kiaddk is prdébil-
tdk vdltoztatni sorrendjilket. A végil hiteles vdltozat
(Codex Vaticanae %195) %66 kolteményt tartalmaz; ponto-
sabban 317 szonettet, 29 canzordt, 9 sestindt, 7 ballatdt
€8 4 madwrigilt. E ktltemények kiozponti témija Petrarca
szerelme egy asszony, Laura irint, akinek sﬁeméiyét g
tényleges létezését’ homdly fedi.

A szcnﬁaﬁﬁﬁégg kapesolatban ket kiilonds koriilmény is
dd kSZENBAKADEMIA
yen el OIS adtumok: az els§ teldlkozds és

Laura haldls is nagypéntekre esik. |
2. A "lauro" ill."laura poetica" (kioltéi babér!, melyre

Petrarca {Orekedett,és meg is kapta, szimbolikus je-

lentésre utalnalk.

A szerelen mellett a kiltemények mdsik meghatirozéd
motivums a kolté mély kervesztényi, valldsos bedllitott-
sdga, aszkétikus megatartisa. E1itéli az érzdéki szerel-
met és vagyik a szenvedélyektdl vald szabaduldsra. Az eb-
b6l kivetkezd lelkiismereti konfliktus a Canzoniere-k
fejlbédésének tengelye. A konfliktus Laura testiségébsl
faked. Laura (nem ugy,mint Dante stilizdlt Beatrice-je)
asszonykent lép a kolté elé, és ez a testiség majd min-
den kilteményben jelen van. A Canzoniewve- tehdt lirai
vallomdsok konyve, kiizdés a foldi-érzéki és az isteni-
tulvildgi szerelem kibdkitéséért. Ez az alapvetd ellsn-
tét hatdrozza meg a szonettek szerkezetdt is,
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A szonett formdja: rimes koltemény, mely 14 8tldbas

i

jambikus sorbdél 4ll. Lirai forms, mely a renaissanceban
Petraredndl éri el elsb cesucspontidt. Altaldban a szo-
nett (a Shakespeare—sznnettek kivételével) két négyso-
ros €8s két hdiromsoros vewrsszakbdl 411, melyek kozstt ce-
gura van. Dante és Petrarce sgzonettjei ebben a klassikus
formdban irdditak. A szonett rimrendje s kiovetkez8: mindig
8 sorvegli rimekyll van s&d, a gquarbindkban 2 Bim négyszer
ismetlddik: vdltekozva ég Glelkezve. A terzinik rimsémdja
valtoad, de a terzinik és quartindk kozti rimcsere kite-
lezd,

Az olasz szonett jellemzl metrikus formdja az endeca-
sillabo; vagyis 10-vagy ll-szdtagos sorokbdl 411.

A ktlE6i kifegezés egzlcbzei: metaefordk, hasonlatok,
8zd jétékok. éas alliterdeidk. Petrarcdnil bizonyos retori-
Kus alakzatok fokozott hasznalats Hiinik fel., Hasonlatokat
hagzndl a§§f3€§ hangulaet kifejezésére, de jelentbségiiket
kib6viti, 8 ZENEAKADEMSACt, melyek sztén a szo-
nett 1agfaﬂﬁéahb AR 13, sordba Kerilnek. A hasonla-
tok segitségével a kiornyezb vilig és az emberi élet sok-
féleképpen lep be a szonettekbe.

A Liszt 41%al megzenésitett szonettek egyértelmien
érzelmi tipusuek, melyekben sz énnek és érzelmeinek me-
ditative-befeléfordulé kifejezése all az elftérben, A
szonettek szerkezete:nagy kétrészesség, Az elsd négy-
soros versszak, mint expozicid, a lelkidllapotot tilkro-
zi, a mdsodik ezt elmélyiti, de nem hoz okvetleniil ujat.
A cezura utin gz elsd hédromsoros versszaekban dinamikus
fejlédés kovetkezik, s misodik ezt a dinamikus, akbiv
fejloédest mélyiti és megnemesiti. Egészében véve az ér-
zelmi szonett sz 4ltalinosan emberi felé fordul és sz
egyuttérzésre apellil,

Csak taldlgatdsokra hagyatkozhatunk arrs nézve,
wennyire tette Liszt mepdévd Petrarca koltéi vagy filo-
zofiai gondolatvildgdat. Valldsi tekintetben elgondolkoz-
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tatoak az egybeesések: Petrarca szabad valldsossdgs és

Liszt Oszinte ketolicizmusa, & felmegasztasulders t5-
rekves. Errenézve sajnos nem taldlunk Liszt leveleiben
semmil yen utaldst. Valdszinii, hogy Liszt Petrarca kil-
tészetével elbszbr tisztdn érzelmi sikon taldlkozott,.
Kesdbb ezt elmélyiilt, belsé miivészi érlelés kivette, mely
fokozatosan érte el a reflexid, a tudatossdg szintjdt.

Liszt sajdt életének kritikus pillanatdban, s liarie
d’Agovult-t6l vald elvdldskor taldlkozott Petrarca kol-
tészetével. Igy elképzelhetd, hogy Lisztet eleve tudato-
san foglalkoztatta az a szonetiekben jelenlévs vidlsdg,
melyet & szerelem ohajidsa és az érzékiség legylzni uka-
rdsa okogz.

5."-%;-'*' Ry,
D zeneakaDEMIA

TR RN, LISZT MUZEUM




Dr. Earin Masrsoner

Zenetudoudnyi, matematike ¢és fizike szekon a grazi

k’,z,ép.o Wl g
Egyetenen, zongora-szZskon a grazl Zene én végzett.

X
1973 6ta a Wertungsforschung-intézet munkatdirsa a gra-

ds e pomiveneh’
zi Zen é-midn.

x ortekeles - kude o ?

Ursula Hofrichter

Tondri, zenetudomdnyi és olasz nyelvi azaknn a grazi

e Mﬁn """"'-"'C“l;
Egyetemen, ének. kﬂncertaszaknn a grazi Zenedkaddémidn

FL TR

végzebt. 1985 éta 8 Wertungsforschung-Intézet minka-

’ té.r'ﬂﬂ- .

Az EPTA {eurdpai zongoratanirok egyesiilete) 1986 szep-

tamberebagﬁdﬂiﬂﬁﬂstadthan (Kismarton), az Eszterhdzy-kas-

u‘

ZENBAKAREMIA 1 orotében elhangzott

LISZT MUZEUM

elfadds rividitett viltozata.




EPTA

l European Piano Teachers Association

Sektion Osterreich

i & Klaviermusik
von

FRANZ. LISZT
(1811 — 1886)

26,.|d 27. September 1986
SchloB Esterhazy
Eisenstadt




Gefordert durch die Burgenlandische Landesregierung
und den ORF - Studio Burgenland

i
E

Referate, Lecture-Recitals
(D% ZENEAKADEMIA
nzerte




Freitag, 26, September 1986

9550 Erofftnung

10.00 Imre SULYOK {Budapest)
Referat: Kritische und praktische Ausgabe
der Klavierwerke Liszts - die
Neue Liszt Ausgabe

11 .00 Hanns STEGER (Regensburg)
Lecture-Reclital: Der Stil von Liszts Trans-
kriptionen, dargestellt an den Um-
formungen Wagnerscher Musik

Klaviervortrag: Am stillen Herd (Meister-
singer), Summ und brumm, du gutes
Radchen (Fliegender Holldnder),
Felerlicher Marsch zum heiligen
Gral.(Parsifal)
D" ZENEAKADEMIA
LISZT HIJ.-"I::EH* *

14.30 Karin MARSONER/Ursula HOFRICHTER (Graz)
Lecture-Recital: Liszts Petrarca-Sonette,
“"beim Wort genommen"

Liedfassung der 3 Sonette: U. Hofrichter,
K. Marsoner

Klavierfassung: Otto Niederdorfer

16.00 Gerhard WINKLER (Eisenstadt)
Referat: Spatwerk und Klavierstil

Annamaria KRAUSE-BODOKY (Ungarn), Klavier:
Urbi et orbi, Ave Maria, Impromptu,
Sancta Dorothea, Carrousel de Ma-
dame P-N, In festo transfigurationis
Domini Nostri Jesu Christi, Romance
oubliée, Unstern'!-Sinistre

20.00 Europdisches Podium der Jugend (./.)




IMRE SULYOK, geb. 1912, Studien an der Franz-Liszt-
Musi1khochschule 1n Budapest (Komposition bei Z.Kodaly,
Orgel bei Aladar Zalanfy), Schulmusik und Evangelische
Kirchenmusik, 1939-1950 Mitarbeiter des Ungarischen
Rundfunks, 1950-1972 an der Editio Musica in Budapest
als Lektor und Chefredakteur, seit 1972 Schriftleiter
der Neuen Liszt-Ausgabe. 1936-51 Cantor in der Ev.-
Luth. Kirche Budapest-Obuda, seit 1951 in der Ev.-Luth.
Kirche Budapest-Kelenféld. Zahlreiche Kompositionen
(verschiedener Gattungen) und Editionen.

HANNS STEGER, geb. 1940 in Wirzburg, Studien an der
Hochschule fir Musik in Miinchen (Lehramt an Gymnasien
und Meisterklasse fiir Klavier), Konzerttdtigkeit u.a.

in Suddeutschland, Frankreich, Rumdnien, Holland, Oster-
reich und Italien und bei Rundfunkaufnahmen in Kéln,
Minchen, Hannover, Boston, New York und Triest. Lehr-
und Konzerttdtigkeit in den USA (Northfield-Massachu-
setts, Hiddlebur;ﬂbvermont, Richmond-Virginia, Haver-

fort-Pennsylvani Ab7E969 Qtudum der Musikwissen-
schaft an der Universitdt"Regensburg, 1977 Kulturpreis
von Ostbayern; einige Jahre Lehrbeauftragter, dann Stu-
diendirektor fir Musikerziehung an der Universitdt Re-
gensburg, Konzertreisen u.a. durch Italien und Frank-
reich als Leiter des Regensburger Universititsorche-
sters. Mitarbeiter an Fachzeitschriften ("Die Musikfor-

schung”, "Neue Musikzeitung", "Zeitschrift fiir Musik-
padagogik" ).

KARIN MARSONER, geb. 1942 in Graz, Studium der Mu-
sikwissenschaft, Mathematik und Physik an der Univer-
sitdt Graz. Ausbildung mit DiplomabschluB in Klavier
und Blockflote an der Akademie filir Musik und darstel- .
lende Kunst in Graz. Pddagogische Tdtigkeit an meh-
reren steirischen Musikschulen. Seit 1973 Mitarbeit
am Institut fur Wertungsforschung der Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst in Graz, seit 1981 als
Assistent. Wissenschaftliche Arbeiten, u.a. iliber R.
Schumann, R.Strauss, Fr.v,Hausegger, F.Busoni, E.Wel-
lesz, E.Krenek, :
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URSULA HOFRICHTER, geb. 1958 in Graz, Ausbildung zum
Hauptschullehrer; Studium der Musikwissenschaft und Ita-
lienisch an der Universitdt Graz, Gesangsstudium be1i Prof.
Loibl und Diplom aus Konzertgesang im Jahre 1985 an der
Hochschule flr Musik und darstellende Kunst in Graz. Seit
1985 Mitarbeit am Institut fir Wertungsforschung der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz un-

ter Rektor Dr. Otto Kolleritsch und Erwerb des Magister
artium.

OTTO NIEDERDORFER, geb. 1953 in Eisenkappel, Oster-
reich, Studium an den Musikhochschulen Graz bei Prof.
Christl Hauser und Prof. Kamper (1976 Diplom und Lehr-
befdhigung mit Auszeichnung), Minchen und Wien; Fort-

ildung u.a. bei T.Nikolajewa und V.Ashkenazy. 1971 er-
ster Preis beim Osterreichischen Jugendmusikwettbewerb,
mehrere Férderungspreise. Konzerte, Rundfunk- und Fern-
sehaufnahmen als Solist und Kammermusiker in vielen Lan-
dern Europas und in Siidamerika. Seit 1978 Leiter einer
Klavierklasse an der Hochschule filir Musik und darstel-
lende Kunst in Graz. % ZENEAKADEMIA

LISZT MUZEUM

GERHARD WINKLER, geb. 1956 in Klagenfurt, studierte
Musikwissenschaft und Klavier in Wien; 1982-1983 Mitar-
beiter am Institut flr Wertungsforschung der Hochschu-
le fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, seither
Musikreferent des Burgenldndischen Landesmuseums. Wis-
senschaftliche Arbeiten liber R.Wagner, Fr.Liszt, A.
Bruckner, E.Wellesz, Fr.Schmidt.

ANNAMARIA KRAUSE-BODOKY, Klavierstudien bei Kadosa
und Nemes in Budapest, bei M.,Landes-Hindemith in Mun-
chen, Meisterkurse bei P.Badura-Skoda, A.Brendel und J.
Demus, AbschluB der Studien durch kiinstlerische und pdd-
agogische Diplome. Rege Konzerttdtigkeit als Solistin
und Kammermusikerin in Ungarn, Osterreich, der BRD, 1n
Italien, England und Japan. Solistin von Klavierkonzer-
ten unter der Direktion von J.Pritchard und R.Kubelik;
derzeit Lehrtdtigkeit (Klavier und Klaviermethodik) .an
der Franz-Liszt-Hochschule in Budapest.



Europaisches Podium der Jugend

Freitag, 26. September 1986, 20.00 Uhr
Haydnsaal

Denes VARJON (Budapest)

Liszt: Die Trauer-Gondel .
Schubert-Liszt: Du bist die Ruh'
Schumann-Liszt: Widmung

Liszt: | Valse oubliée Nr. 3

fﬂﬂb Etude dhexécution transcendante

Neawdi2 (Chasse-neige)
Mephisto-Walzer Nr. 1

T N

Claudius TANSK]| (saizburg)

Lagzd: Ungarische Rhapsodie Nr. 8
3 Etiden: Feux follets
Paganini-Etiide Nr. 4 .

Waldesrauschen
Verdi-Liszt: Rigoletto
Schuﬁart—Liszt: Der Wanderer

Wagner-Liszt: Isoldes Liebestod

Steinway der Fa., Gerstbhauer, Wien
e e e e T T




DENES VARJON, erst 19 Jahre alt, studiert bei San-
dor Falval an der Franz-Liszt-Hochschule in Budapest.
Der junge Pianist, der auch schon erfolgreich an Wett-
bewerben teilgenommen hat (Preise bel einem ungari-
schen Rundfunkwettbewerb und in Senigallia) beschdftigt
sich 1ntensiv mit der Klaviermusik von Franz Liszt.

CLAUDIUS TANSKI, geb. 1958 in Essen, Klavierunter-
richt bei I.Herwilig, G.Stieglitz und ab 1972 an der
Folkwang-Hochschule in Essen-Werden beil F.M.Deichmann
(1978 kiinstlerische AbschluBprifung); weitere Studien
(privat und in Meisterkursen) bei L.Kentner und A.
Brendel in London, von 1978-1983 bei H.Leygraf am
"Mozarteum" in Salzburg, seither bei H.Medjimorec an
der Wiener Hochschule.

1976 Bundessieger beim Wettbewerb "Jugend musiziert",
1977-1982 Stipendiat der Studienstiftung des Deut-
schen Volkes, 1978 Winnffmﬁ(iﬁggyfngprejses, 1979
Kulturpreis der Sta Essen,sewie 5. Preis beim In-
ternationalen Klavierwettbewerb "Gina Bachauer" 1n
den USA, 1980 2. Preis beim Internationalen Klavier-
wettbewerb "G.B. Viotti" in Vercelli, Italien, 1982
Stipendiat des dsterreichischen Bundesministeriums
fiir Kultur, 1983 2. Preis beim Internationalen Kla-
vierwettbewerb "Citta di Senigallia” in Italien; Fi-
nalistendiplom beim Busoni Wettbewerb.

Zahlreiche Konzerte im In- und Ausland, Rundfunkauf-
nahmen, 1985 beim Kremer-Festival Lockenhaus; mit Zur-
cher Kammerorchester, Essener Philharmonikern.




Samstag, 27. September 1986

9, 30

11200

14 .00

15.30

172 .30

Peter COSSE (Salzburg)

Referat: Franz Liszts "Ungarische Rhap-
sodien". Bemerkungen zu inter-
pretatorischen Ansdtzen und
Fehleinschdtzungen

Matinée Martijn van den HOEK (Amsterda.
(adis #

& & &
(D" ZENEAKADEMIA
LISTT MUZELIM
Lajos KERTESZ (Budapest)
Referat: Liszt: Variationen uber das
Motiv "Weinen, Klagen, Sor-
gen, Zagen" von J.S.Bach

Helmut HAACK (Heidelberg)

Referat: Zur Problematik von Interpre-
tationsvergleichen. Beispiel-
hafte Interpretationen Liszt-
scher Klaviermusik auf Schall-

platten ‘

Diskussion: Leitung. Dr. Johannes MAYER
(Eisenstadt)

20.00-- Klavierabend Nikita MAGALOFF (Schweiz)

(i 21)




PETER COSSE, geb. 1948 in Leipziqg, studierte Philo-
sophie und Soziologie, arbeitet seit 1971 als stindi-
ger Musikkritiker der Salzburger Nachrichten, auBer-
dem fir folgende Zeitungen, Zeitschriften, Radio- und
Fernsehanstalten: Fono Forum, Opernwelt, Musica, OMZ,
Stereo, NMZ, Frankfurter Rundschau, Neue Ziircher Zei-
tung, Neue Zeit Graz, ORF, Bayerischer Rundfunk, WDR,
SFB, Deutschlandfunk, ZDF. Cossé war Mltarb51tervvn
Kindlers Enzgklopad:.e "Die GroBen der Weltgeschichte"

LAJOS KERTESZ, geb. 1925 in Ungarn, abgeschlosse-
nes Studium der Theologie, danach Musikstudium an der
Franz-Liszt-Musikhochschule in Budapest bei Kodaly,
Antal, Szaboles¢, Bartha, Jardangé, Bardos, nach dem
AbSDlutDrlum Professor an der Béla-Bartbék-Fachschule
fir Musik in Budapest. Gegenwdrtig Professor fiir Kla-
vier am Seminar fir Musikpddagogik der Franz-Liszt-
Musikhochschule in Budapest; Erfolge einiger Schiiler
bei Internationalen Wettbewerben; solistische Tatig-
keit in und auBerhald wvon Ungarn.

(Di: ZENEAKADEMIA S
HELMUT HAACK, geb., 1931, Studien aus Musikwissen-
schaft, deutscher Literatur und Kunstgeschichte, 1964
Promotion (Dissertation: "Die Anfdnge des General-
baBsatzes: Die Cento concerti ecclesiastici (1602)
von Lodovico Viadana®. 1964-69 1. Leiter des Hinde-
mith-Instituts Frankfurt/Main, seit 1973 widmet er
sich der Erforschung der musikal ischen Interpretation
und Auffihrungspraxis: Lehrauftrag am Institut fir
Auffuhrungspraxis der Hochschule fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Graz 1974-78, 1978 Griindung des
Dimothei-Studios fir musikalische Auffihrungspraxis
in Heidelberg (=freies Forschungs- und Lehrinstitut),
journalistische Tdtigkeit fir Tageszeitungen, Zeit-
schriften und Rundfunksendungen seit 1953, Mitglied
der Jury des Deutschen Schallplattenpreises, 1976
Grundung der Fachgruppe Tondenkmdler in der Gesell-
schaft filir Musikforschung,
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mit Kommentaren

Samstag, 27. September 1986, 11.00 Uhr

Martijn van den HOEK (amsterdam)

| l. Preis des Internationalen Liszt-Wettbewerbs
| 1986 1in Utrecht

LisZt: Années de Pélerinage Nr. 6
(Vallée d'Obermann)

'iﬂinziskuslegﬁnde Nr. 1 (bie

lge1preaiy ) MIA

LISET MOZELIM

Etude d’'exécution transcendante
Nr. 11 (Harmonies du Soir)

Bellini-Liszt: Reminiscenses UlUber "I Puritani"

& % &

MARTIJN VAN DEN HOEK studierte in seinem Geburtsort Rot-
terdam Klavier bei G.van der Steen und I.Hadju, Komposition
bei Th.Loevendie (1975 Solistendiplom "cum laude"; Studium
fir den "Prix d'Excellence") Fortsetzung seiner Studien in
Moskau, Budapest, Weimar und New York (bei J.Raieff und E.
List); 1977 1. Preis des "Nationaal Interconservatoriaal
Pianoconcours", 1978 "Prix d'Excellence” und Goethe-Preis:
1979 Preistrdger des "Rencontre des jeunes pianistes" 1in
Asnieres und Fernsehdebiit; 1982 Zulassung zum Studium fir
den Niederlandischen Musikprels; 1986 1. Preis des Interna-
tionalen Franz-Liszt-Wettbewerbs in Utrecht; Konzerttdtigkeit
in den Niederlanden, in Belgien, der BRD, DDR, Frankreich,
Ungarn, Osterreich, Portugal, USA und Japan.

Steinway der Fa. Gerstbauer, Wien
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Samstag, 27. September 1986, 20.00 Uhr

lelta MAGALOFF (Schweiz)

. Eisat: Sonate h-moll
o TSNS e -

Chopin-Liszt: Six Chants Polonais:

S#ﬁﬁﬁiﬁhggMﬁﬁune fille
Printemps

Mes joies

Le retour au pays

La petite bague
Bacchanale

Schubert-Liszt: Socirée de Vienne Nr. 6

Liszt: Rhapsodie Espagnole

Steinway der Fa. Gerstbauer, Wien

R e ————




NIKITA MAGALOFF, geb. 1912 in Petersburg, studierte
nach dem 1. Weltkrieg am Conservatolire de Paris (bei
Isidore Philip) und gewann dort den ersten Preis eines
Internationalen Wettbewerbs. Zwischen 1949-1959 leite-
te er als Nachfolger des beriuhmten Chopin-Interpreten
Dinu Lipatti eine Meisterklasse am Consgrvatoire von
Genft.

Internationale Anerkennung gewann Magaloff, der heute
als ein souverdner, vornehm - eleganter Virtuose bekannt
ist, vor allem durch seine Chopin-Interpretationen -

als einer der wenigen Pilanisten eignete er sich das
Gesamtwerk des polnischen Komponisten an, prdsentierte
es 1in einem Zyklus von sechs Konzerten in allen groflen
Stddten Europas und durch eine Platteneinspielung fir
Philips. DaB seine Chopin-Interpretation auch heute noch
als vorbildlich gilt, zeigt auch eine Einladung zur Pri-
sentation des Gesamtwerks in der berihmten Serie "Piano
4 Etoiles" im Théatre des Champs Eiyséeé in Paris.

Auch seine Beethoven-=, Schumann- und Liszt-Interpreta-
ti:::ne.-n ﬁberzguger? dq gr@ﬂgixﬁ%%éﬁ&t:uosit&t und
subtiles musikalisches Finfuhlungsvermogen., Als Kammer-
musiker konzertierte Magaloff unter anderem auch mit dem
Geiger Joseph Szigeti.




Leder Pelze

A. Szoke Ges.m.b.H.
Tel.: 02682 /4594
Hauptstrafe 11

7000 Eisenstadt

Verfiihrerische Triume in Pelz
Mode mit Pfiff

heif3t der Leitfaden
der sich durch unser
Kollektionsprogramm zieht.

Attraktive Kombinationen in Leder
Schmeichelnde Pelze und
praktische Pelzvelours.

Fiir Damen und Herrn.

EISENSTADTER BANK

AKTIENGESELLSCHAFT

... die gelungene Verbindung
von Tradition und Fortschritt

T TR :'Lﬁ"
g L
i P —— s

: jEi]Eag;

EISENSTADT, HauptsiraBe 31

RUST, HauptstroBie 6

NEUFELD a.d. LEITHA, HauptstraBBe 55
ER| s e

FRAUENKIRCHEN, FronziskanerstraBe 21

PODERSDORF, Seestrafie 88
OBERPULLENDORF, Hauptstrafie 69




Die Bank zum Erfolg. Fiir den Erfolg
“einer Gesellschaft ist Geld nicht alles.
Auch immaterielle Werte sind wichtig.
Wir orientieren uns daran, indem wir
zum Beispiel Kunst und Kultur fordern.

CA, die Bank zum Erfolg.
o

e
e
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CREDITANSTALT
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OSTERREICHISCHE GESELLSCHAFT DER
PADAGOGEN FUR TASTENINSTRUMENTE

A-8010 Graz, Palais Saurau, Sporgasse 25
Telefon (0316) 74025/ DW 13

Der Vorstand

Ehrenprasident
Rektor der Hochschule flir Musik und darstellende Kunst in Graz
O. HProf. Dr. OTTO KOLLERITSCH

. Prasident

O. HProf. SEBASTIAN BENDA
A-8301 LaBnitzhdhe, Tomscheweg 91
Tel. (0316) 49 38 92

Vizeprasident
O.HProf. LTER \GROPPENBERGER
8184, Anger 155
Tel. (0 31 75) 23 69

Beisitzer
Dir. Prof. BARBARA FAULEND-KLAUSER
A-8530 Deutschlandsberg, Sulzerweg 8
Tel. (0 34 62) 24 10

Schatzmeister
OTTO NIEDERDORFER
A-8010 Graz, BeethovenstraBe 26/9
Tel. (0 31 6) 38 23 09

| — — Sekretariat Vel A a
. Dr. KARIN MARSONER RS
| A-8010 Graz, Palais Saurau, Sporgasse 25 | .
| Tel. (0 31 6) 74 0 25 / DW 13 [ Wanf,

Bankverbindung: Steiermarkische Sparkasse, Landhausgasse 14 — 18
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PETRARCA: LXI. SZONETT (LISZT: 47., DESZ-DUR)

(,,Benedetto sia 'l giorno'")

A nap, a hd, az évszak 4ldva légyen,
s az ével, drat, pillanatot dldom,

5 a szép tajat, ahol elért sugarzon
szép szeme, 5 rabul ejtett egészen;

dldout az elsd édes szenvedésem.
Mit éreztem, hogy megérinte Amor,
az ij ive, a nyil, sebezve, [djon,

és a sebek, szivembe vésve melyen.

Aldott 8z6nlé hangja dalolisnak,
mit hélgyem szdlongatva, szétfolyattam,
a sohajok, s a konnyek és a vagyak;

¢s minden iv és drkus aldva mostan,
melyen hirt szerzek néki, senki masnak,
s eszméim is. mind néki dldozottan.
{ Wedres Sdndor forditdsa)

PETRARCA: CXXXIV. SZONETT (LISZT: 104., E-DUR)

{,.Pace non trovo'")

Nincs békém és erdm se haborura;

félek s remélek. jég és 1z a lényem;
egekbe szallnék. s maszom porba hullva;
s vildgot ér a1 koldus olelésem.

Ordm nem nyitja cellim, s rAm se csukja,
nem ko, de el sem oldja kdtelékem;

A nem il meg, kinjainj sem ill'!j-a,
’%'ﬁ senfy (£ 45 A0 s [haefinam-

1527 MUZEUM
Sezem nélkil lI:it::- s nyelvetlen jajongok;

segitségel lesek s pusziulm vagyom;
masért égek magamtél undorodva.

Kenyerem jaj, ktinnyek kozott mosolygok;

egykép irt6zat életem s haldlom.

Erted jutottam, Holgyem, ily nyomorba.
{Csorba Gydzd forditdsa)

PETRARCA: CLVI. SZONETT (LISZT: 123., ASZ-DUR)

(,.I" vidi in terra angelici costumi’')

En lattam angyali lényét a foldon,

égi szépségét, melynek parja nincsen.

S mert hozzd dlom, arny és fiist a minden,
kinzd drommel emlékezve kilzddm.

S lattam fényld szemét dtnézni konnydn,
szemét, melyet a nap bamult irigyen,

s halloitam szava sdhajat, amellyel

hegyet dontatt, s folyot zart volna kdnnyen.

Szerelem, ész és fajdalom zokogva
olvadiak oly mézes harmomaba,
mint semmi mas soha e foldi porba,

s a természet is felfigyelt e bajra,
és im, elnémult a fatetd lombja,
oly nektar szill a szél fuvallataba.
(Takdis Gyula forditdsa)
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LISZT FERENC ZENEMUVESZETI FOISKOLA
LISZT FERENC EMLEKMUZEUM
ES KUTATOKOZPONT
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AND RESEARCH CENIRE

MEGHIVO

a8 Liszt Ferenec Emlékmizeumn matinéjsdara
1987. oktdéber 10-én, szombaton 11 oéréra
a Liszt Ferenc Kamaraterembe

URSULA HOFRICHTER /ének/, KARIN MARSONER /zongora/
gricl vendégm(ivészek
és
KRAUSE ANNAMARTIA / zongora/

hangversenyére

Mfisoron:
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da ok uéisitmongoradarabok
@} Pace non trovo /u47. szonett/
(E)i?E!er1511E'tt:n sia'l giorno /104. szonett/
Q@ I vidi in terra angelici costumi
/123. szonett/

Ingyenes helépﬁjeg}ﬂk igényelhet8k a mizeum Jegypénztirdban nyitva-

tartdsi 1d6 alatt /hétf6ts1 péntekig 12 és 17 éra kbztétt, szombaton

9 és 13 éra ktz6tt/, vagy a koncert napjadn 9 érdtél a portdn.
Belépés csak Jeggyel, helyfoglalds érkezés szerint,

Szeretettel v4rjuk Unsket tovabbi matinédinkra is:
Oktéber 17-én: Szeverényi Ilona és Vékony I1diké cimbalommiisora
24—én: Eckhardt G4bor zongorahangversenye
31-én: Nyilas Tunde /alt/ és Dala Gabriella /zongora/ koncertje
November 14-én: Pusztai Annamidria és Bartay Ariadne négykezes zongorahangversenye
21-én: Ag6cs Marta /gordonka/ s Hargitai Imre /zongora/ hangversenye

28-4n: Retkes Attila é&s Almdsy Adrienne, a Barték Szakiskola
novendékeinek zongorahangversenye
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