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LISZT® WIENER KONZERTE IM JAIRE 1838

Peter Raabe schreibt in seinem ersten Buch ‘iber die Wiener
Yonzerte von Liszt im 1838: "Anfang Februar 1838 begab er sich
mit éder Gréifin nach Mailend, wo er schon am 10, Degember 1537 in
einem Konzert aufgetreten war und nun im Februar und Mirg aufs
neue splelte. Am 16, Mirz reisten beide nach Veredig. Dort las er
in einer deutschen Zelitung, éa3 Pest iliberschwemmt cei. Sofort be-
schlo? er, nach Wien zu gehen und zum Besten der durch das Ungliick
Geachiidigten Konzerte zu geben. Ursprilnglich waren nur zwel ge-

plant, der Erfolg des ersten war aber so gro3, da3 der Veranstalter

Toblas Haslinger zehn anzeigte. Nach dem sechsten Konzert multe
Liszt Jjedoch plbdtzlich abreisen, da ihm aus Venedig die Nachricht
zugegangen war, da3 die Griafin schwer asrkrankt nrei.™

Woher stammen die Ungewilheiten, da3 Liszt urspriinglich le-
diglich zwei Fongerts %g&b&_f Hidﬂﬁﬁmg&e, die jedoch der Kon-
zertveranstalter, der Musikv;;1:222 Haslinger - im Hinblick auf den
beispiellcsen Brfolg - auf zehn zu erhthen berilht war, dcch von de-
nen schlie3lich nur sechs realisiert wurden? Wer hat Recht? Hat
dberhaupt lrgend Jemand Recht? Wenn diese Wiener Xonzerte Episoden-
erscheinungen in der kilnstleriechen Laufbahn Liszt' gewesen wiren,
wirden sie Kelne allzu gro3e Aufmerksamkeit verdienen. Doch gerade
ihrer herausragenden, wir k¥nnten sagen schicksalsentschaidenden
-lolle wegen achreiben sie gebieterisch vor, da3 wir sie aus dem Ile-
2el der Vergangenheit hervorrufen.

Liszt' erste unfassendere Biographin, Lina Ramann, hat es ver-
cucht. Ihre Informatiocnen iiber die vor den ursprilnglichen zwei auf
zehn angewachsenen Konzerte entnahm sie der "Gazette Musicsale de

Paris"™ von Anfang September 1838, aus einem im Namen von Liszt an

Lambert Massart gerichteten Reisebrief. Unabhiingig davon, da3 diesen
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Brief wghranhuinlich Gréfin 4'Agoult bea3ta. kann kein Zweifel
darilber bestehen, dal ﬁuin wesentlicher ;nhalt von Liszt stammt.
Ob die Nachwelt wohl einst jene heutigen Briefe als authentisch
betrachten wird, die ihr Autor mit keinem einzigen Buchstaben
niedergeschrieben, sondern auf dem Wege ilber das Diktaphon mit-
geteilt hat?

Line Ramenn alsoc griff zu einer suthentischen Quelle. Deren
einstigen Angaben jedoch hatte der bejahrte Liszt am Rande der
Biographie modifiziert, und dies teilt auch Rasbe in seinen No-
tigen mit: "Nech dem sechsten Konzert kehrte ich pl¥tzlich nach
Venedig zurfick wegdp der Krankheit der Grifin a’A"/goult/. Liszt’
Berichtigung h&lt stand, bezieht sich aber nur auf eine der Grup-
pen seiner Auftritte, dgshalb bedarf sie einer Ergilnzung. Eine
zeitgentssische Wiener Zeltung nﬁmllchlschrﬂihtt

"Nachdem er sein Entrée durch ein Beneficeconcert fiir die
Yberschwemmten gefeyert, sechs eigene Concerte veranstaltet, in
mehreren anderen aus Eufﬁlﬁiiﬁfﬁi ﬂggﬁﬂéﬁm Wohltitigkeltszwecke
mitgewirkt, in den Appartements Threr Majestiten gesplelt, und
so manchen Cirkel durch seine T¥ne verherrlicht hatte - Li3t,
der von der Elite der haute-volée bis zu der unteren ;hatufungun
der Gesellschaft, fortwdhrend der Sensation erregende homme du
jour gewesen, und - was 80 selten der Fall - das Interesse sSOgar
immer zu steigern gewu3t hatte - Li3% schla3 seine Kunstaustel-
lungen mit einer Soirée musicale, welche nach zehn Uhr Abends
begann, und gaganiﬂ;tturnuﬂht mit elnem jpbalnﬂan. extasirten
Bgyfallﬁtutti aufhirte."

Liszt gab also vom 18. April bis 25. Mei 1838 in Wien acht
Solokonzerte, das ercte gugunsten der Pester Hochwasser-Geschi-
digten, dann sechs eigene Concerte, schlie3lich ein Abschiede~
konzert als Soirée musicale. Inzwischen wirkte er an vier weite-

ren Konzerten mit: an einem H?rkunznrt und dreimal ﬁu.wphltﬁtigun
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Zweckent zugunsten der Anstalt der armen erwachsenen Blinden,

des Instituts der barmherzigen Schwestern und gur Unterstiitzung
des Konzerts einer ausléndischen Singerin. Am gleichen Ort ist
dles innerhald von fiinf Wochen eine solche Fiille von au3erordent-
lich wirksamen Auftritten, die zu seiner Zeit vSllig ohne Beispiel
1st.,

Dabel 1lie3 er sich unter keineswegs leichten Voraussetzungen
darauf ein, vor dem Wiener Publikum seine fiihrende Rolle zu er-
?Empfan. Sein gro3er Ruhm ging ihm voraus, und das ist nicht im-
mer glnstig, da dies das Interesse zu hoch schrauben kann. Dariiber
hinaus wich er in seinem Stil und seiner Persbtnlichkeit stark von
Jenen ab, die sich seinerzeit in Wien bewegten. Noch viele erin-
nerten sich seiner aus seinem Kindesalter. Biner von ihnen schrieb
es auch nleders "Da ist vor dreyzehn /richtigs fiinfzehn/ Jahren
ein gang unansehnlicher Knabe, dessen ungarisches Klniﬂchen seine
Heimat verrieth - na&ﬁﬁam i&?%ﬁ#ﬁﬁﬁ&ﬁﬂﬂiﬁ eine Bagatalla wie das
Hummel’sche H-moll Concert *ﬁm Blatte gespielt, und Czerny's und
Sallerd’s Unterricht genossen hatte - mit seinem Vater von Wien
nach Parls gezogen.™ Und dieser sich Carlo nennende Kritiker, der
wahrscheinlich mit dem Musikverleger Pietro Mechetti identisch
ist, informiert seine Leser asuch dariiber, da3 in Paris eine Art
von jeune France musicale gustandekam, "das sich eine romantische
Schule nennt, als ob Mozart, Beethoven, Schubert, Weber, Spohr
nicht die einzigen, wahren Meister einer romantischen Schule wi-
ren," "Diese Schule - setzt Carlo fort - will einen befliigelteren,
feurigeren, {ippigeren Ausdruck der Empfindung, Neuheit in Form,
Rhythmus, Melodie unﬂ_Harmﬂniﬁ. und strebt Uberhaupt die Fesseln
der Hergebrachten abzustreifen. Sie will 1ieber durch rhapsodische
Kilhnheit, durch stiirmischen Wechsel der Eindriicke das Gemiith

erobern, als durch harmonische Sch¥nheit der Form, durch Einheit

der Empfindung es gewinnen, Sie will in ihrem Glutdrange das
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Hdchate, aber auch Alles, wag darunter liegt, und geht weniger
darauf aus die Erde zum Himmel erheben, als den Himmel zur Erde
herabzuziehen.” Und ein anderer Kritiker, der zu seiner Zeit
hochgeschitzte Heinrich Adami, schrieb nach Liszt’ erstem, zu-
gunsten der Hochwasser-Geschidigten gegebenen Konzert: "In seiner
ganzen Art zu cumpunifran und zu spielen ist Etwaas, was ich mit

dem lNamen Jener +« wilden Romentik» bezeichnen mdchte, welcher

die Franzosen in allen Zweigen der Kunst ein so gro3es Ubergewicht

zugestanden haben."

Vor allem mu3te er mit der tiefen Wirkung den Kampf bestehen,
die zwel Kiinstler auf Wien ausfibten, um die Oberhand zu gewinnen.
Der eine war Thalberg, AbkSmmling einer hocheinflu3reichen Wiener
Flirstenfamilie, der in einigen Pariser Kreisen als der einzige
wiirdige Rivale Liszt' betrachtet wurde, den einige auch {iber Liszt
hinaushoben, und der in Wien vor der Ankunft von Lisgt von bedin-
gungsloser gnarkann%mgzmlﬁrgngm jandere war Clara Wieck,
die in Wien kurz vor Liszt, von'NMitte Jenuar bis Anfang Médreg sechs
gro3e Konzerte gab, und in deren Spiel man in Wien einen dem Thal=-
bergs gleichen oder diecsen snggr_ﬁhurtraffendan Hhepunkt der Kla=
vierkunst zu sehen vermeinte, so sehr, da3 Grillparzer die im Vor-
trag von Clara Wieck eus der "Appassionata™ Beethovens strimenden
Wirkungen in eine Dichtung felte.

Im Vergleich zu ihnen wer Liszt tatsiichlich fremd, ungewthn-
lich, auf einmmal verbliiffend und fumaelnq. Doch schon nach seinen
ersten Konzerten schrieb der "Allgemeine Musikalische Anzeiger"
iiber ihni "Die guten Wiener sind wie ausgewechselt. Das zweyte,
das dritte Concert folgt; men intriguirt um Entréebillets, man
sitzt am heilen Sommertag eine Stunde vor Anfang des Concerts im
Saaly das Orchester wird gerdumt, um der Elite der Damen-Societlit

Pldtze in der Néhe des ?1rtugaan zu verschaffen. Li3t bleibt
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derselbe, aber man entdeckt tdglich neue Vorszlige an ihm, man
wartet ihn auf der Btrale ab, erhascht eln Wort von ihm, be-
atellt sein Portrait - kauft seine Handschriften - er wird der
Mann der Mode. Jeder sucht unter jedem Vorwande seine Bekannt-
schaft¥ zu machen, er wird mit Din;;;, Suup;rh und Gesellschaften
férmlich belagert. Auch gro3e Herren geizen um die Ehre, ihn
einzuladen und huldreich zu empfangen. Hier ist es nun, wo ihm
seine Pariser Bildung trefflich zu Statten kommt. Mit freundli-
cher Ungenirtheit bewegte er sich in der ihm lingst bekannien
ﬁelt. gesprichig, heiter, ja galant; hatte man anfangs hie und
da ein anderes Benehmen erwartet, so glich doch das geistreiche
Wesen des Jjungen Kiinstlers bald Jedes kleine H;jvaratﬁ.ndnij gusa,
und man fing an, an seinem Umgang Gefallen zu finden, um so mehr

da er sich des Franzdsischen, das man hier iiberall spricht, voll-

kommen erwies. Li3t geb zur Revange Dinerse und Soupers in seinem

Gasthof." %b ZENEAKADEMIA

L1 MUZELIM

Dies war fiinf Wochen lang sein Alltag in Wien. Wenn wir den
Sturm der Wiener Musikverleger Tobiee Haslinger, Mechetti und
Diabelli neuer Werke wegen hinzunebmen, sowie die zahlreichen
eintreffenden und geschriabunan Briefe, ist es unversténdlich,
wann Liszt iiberhaupt Zeit hatte, sich auf seine Konzerte vorzu-
bereiten, Wenn wir aber die Programme seiner Auftritte insgesamt
iiberblicken, wird sofort klar, wie unerhtirt viel frilher und jetzt
erneut geleistete Arbeit sich im Hintergrund verbarg. Bel seinen
acht Solokonzerten wiederholte er lediglich das Hexameron, den
Erlkonig und die G:ande Valese di Bravura bel einer anderen Ge-
legenheit, ansonsten bertand Jedes seiner Programme aus immer |
wieder anderen Werken, die er in Wian noch nie gesplelt hatte.
Neben seinen gehetzten kompositorischen und gesellschaftlichen

Verpflichtungen zeugen seine Konzerte von aulerordentlichem
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musikalischen Erinnerungsverm@igen. Nun, er stellte sis aus fol-
genden gusammen: Weber: Konzertstilck, Hummel:s Septett, 2 Beetho-
ven-Sonaten /As-Dur und cis-Moll/, 4 Chopin- und 4 Moscheles-Etii-
den, 2 Ke3ler-Etiiden, 1 Hindel~ und 1 Scarlatti-Puge, Weber: Auf-
forderung zum Tanz, 2 Sitze einer Czerny-Sonate, 6 Phantarien aus
seinen eigenen Werken und Transkriptionen /Puritains, Huguenots,

La Juive - also auf Themen Bellinis, Msysrbeers und Haldvys -,
ferner das I tuoi frequenti palpiti, L’Orgia und Fantaizie ro-
mantigue sur deux mélodies suisses - das hei3t nach Pacini, Ros=-
éini und Schweizer Liedern/, das Rondeau fantastique sur un theme
espagnol, Grande Valse di Bravura, OGrand Galop chromatique, Hexa-
meron, 2 Etiiden /g-Moll und As-Pur/, aus Schuberts Liedern das
Sténdchen, Lob der Thrénen, Erlkinig, Sei mir gegriildt, Die Post,
nach Werken von Rosaini E.Hummarn aue der Soirédes musicales und
die Wilhelm Tell-Ouvertiire, aus der Symphonie fantastique wvon Ser-~
licz die Transkriptiéﬁan gWedler /S64Bé)M Mso 40 Werke innerhald von
5 Wechen, darunter mlhrnrulgﬁ;ﬂa;maligun Zelt gefertigte neus Weor-
ke oder neue Transkriptionen. Das Repetoire seiner Konzerte war
in Wirklichkeit noch viel reicher. Nicht ein einziges Konzert
nimlich gab Lisszt, nhnﬁ da3 er elnen Liedersdnger als Mitwirkenden
gehabt hitte. Zwei Vesque-, zwel Randhartinger-Lieder und eine Pa-
cini-Cavatina, sowie die bei seilvem ersten Konzert so wunderbar
begleitete Adelalde Beethovens nicht eingerechnet, {ibernahm er bei
seinen Konzerten ausschlie3lich die Begleitung von Schubert-Lie-
dern, zehn von diesen /Liebesbotschaft, Erlkinig, Stindchen, Der
Hirt, Der Wanderer, Das Fischermddchen, der Kreuzzug, Die Forelle,
Auf dem Strome, Die Post/, alle gro3artig. Durch sie oder durch
die Schubert-Transkriptionen von Liszt kam - mit Ausnahme eines

einzigen Kongerts - die Kunst Schuberts bei seinen siimtlichen Wie-

ner Konzerten zu Wort.
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Schon in der Zusammenstellung seiner dgmaligan Wiener Prog-
ramme zeigte egich die fiir das ganze weltere Leben von Liszt éﬁap
rakteristische Grundauffassung liber die wahren Verpflichtungen
der durch ihn auf dfese Weise reformierten Vortragskunst. Das Bei-
spielgebende erkannten die Wiener Eritiker sofort. Der sich Carlo
nennende Kritiker schrieb: ®iszt het den unzweideutigen Wink gege-
ben, "da3 man auf die gediegenen, Hlteren, j2 selbst scheinbar
veralteten Werke verstorbener Meister zurlickgehen miisse, um den
qasﬂhmack vor Qinﬂaitigkuit und Schiefheit zu bewahren; das Splel
geistig zu kriftigen, und die musikalische Ausbildung vielselitiger
zu machen, - da3 man also wegen der verlockenden Frilchte, die der
Baum der Kunst triégt, nicht seines Stammes und seiner Hauptéste
vergessen diirfe." Und ein anderer Kritiker, Carl Tausenau, schrieb,
withrend er Liszt' uniibertreffliche Technik lobpries: "Diese Tech-
nik hat, wie keine vor ihr, dem Piano die weichsten Melodien ent-
lockt und dadurch d%ahaﬁmgﬂkﬁgémsnlchem Zwecke unbehiilfli-
chen Instrumentes eine nuugﬁﬁgﬁgdlufgaschlaasen. Mit dieser Technik
hat aber Liszt nicht blo3 den Schacht seiner eigenen Ideen zur Er-
scheinung gebracht, auch die Werke verstorbener Meister hat er
durch dieselbe verherrlicht. Beethoven, Schubert, Hummel und Weber
wurden aus den Grébern geweckt, und haben eine Apotheose gefeyert,
wie sie wenigstens die letzten dsey nicht geahnet." In einer wel-
teren Kritik ist zu lesen: "Sein bedeutsamer Vortrag Beethovenscher
Werke wird nicht spurlos vorilbergehen, sondern manchen bessern
Kopf aneifern, sich mit diesem Tiefdenker vertrauter zu machen."

Auch die griindliche Darlegung seiner Programme wird im Werte
durch jene scharfsinnigen Beobachtungen ilbertroffen, die ilber die
Vortragsweise Liszt® von den zeitgenUssischen Wiener Kritikern

erhalten blieben. Stundenlang lie3e sich von ihnen zitleren. Sie

wissen nicht nur dariiber zu berichten, wie die Fresse vieler Stddte
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und Lénder, wie sufpeitschend, wie an die Seele greifend Liszt’
Vortragskunst auf sie wirkte. Sie vermigen auch auf die Mittel

und Methoden zu verweisen, mit denen Liﬁ;t diese Wirkung erreichte.
Ein Konzert reicht aus, damit sie wahrnehmen: "Es ist entschieden,
da3 seit Pﬁgunini kein Klinstler in Wien solche Sensation erregt
hat, als Li3t." Huhmnﬁ wir einige Zitate eines der Kritiker iiber
die Lehren seines ersten, zugunsten der Pester Hochwasser-Geschid-
digten gegebenen Konzerts., Er schreibt u. a. folgendes: "Der Mecha-
nismus des Spieles ist bei Li3t in einem Grade ausgebildet, wie
sonst bei keinem der jetst lebenden Clavierspieler, selbst Thalberg
nicht ausgenommen. ... Li3t trégt mit gro3er Leidenschaftlichkeit
vor, allein es ist dennoch nicht die mindeste Abnahme an Kraft da-
bei bemerkbar, oder gar ein Erschipfiwerden, selbst nicht hel sol-
chen Perloden, die er in einer so horrenden Schnelligkelt des Zeit-
mE3EEIHINMt. wie sie nach der Natur des Instruments bisher wol

kaun filr ausfilhrbar g%tﬁww Behr sein Vortrag in solchen
Bravourpassagen durch aain.f;;;;:ﬂduruh peine Kilhnheit und Energle
hinrei3t, so weis er doch auch nicht weniger durch sein Cantabile
zu entzilcken und gu riihren."® Ein anderer Kritiker bekannte sich
nach Ablﬁu: séimtlicher Konzerte Liszt’ als Gesamteindruck zu eben=-
#olchen Ansichten: "Li3t dilnkt mich schon deswegen der grilte

leister 2zu seyn, weil noch Xeiner vor ihm solche Wunder der Melodie

dem Clavier entlockt hat." Und was seine Virtuositit betriffts Liszt
hat den Kampf mit der Technik ausgerungen. Das Bewunderungswiirdigste
derselben is%, da3 er uns gar nicht zur Besinnung kommen 1#3t, die
kuluasglen Schwierigkeliten, die seine Zauberhand mit der bequemsten
Facilitdt besiegt, nia technische Schwierigkeiten =zu bewundern. Es
ist'aQrIGaia¢. der den schwerfdlligen Stoff bewdltigt hat, es ist
der Stoff, der den Triumphen des Geistes mit fligsamer Willigkeit
huldigt." Lﬁnga lie3e sich die Aufgzihlung der Meinungen der einzel-
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nen Kritiker fortsetzen. Doch geben wir uns mit nur noch einem
gufrieden, der am Halbierungspunkt der Konzertserie Liszt’, nach
dem vierten Konzert, seine Ansichten u. a. wie folgt zusammenfalte:
"Besitzt er Geheimnisse im Anschlage, die es unter andern mdglich
machen, jeder Taste die mannigfaltigste Klangfarbe zu verleihen:

80 besitzt er nicht minder praktische Erfahrungsschidtze und geniale
Kunstgriffe zu jener wunderbaren Eigghnn%atiauhan Behandlung des
Claviers, mit deren Hilfe er, und nur er allein im Stande ist, die
Orchesterpracht gro3er Symphonien, nach Massenvereinigung, Instru-
mentalcolorit, Stimmfilhrung auf demselben wiederzugeben. ... Die
Biasse, die vor LiJt nie zu einer so vielsagenden Bedeutsamkeit ge-
langten, erdrthnen gleich trotzigen Riesen; die oberen Register
krelschen auf, wie gejagte Welberaschaaren; und plétzlich ist alles
wieder - eine weiche, wehmiithige selige Welt voll fremder Gestalten
geworden. Der Ausdruck des Individuellen, Gegenstéindlichen und Phan-

tastischen, tritt kﬂhqﬁﬁ?ﬂ “2%?f€ﬁﬂﬁﬁ§éﬁﬁﬁ?“ den Vordergrund. Zu-

wellen greift des Kinstlers Begelsterung wie nach Worten, Farben
und Messen. Daher reden und seufzen unter diesen Hinden die T&ne.
Ss welnt und lacht; es fleht und tréstet; es stlirmt und flilstert;
es revoltirt und calmirt.”

Dabei hat Liszt diese unerhirte Menge der Farben und des Aus-
drucks, seine unerreichbare technische Bravour nicht auf einem
Instrument gliénzen lassen, das er schon frilher her kannte. In Wien
gab es damals nur ein einziges Erard-Klavier. Thalberg hatte es aus
Paris mit sich gebracht. Auf ihm spielte Liszt die Eriifnungsnummer
seines ersten Konzerts, Webers Konzertstilck. Ansonsten spielte er
alle seine Konzerte auf den Klavieren des Wieners Graf, deren Me-
chanismus und Klangwelt ihm frilher unbekannt gewesen waren. Auf ihnen
trug er auch seine eigenen Werke vor. Wir wissen nicht, inwieweit

er auf dem neuen seine auf einem anderen Instrument frilher herasus-
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gebildeten Vorstellungen hinsichtlich des Vortrags seiner eigenen
Werke zu realisieren vermochte. Plr seine ZuhSrerschaft jedenfalls
sehr iiberzeugend. Es gereicht den Wiener Kritikern zur Ehre, da3
8le auch solchen Werken fiir sie so ungewohnten Stils nahezukommen
vermochten, ja nach einmaligem HUren derselben iiberraschend viel
und gut beobachteten,

Am umfassendsten du3lerte sich Carlo {iber sie, und zwar wie
folgt: "Die Compositionen Li3t’s hatten sich eines Gliickes zu er-
freuen das grtler war, als man bey der Ungewohntheit ihres Styles
hidtte erwarten sollen. Viele davon erwecken jene Sympathie fiir das
Phantastisch~-Neue, Uberkiihne und Riesenkrdftige, das den Hervor-
bringungen unserer Zelt sc sehr innewchnt, und bergen hinter aller
Freyheit der Form eine geistige, harmonische Kraft, welche geeignet
ist, das Grelle, zuweilen fast Oroteske des Ausdruckes, selbst bey
dem unerbittlichen Neuerungsfeinde zu mildern." Tausenau zufolge:
"Als Tonsetzer zaichnatﬁﬁbch Wﬁﬁhﬁﬁ \pipfgefa3ten Inhalt und
schwungvollen Gedankenreichthum 8us. ... Den hervorstechendsten Be-
wels seiner Talente fiir Composition hat Liszt in seinen Phantasien
niedergelegt, dle kein blo3es Wiederklingeln der Melodie in grazi-
oser Vermummung biethen, sondern in den zahlreichen Grundmotiven
und Zwischenstitzen den eigenartigen Stempel seines Kilnstlercharak-
ters an sich tragen, und durch Pracht und Vollklang, Abwechslung und
Ideenfiillle den Werth durchgiingiger Originalarbeiten ansnrechen kén-
nen.," Adami wurde schon beim ersten Kongzert auf Liszt’ Werke auf-
merksam. EBr schrieb: "Li3ts Compositionen hsben den Vorzug der Ori=
gin21itdt, und wenn sie auch manchmal gesucht, bizarr und iiher die
Grenze des Gﬁwﬁﬁiichaﬁ weit hinauszugehen scheinen, so méchte man, Wie
Shakespeares Poloniue, saghn « Es ist doch Methode darin» . Die
Puritaner~Fantasis ist hichst geistreich und mit seltener Effect-

kenntni3 zusammengestellt. Jetzt, wo Alles, was Xeinen beatimmten
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Plan hat, und am Ende nichts weiter enthélt, als ein Paar varirte
dotive, gleich eine Fantasie heilen mu3, nimmt ein Solches Werk
das Interesge doppelt in Anspruch, Der Bravour-Walger und diae
gro3e Etude schienen ihrep Erfindung nach Aljes Zusammenfasgen

2u wollen, was sich nur Bchwieriges fiir das Instrument ersinnen
143t und erbffneten somit ein weites Feld gur Darlegung der unga-
heuersten Bravour,® Seine Bnguiatnrung fir die Werke Liszt?® atieg
recht bald ayf @ine noch h&hers Etufg, Wie dies 8eine Kritix nach

8 1’orgias » Fantasie tiber Motive aus Rossinis Soiréen, Dor arste
Theil dieser Fantasie bogteht 8us einem h¥chst 8nziehenden, in den
mannigfaltigsten Tnn#arbindungun durchgefifhrten Andante, bersch-
net auf den Ausdruck einer 8chinen Empfindung. Der zweite Theil,
walchuﬁ mit einem ﬂujfzﬂﬁ lebendigen ung ?Efr-genﬂan Bravour-wai-

LENEAKADEM
originellsten ung genialsten Compositi-

zer beginnt, igt eine
onen, und wvon so ungehesurem Eindrucke. wie ich mich nicht balg
eines &hnlichen entsinnen kann,"

Wiirde 1ch die Zitate welter fnrtaatsan, k¥nnten diese gum
Selbstzweck Werden., Nicht darum bin ign bemitht, auch nicht um die
Eakanntmachung mit dem Wieney Presseecho, Das Im Vorangehenden
Gesagte bletet &enug Beweiss dafiir, d4a3 Liszt® Wiener Konzert-
£erie vom Jahre 1838 der bis dahin glénzendste Abschnitt der (e-
Schichte der Klaviarkunsarta war. Nicht nur wegen der Auftritte

dee gri3ten Klamierkﬂnﬂtlara aller Zeiten, Sondern wei] diese gei-

der Klavierkunst war. Gerade die Bagagnung des grolen Kiinstlers

mit solch einem seiner wlirdigen Publikum bot die Antriebskra!t.
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die Liszt su seinen ein Jahrzehnt wiEhrenden Konzertrundreisen
tewegte, Dadurch war sie in Liszt’

Leben von ebenso epochaler
Eaduutung. wie

der !ruh-rungasug des neuen musikalischen Stils
und auf dem Gebiet der Vortragskunst,

Dezs# Leg:iny

D" ZENEAKADEMIA

LISTT MOZELIM



