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alterer und neuerer Clavier-Musik.
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Heft.
1. Hiindel, Suite, Edur (Mi-majeur).
—— a. Variationen, le forgeron harmonieux — the
harmonions blacksmith. a. Adagio, Hmoll (Si-mineur). b. Gigue, Gdur (Sol-majeur).

9. Weber, Rondo brillant, Esdur (Mi-b-majeur) op. 62. Siic Yenust, Didcit Beefiajens) g
3. Schubert, Momens musicals, op. 94 : 27. Weber, Polacca brillante, Edur (Mi-majeur) op. 72.
; , op. 94.

2. No. 1. Cdur (Ut-majeur). b.No 2. Asdur (La-b-majeur). ¢. No. 8. Fmoll (Fa-minear), ¢ 28. Beethoven, Sonate, Adur (La-majeur) op. 101.

d. No. 4. Gismoll (Ut-didze-min.). e.No.5. Fmoll (Fa-min ). £.¥o. 6. AsdurLa-b-majeur). ¢ 29. Sehubert, Fantasie, Gdur (Sol-majeur) op. 78.

4. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op.31 No. 3. § 30. Bach, Englische Suite, Fdur (Fa-majeur).

5. Mozart, Fantasie und Sonate, Cmoll (Ut-mineur) op. 19. ; 31. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 2 No. 1.
6. Bach, Partita, Bdur (Si-b-majeur). 32. Weber, Polonaise, Esdur (Mi-b-majeur) op. 21.
i
8.

Heft.
25. Schubert, F., Sonate, Ddur (Ré-majeur) op. 52.
26. Mozart, Drei Klavier-Stiicke.
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Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 42. 33. Hiindel, Suite, Dmoll (Ré-mineur).
Weber, Sonate, Asdur (Lia-b-majeur) op. 39. : 34. Mozart, Sonate, Bdur (Si-b-majeur).
9. Hindel, Suite, Gmoll (Sol-mineur). 30. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 81.

10. Beethoven, Variationen, Fdur (fa-majeur) op. 34. 36. Schubert, Sonate, Adur (La-majeur) op. 120.

11. Mozart, Rondo, Amoll (La mineur) op. 71. 37. Weber, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 24.

12. Sehubert, Impromptu’s, op. 90. 38. Bach, Partita, Cmoll (Ut-mineur).
a. No. 1. Cmoll (Ut-mineur): b, No. 2. Edur (Mi-b-majéur). 39. Beethoven, 32 "'Faria.tinnau, Cmoll (Ut-mineur) op. 36.
¢. No. 3. Gdur (Sol-majeur). - d. No, 4. Asdur (La-b-majeur). 40. M“zmﬁt’ Sonate, Fdur (Fa-majeur).

13. Weber, Momento eapriceioso, Bdur (Si-b-majeur)op. 12. 41. Beethoven, Sonate appassionata, Fmoll (Fa-mieneur)

14. Bach, Toccata, Cmoll (Ut,lpjggm) x op. 57.

16, Homart, sommie-pets Gellbd 7 7 EONPEA R TS EED I A
reber e, A b o Sl o O gl

17. Weber, Aufforderung zutm|Thiigf Rondo op. 65. *14. Beetlioven, Sonate, Bdur (Si-b-majeur) op. 22.

18. Schubert, Fantasie, Cdunr (Ut-majeur) op. 15. i 155 45. \Wieber; Sonate, Emoll (Mi-mineur) op. 70.

19. Beethoven, Sonate, Cismoll(Ct-didze-min.) op. 27 Nol2) £ A6, Bl&ﬁth{;\il}]i;Sﬂ;latﬂ, Bdnr (Rémajete). op. 28;

20. Hindel, Suite, Fmoll (Fa-mineur). 47. Bach, Englische Suite, Gmoll (Sol-mineur).

21. Mozart, Sonate, Amoll (La-mineur). 48. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 143.

49. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 55.

22. Weber, Sonate, Dmoll (Ré-mineur) op. 49.
. Bach, Zweistimmige Inventionen. . ' 50. Weber, Concertstiick, Fmoll (Fa-mineur) op. 79.
: (Wird fortgesetzt.)

24. Beethoven, Fantasie, Gmoll (Sol-mineur) op. 77.
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Vorbemerkungen. Observations prealables

I. Rirzere Yerzierungen. I. Agréments de peu de notes.

5.Doppelschlag.

t.Vorschlag. 2.Mordent.(Bach,Hindel) 3. Pralltriller. %.Schleifer. ﬁ-j -
i) | 3 i A343 sdd o 6. Harpeggien.

' 'IJ J ? I i A4 iHr A4 " 3 Jj n:?n :
Bezelchnupg: s S —u | Py ) Lty 2 | o |
Notationy  — 2 ‘H 5"_&5_ i ' r
| | , 2Bk |
1. Appoggiaturall 2. Mordant (jadis: Pince)| 8. Pince. 4.Coule. &, Groupetto. 6. Harpeges.

B _a--'"";_:“‘- e : et

Ausfithrung:
Execeution

| ‘B - = : J - =
: I E B = - | |
: ' & 3 :
f S - =
K_r V :
La notation varie non-seulement dans les ouvrages des differents compo-
oft schon bei einem und demselben,wechselnd und mannigfaltig. Nicht minder wandel- siteurs,mals assez souvent encore dans ceux du meme auleur. Or, comme La

barist natiirlich die rhythmische Eintheilung der Ausfiihrung, je nach der Bewegung } forme rhytlonigue de Eéxecution nest pas moins variadle selon (e mouvenment
und dem Charakter der Stelle,und sollunsere Andeutung ebennur einen besondern ‘ et le caractére de Lendroit,notre exposition ne vout chaque fois damnontrerqu
y
|
¢

Die Artder Bezeichnung istnichtnur bei den verschiedenen Componistensondern

Fall darstellen. cas tout-a- faif particulier.

11. Aﬂﬁmg der 1ﬁil"z'11&.‘:[‘lll‘iéé‘,]’ﬂfi*ll Wie aus vorstehender Tabelle ersichtlich,be- . Commencement des r{g‘ﬁrme:*ms On voit parle tableau ﬁréﬂ-érfﬁrf GUE
Siunen die meisten wManieren‘genau zu der Zeit,wo ohne die Verzierungdie la plupart des manieres” commencent précisément autemps ol sans l'a-
Hauptnote hitte eintreten sollen; ebenso,dass die mit der Hauptnote verbundencn No- srément lanote prinaipale serait entree; de meéme, que tes notes jointes da
ten jetzt mit der ersten Note der Verzierung zusammen gehiren. Allerdings cette derniere sont touchées maintenant enseméole avee fa prem rere
werden auch Machschlige und Auftacte, so wie langere Passagen, deren Eintheilung note de Uagrément, Il est vrai que les petites notes sont employcesdeé.
meist aus Becuemlichkeit dem Spicler itherlassen ist,schon ziemlich friith(z. B.bei ja depuis longdtemps (p. . chez Handel ) pour marquer aussi des notes de
Hiindel) mit ki einen Noten geschrieben. Yon den eigentlichen Manieren sind sie aber complement,des levés et des passages dont ia répartition etait laissée a lu
sewohnlich bei einiger Aufmerksamkeit leicht zu unterscheiden. discrétion de Lexécutant. Mai's ordinairement avec un peu d'attention 07
| peut factlement distinguer cetle sorte de petites noies a’'avec ies veritu -
sles ,,manieres

III . Lorsquun court ag?*émenr, en suise des pine és, vale plus vite pos.
sidle & sa note eny restant encore sensiblement,’accent porte naluredle-
ment surla note principale méme.Voir N? I. C'est pour cela quonjfera bicr
aumoins pendant Détude, de jouer assez faidiomonit (esnoles qut enirent
enseméle avec la premiere note de ' agrément

III. Prallend twird eine kiirzere Manier, wenn sie maglichst schnell in die
Hauptnote geht und noch merklich darauf verweilt. Der Accent fillt selbstver-
stindlich in diesem Falle auf die Hauptnote. Siehe N9 I. Deshalbsindwenig -
stens beim Einstudiren, die mit der ersten Note der Verzierung zugleich anschlagen-
den Noten in d en meisten Fillen ebenfalls sehwacher zu spielen. :

{4 :Lﬂm*'g wune noite parailirop courte pour son e:zgrémenéﬂz; g’ on

IV. Wenn eine Note fiir ihre Manier zu kurz scheint,oder wennman den
Schluss der Verzierung nicht in d W s — b & K _J_ : A t ne veul faire lomber la ferminaison de 7 wsre.
einer andern S timme hinein fallen lasSerwithsokann .~ 6 Bl B M "y, €= X PR gt _ment dans e monvement d'uné  aunlre
man die hetreff ende Note,zusammeninit depgleighzci- {;*_:‘-{“_E = Sar i ——— - __ Wgntie, on prolonge quolquefors cetle nole
tigen Noten, um 50 viel verlinger Mal WE & Eﬁq T N T 3 ﬂ' ﬁ iﬁ gi L ! vy ?ﬂgﬁ“ 1ble avec les noles stmulianées, dautant
Elshess mmtenl [ [ iy ' e e =~ B ;Eiu% re l'agrément.

braucht.
V. Glatte Awusfihrung. Wenneine sulch{ﬁerléingeruﬁg,w;ﬁngeﬁ &ci‘-lebﬁﬂ;ﬂm i § I A V. Exécution unie. Une telle prolongation,a cause dela vivacitéetde

- T iV . AP _ * ; - -
und gleichmissi gen Bewegung, oder aus rhrythmischen Griinden,unthunlichist: giebt —$~ ’égalité dumouvement ou par des raisons rhythmigues n'étani paspraticaile,
die Verzierung das ,Prallen“auf und fiillt * @ Allegro., b * Cy4 ke % Presto.

Cagrément,en renongant & laccent
ihre Note glatt awus, oder sie entlehnt auch g 2o syncope, remplit sa notetout uniment,

| . '- I N - -
auf Kosten der .folgenden Noten die nithige : ! ' ] = = '; ;' EE; =E: Eﬁ elfwmeme if emnprunie aux noles sui-
Zeit. a vantes le temps necessaire.

VI. Trilleranfang. Aus der Applicatur ist immer zu erkennen, ob vom
Haupt- oder Neb entone angefangen werden soll.

VI. Commencement du trille. Le doister fera foujours connailre, s'el
faut commencenr le tritle du ton écrit ou de la seconde SUPErTEUTE.

Beginntein langerer Triller vom Haupttone, so verweile man auf diesem ein Quandun (ritie d’une certainé aur ée entre du ton derit, an peut y de-
wenis, damit die eigentlichen Triller-Wiederschlage dennochvom meurer un instant, de sorte que les batlements méemes du

- = aa - - CL 4 #‘ * # - ¥ % =
Nebentone anfangen. Dies ist fiir eine gleichmassige und bril - & i tﬂa irille comumencent neanmoins dr la seconde superi-

lante Ausfithrung meistens sehr forderlich. e eure, ce yui parfois contriduc beaucoup a pendre Fexé-
; : cution esale et orillants.

" VII. Trille sur une note l lee Leitrille cesse én tout cas
sans accent et sans complément déja avant la lZiaison,

57 a mote plus courie qui la suit devieni dissonance.

VII. Triller auf gecbundener Note Der Triller hort unbe-
dingtsechon vor der Bindung ohne Acecent und ohne Nachsehlag
auf, wenn dic fol gende kiirzere Note wie hier dissonirend wird.

=i taaa sl SiaR s S Frr—

IX . Alle Besonderheiten finden ihre Erklarung in dem Fingersatz, in den mit i X Quant a ceriaineés parﬁrumrﬂé.sg, elles trouvent leur ecaoplicalion
kleinen unbenannten Notehen iiber dem Text gegebenen rhythmischen Andeutungen, ; dans e doister,dans les indications riytloniques qui en petites nofes indeft-
:

VIIL. Punctirte Noten in zweitheiligemRhythmus mit Verzierungen. VTII. Notes pointées(au rhythme binaire) avec des agrements.
Triller auf einer punctirten Note; ebenso Doppelschlage nach einer solchen schlie- Des trilles qui sont indigués sur une note pointée, de méme des groupetls
ssen in der Regel auf dem Punkt. Dieser wird,wenn eine e inzelne,unbetonte apreés une telle,cossont comnunement av pod. Lé complémentne consistant
Erganzungsnote folgt und die Bewegung nicht sehr s chnell ist,gewohnlich a- quenune § ﬂ'!ffﬁ‘_ note legére et (e niouvement nétant pas trés vite,
bermals verlangert,worauf die Erganzungsnote demgemass verkiirzt angegeben on prolonse d Lordinaire le point de nouveaw én raccourcissant par conse-
wird. quent la note de complément.

| Adagio. 9%
& ' C d : oder:
ir fr ﬁ:‘ ir -.;l_ — ‘7:-' P 3 ﬂ?; . =

i

'LI

sowie nothicen Falls in Erlauterungen unterhalb der hetreffenden Seite. nies sont ajoutées au -deossus du tezcte,enfin en cas de besoin dans des e.r-
plicalions au-dessous de la page.

Pour ceux qui desirent s'itnformer plus amplement, nous (s renvoyons
a notre preface des Trios de Mozart ( Beriin, Bole €f Bock), el awe recher-
ches speciales que nous avons faites dans I Iniroduction et dans /es vari-
antes du XIVvohwne dela ,, Bachgesellschaf t< (voyez surtout: Prel. IV de
da seconde pariie).

Die sich dafiir Interessirenden verweisen wir ausserdem auf unsepe genaueren
Untersuchungen in Band XIV der Bachgesellschaft: Einleitung, ferner die Excur-
sion zu Pracl. IV.des 2 Theils in den Varianten; sowie auf die Vorrede zu den
Mozart'schen Triios (Berlin, Bote & Bock).
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(Ne 56 et IU.

¢ No [, 4, 17 et T,

4 L iRy e N° I, 6 u. Il M55 ;
2 1¢he Vorbem., Voyez: (bsery. preal.
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Stich und Druck von F. W. Garbrecht in Leipziz,
Eigzenthum des Verlegers.

{ Berlin, Adolph Furstner.
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T. 5. Durch den Anfang des Trillers von der obern Secunde wird der
Eintritt der leeren Quinte harmonisch gefullt.

T. 7. Siehe Vorbem.N? VII. Die eigentliche Natur der Bindung.obgleich
hier keine Dissonanz entsteht, wird durch ein tonloses Aufhiren des Tril-
lers v or derselben am Besten gewahrt.

M. 5. En commencant de la seconde supéricure, ie trille  remplel
o a¥ r £ ;
harmoniquement I’entree de la vide quinie.

M. 7. Bien quit nly survienné pas de dissonance par (i Laison, on
en Sarde {e nicux (e caraciére propre,si on termine (e tridie SANS
aceent avant fa lfaison.
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(refun poco) ¥

L

.

@

T. 19 u. 20. Durch unsere Streichweise wollten wir dic Verschieden-
artigkeit der rhythmischen Zusammensetzung der meistens als Sexto-
_len unterschiedlos bezeichneten Figuren hervorheben,wie sie
sich ungezwunéen aus dem Zusammenhang und in T.19 ausserdem ganz
deutlich aus der 1'urgﬂﬁchrit=-hcuen Acecentuation ergieht. .

7 % ‘
7 -ar

M. 19 et 20. Par in wmis€ des ravérses, nous avoiy POULU PE-
lever la difyérence de la combinarson 1/ ythmigue des figures, qui
presque Lowjours sont Indistinets ment surmontées d'un sia;
diftérence qui resulle sans contrainte de la suite, €l a laom. 19 en
outre tout clairement de {'accenfualion préscrite.




Allegro, ma non troppo. - - 72.
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T. 241. I'f:[i'f, dem Aufhoren der Bogen mussen auch die Hande kurz ab- | M. 2z. 22 faut promptement détacher les mains d la fin ‘des cou-
setzen, damit in der Kreuzung der Anschlag sicher erfolge.Hierbei ist die lees zﬂrfzgruem} pour ne pas faire manguer le foucher rfe:ma e .«:r?*.-';za &-
Rechte flach, die Llr}kc erhoben zu halten, so dass der Daumen der letzte- ment. La main drotie sy tient plate. la Sauche f"‘!f’?}fﬁ} de maniere
ren von oben auf seine '{a}:m f gestossen wird. que le pouce de la Sauche sott poussé d'en haut sur sa touche.

10




{16.

I
¢ =

Allegretto.

j

"5/. 3 1
£ il..:- & i7A]
'\.'..1! S 17} h.
B 5 M - o S
1 _r-:-r [ e B T
' B ST
| L
- - 1 [r =

&

[ E
% ™
- ¥




Crese,
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T. 2. Das obere es, wihrend die sleichzeitigen Stimmen unbedeu-

tend anzugeben und sofort loszulassen sind, stark hervorzuheben,dass es
bis zum folgenden ¢ singend nachtine.

M. 2. Pour que, jusqu'a I’entree du sol sutvant, le wmi-éémol.
du dessus chante dien,il faut le faire sortir ford,tandis que les par-
L] # i o * " . F ]
lies simultanees sont touchees faidlement et lachées de suite.
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T. 28. Der Triller darf nicht unmittelbar in die folgende Variation M. 28. Le tritie ne doit pas conduire inonediatement dans la
hineinleiten. Nachdem man ihn geendet hat, warte man einen Augenblick, Variation suivanie. Apres Lavodr fint,atltendez un moment avant.

c¢he man weitergehe. |\ de conlinuer.

10

(rallent.)




(p a tempo)

(et un poco)
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T. 33. etc. Vergl. Var. 1. 19 u. 20.
T. 36. Siche Vorbem. N© V. -
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M. 23. ete. Comp. Var. I, 19 et 20.
M. 26. Voyez: Observ. préal. N9 V.
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T. 56 u.60.Wir haben als Anfangston des Trillers die untere Secun-
de zugefiigt. In Betreff des T. 56 ist dieser Beginn,ebenso wie friher
in T. 46, unzweifelhaft g¢emeint. Jedenfalls wird die Ausfiihrung, abge-
schn von der melodischen Rundung, dadurch iiberall hichst behaglich.

T. 5% . Solche isolirt erscheinenden Triller erhalten keinen Nach-
schlag, der eben nur zur melodischen Verbindung dient.

L1}

M. 56 ef 60. Nous venons dajouter la seconde inférieure pour

en cononencer e trilie. Quant a ia m. 56, ¥ nest pas douteux que ce

commencement, ainsé gu'auparavant éen m. 46, ny Soi SOUS- enten -
Adu. En tout cas -ﬂ'ﬂ?&‘ﬂ!ﬁﬂﬂm, sans paréer de la rondeur melodigue, en

devient (rés-aisee partout.

M. 58. On ne donne pas de .f,r;;-'.r{pfrﬂmgn.fu de tels trilles isoles,
DUISGUE L2 complenient ne sert gu ‘a menagser da jonclion nmfmfagnw
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