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Franz Lz alterd df 11 anni

Franz Liszt

i Giorgio Grazios

FRANUCOIS LISZT,

.j.-.d-.-.n.-

o e, il i

Franz Liszt nacque nelka notte dal
21 al 22-X-1811 a Raiding (in
ungherese: Dobrian), villaggio della
contea di Oedenburg non lontano
dal confine austriaco, E accertata
Porigine tedesca della famiglia. 1l
padre, Adam (1759-1827),
amministratare del principe Nicolas
Esxterhdzy, era un appassionato
dilettante di musica; la madre, Anna
Lager (1791=-1866), viene descrilia
dai biografi come una piccola bruna
wadorna di ot i fascini viennesis,
Fino ai sci anni d’¢td, il piccolo
Liszt passd di malanng in malanno
tante ¢he un giorno si temetle
seriamente della sua vita. Bimessosi
definitivamente, la precoce
disposizione per la musica, di cui in
casa 51 faceva notevole consumo, gli
consentl soito la guida del padre
enormi progressi tanto che a soli
nove anni era in grado di dare il suo
Primo COnCETio Manistico a
Oedenburg (in ungherese: Sopron) a
beneficio di un musicista cieco; vi
suond il Concerto in mi bemolle di
Rics ¢ improvvisd su temi alla
moda. Seguirono altri concerti, al
castello di Eisenstadt ¢ a Presburgo
(in ungherese: Pozsony); il successo
conseguito gh assicurd da parte di
un gruppe di nobili ungheresi una
borsa di studio con cul Adam poté
congedarsi dal principe Eszterhdzy ¢
condurre il figlio prima a Weimar —
dove gli alti onorari pretesi da
Hummel fecero sfumane il progetio
di metierlo alla sua scuola — ¢
successivamente a Vienna. Qui
Crerny per il planoforte e Salieri per
la teoria furono i maesiri di Lisat
dal 1820 all'aprile 1823; le basi
tecniche ¢ pedagogiche di Czerny
resteranno alla base della sua futura
opera innovatrice del pianoforie, In
un concerto dato in quest’anno alla
Redoutensaal, dopo che Lizzt ebbe
suonate un concerto di Hummel ¢
una fantasia di propria
composizione, Beethoven sarchbe
salito sul palco e avrebbe
abbracciato il fanciullo tra le
generali acclamazioni. Tale
avvenimento, per quanto abbia dato
spunto a numerose oleografie ¢ sia
riportato anche in alcune delle pin
recenti biografie, sarebbe del tutto
IMmMAaginaric,

W, AUTOEY D1 TEME B TITOLG: DEGICA | DATA DI COMPE. 1 EHEIOXE ", W
F
§E 1O, | |
ik 1A t$M|
TIH‘HM AFL A aad, X g pab, |
F. 8Tk} |
| L J. RouoeT i [ |
1 | La Mfaranies —_ —_ | Behaborth, Lipeis 1373 &k | —r
| F. Scrmminy: | I
0 | Mfalebive keagrising (o apedd Salader)) dnesy 3, MNelpiuri PERE BT | Emsaili, Vietsw [L4d Ty ]
| 1. Amdenic |
I Marcis
3. Allegretia | |
7] Srkuiwgy ddeeks fir din Piamadorie Sabe | . Freieh wins Bomasdelion FES | BA, e 147 151 —
43 Sadvio de Viessa, Vaban sapeivay dagain Srbs | | 152 -
dary 1
1w % Lay 1455 | Bgama, gvi 1ERLRED
P Witk painzipraa dBeifernich. 7] i Crimr, Ambsgrge 157}
| il |
W | Cadinag paw § mon & ¢ ¥ dolle Redrie as Firmss | - LEZN Ik, v BEH] — | —_
| D e rak. SOF, T, = T |
T Fiawslis waorir. $gar Fapeds Horviis — RS gu | ‘Trouporom, Paigh (343 fa” =
0. BFemsie vedi dab. XV, d |
il o
L] Vislree da vonecorts dals Harr Sun pr pl - - Kiitray, Dlpals 139 bk e
a4 miani
R, Winssk: |
L1 a Birmag 1, Pos apdorane by cemsari FRl frav. BERG | Babobenb, Lipis 1580 b0 —_
Lo Paralred du condorit wu Frasy LLLE — fk
&l Kahy Mlarls dr « Joreralem S, v Ralergm indn i Sadaelt, Magpenis JLAR i =
[ ] Allsavave i = Troradaa s -— 155 | Sebsgbeorit ipels 1503 Ik am
5] = Mipedcsa v, Farapdeaes & rosgeri .- L] 55 Ief, il 1380 o i
[ Mg arad o 3 s Ml i 4 15 Hizawdl, NEdlorn §ik) ol ] —
W
[H Pl aear Pl wad L i Maaay - | (L] Hroskopd & Tikrid, (ipals 1020 bk Arr. B8
5 N v W] |
L] Frosdire, Tarisisn — i L1 — i ] —
&7 Fatapdaraic i Auferdoinmg e Tani ™ 1543 | o0 Sapmadd  GGr dd  Maiikabiig b - -—
Wikt s, Sabdewinapid, Maaliesr [543
(2] Loy el Hphogurl {Havwlidrl Srrflipenas  Napasts | A AT Srhleminger, ive 1540 e b rr
]
& Finsam bw il mbhi alininr, di Froosss - PEAR drav. DR cac) Sbealierth, Lipsle FAS drev. (0760 RLL =
= iﬁ:w“ v i AL, weey Wrler mal Ara= | F. Hroll FEL LY Hilrar; hd 1844 AT Ea
T Fassgucii | | |
7 Fuiata- Wrkeest. A& Poata Krerr (83 Lansm] | =] liorr | "I".I;;url.r:i:r & Poreth, Bodoped {15 a
| 10 (8
LS
kF Fabe " ddebr page la wumm pume b = Figméray, Reriins 1ETY o ] |
irelr. Torampen ki WAL 4 e E W] | | |
EVIIL COMPOSIZIONT PER PIANOFORTE A 4 MANT
b TEToLD : THELCA DATA DI COsIRE. | I EDRIONE B LW
] #odpmananr — ([ ! A Cdbwich, - Fremy i, Byvbae | o l -
§ 1908 (pemi. ood et Fumpgsdemadir) |
H Wi bt el e Clepaticby [ Ualobaite’) -— F1 5% | Hashay, Londirs 15880 {in oo sgeey I by —
| du s wal doma  Clepeihda o
| B Bopodie, T, A, D, A, K. |
| Mg g PomakijKopuabos ) |
XX, COMPOSIEIONI PER DUE FIANOFORTI
5, TET LG DEDICA | DATA D COMTOS. | EGEEENE ", L
1 Ciemires Mamperpalieh diewr Afmiefiaia’s Lisder — PRGBS — 155 =
et B4 I
-] Coadrrie PalbiTiges fvrdi fad, X1, 46) I. ven Hoonamc T | Dreasbopd & Wibroed, Ripads 5085 | 38 | =

47




46

AUTORE DEl TEMI E TITOLO

LT

ATA DE OOMPOEL

B EMELNE

LW

A
LH

3

35

o

&1

&7

&1

L]

+4

47

&y

AEarUIL CrRclas

Rimiboma Somlariiper mor um Hedme ripapoed [Fi
it a1 1F)

| AL I, ety
| Nhasnis iy giscaial, ds Feiiles ¢ Ludeills

[ TR e

Foalie ot P & Kamil'n

E'H:Hmi. H-rrﬂ-lfi-rhpf:u o Lap wvsing ol
-L?br'::::- .R.I'n-r:r e wn el olr Fapdra
k. F. Hilsopan -
Namalamudy § Chdwramy datl’ Alsdra

¥, Mt i

Fimdadssvniuy dls o L Fabre v
¥t Hvenn! vedi dal, JUF, TP, s M P
¥ Honowr! wolll dad. NV, 1T, . AT

1. T Ko
A wanfradied

luses Vamtstsaned g4 Fauisy
H}:-:.-u--.m ity e prdagd s Fovdinad 4
waki

| Mandiy Paviowxn) vl pab, NB°, 48w &

Fep

G B NEAWE! wedi palb. XU, 50

P D e i Fa Sl B

Marcio rerilaly @ danas deogpti g, Jplly Eaa b
FOT Soapd ol bl Beily ol AP AE dTRETs o Slhakige
RpAT

rer gl sty

5, 11 pmdere aviraada
. il marifuso
B N Brisdin
b, L misspereila apoagreis
G Ml v e
:i.-'r-.ﬁ jl:h-nll ar nh-'--.r dr Pygea s Lm
P Mfeimer, Dol
Rduslsaliganaan o & Pt B¢ Filabls s = Pialid is-
Frragel y
Isarratieny a1 Progidre n:
i. F‘rrH"-:-r .

o Lo Paliferiir, schawes
L kot pastdwad, spprl aux s

, marca da o

o, Parwss:

I-ﬁl'r_"l:l:lrl'“ wwr fa commtinr o [ dud forpenti
N, Pz

Gramds famiglie do dravurd pr o Olirkavis
Dredi oot fgsb. KB, IT & pade N, 47)

Froa Leecy pn Paiasreassl vl ieb AR, P m 8

Ju J Rarw;
g
l. Amdissne il Fi
& Mlarnsh

2. Rodi wedi fab. XE, I8, m J

A, e ;

Ea wopmats ¢ Panpis, Gramds fasigib iwr die
Bt il T Pl

i puidisnls dAT Al ¢ b marenaer. Degodieme
Jimtadiiy gor dod meelifi drn didndnl essdnaln
Halrdra sl

;.i:rm

3 Ui
4. La in poeadeds
b La S el

8 Kimly Alfred s

F’l

rng =
}‘Ei‘

nary

orte A KutubsT

bt A Micdaly

W Wb

5, Thadurae

artiduchoins Elinakrite
o Naatrun

L, Juall

N, Sl

re Cristiuss VI & Dard-

LL LT R HE ]

K, Klindugre,

Mirser ). MMeondgaifae
L da Afunant

wordosas. [, Samryied

(R

1848 [rev. 1§35

IRE] ra.
1848 o

TESL g

LETS

EELS

{12 H]

b

35

(1107

Ll rt

kBl

(8 )

8 01

PERE=1EMS

18319801

TRV 1EM
pEESSEL
LLLES

Hoslrcrimter, Wimmn 1EN]

Jemganacn, Patrotamgs 1843

Mgradia, Lian 1841
o, Mlegonas 1865

B 0 Bhonil, Mlorlins B8

Fininer, Lipas §EB

Schinsinger, Darkng I5M

HleaTerann, Prags 1863

S Blrangeir, Eyvlorsr 1EBES

Becithogd & Mlerted, Dipsds 1Ef0

Schesr, Magcaas JEFF

Hehlminger, Buriics 1037

Fed,, Bpwboo=Tarigs 1043
ld., Buribss 184]

Bpndfige, Paisgi 13491850

Bl Mok, Bedins 1085

Bianucilpyn, Tadupger 1A

Sachlniregnd, B s 1240

Latte, Parigl 1515

Sachatir, Viersns 1004

Flaifii bt Magdabmings 1950

Serboti, Mapooas [ENT
bl i LEND

Rimmpadi, Milaser | LK

147

TR

anw

T2
Bl
fH
1)

P+

1

1

m

axy

i
b

L1 ]

Dopo una serie di alird successi a
Budapest, in alcune cittd della
Ciermania ¢ a Strasburgo, Liszt fu
condotio a Parigi (dicembre 1823).
Malgrado [e commendatizie di
Metternich ¢ 1a protezione della
famiglia Erard, non o ammesso al
Conservatorio: Cherubini non volle
contravvenire al regolamento, che
escludeva dall'lstitute gl stranicri.
In compenso il talento ¢ il fascino
del pianista adolescente
canguistarono 'ambienie mondano ¢
musicalte della capitale francese,
Negli anni 1824=-1825 Liszl si rechd
pitt volte anche in Inghilterra dove
suond alla presenza di Giorgio IV,
Intanto prendeva lezioni o
composizione da Pier ¢ di
contrappunto dal Reicha, mentre il
padre ne guidava ¢ sorvegliava la
Tormazrione pianistica con un
quotidiane esercizio di cui i preludi
¢ fughe di Bach erano grande parie,
Ad emulare in tutte Paltre prodigio
— Mozart — di cui la Parigi
artislica conservava il ricordo, Lisz
compose un'opera teatrale, Don
sanche o Le oftdtean o amonr, ¢
il Plier dette sicuramente ampio
contributo. Adam Lisst riusci a farla
allestire all’Opéra (17-X-1825) ma,
dopo tre rappresentazioni, 1'opera
disparve dal repertorio. Da allora, ¢
per tatta la vita, Liszt non arrivdr a
scrivere per il teatro che abbozzi
presto abbandonati, ad esempio un
Sardanapalo, da Byron,

Segui un lungo periodo di iravaglio
fisico ¢ spiriteale che toocd due
momenti particolarmente gravi: la
morte del padre, avvenuta nel 1827
a Boulogne-sur-Mer, ¢, nel 1528, la
brusca ¢ umiliante fine di un amore
nato ira il sedicenne Lisz ¢
unallieva pressoche coctancea,
Carcline, figha del conte Saini-
Cricg, ministro di Carlo X, il quale
mise alla poria "artista.
Frequentazione assidua della chicsa,
ELereia ascelicl, crisi di misticismo,
divoranti letture di Damte, Hugo, de
Vigny, Chateaubriand, portarono
Liszt a un passo dall’abbracciare il
sacerdozio, mentre gh cresceva una
soria di disgusio verso un pubblico
che mostrava di apprezeare assai pit
i suod enumeni di cane sapienter che
una sonata di Beethoven,

L avwvenute trapasso dall®adolescenza
alla giovinezza o trova, ormai fuori

Crall*aiio
szl pel 182 (edisepno off Leprince)
Lz nel [832 fchisegna i Devidrinl

della crisi, in ung rarg pienceza ¢
splendore di sembianze, dintelletio,
darte. Sorgono nel suo spirito nuovi
o rinnovali fervori per Omero, Kant,
Montaigne, Voltaire, per le doltrine
sansimomniste, per la Nilosofia
dell*abate Lamennais dal quale
ascolta rapito e ardenti parole sulla
messione divina dell®arte; comingia
fin d’ora a interessarsi del problema
del riscatio della musica religiosa cui
dedicherd un saggio, D¢ fa fufire
meusigree o "Epline, pubblicato nel
1834 nella «Gazette musicales.,
Incontra il violinista ungherese
Ebner che "interecea alla musica
ungherese; frequenta le conferenze
i Fétis: siringe amicizia con Berlioz
¢ collabora ai suoi coneerti




ricevendo la Tolgorante rivelazione
della musica a programma con la
Syimphorie fantastigue, Duranie §
maoti del luglio 1830, questo
intellenuale di sinistra, si dircbbe
opgl, dedica a La Fayelte una
Swmphonie rédvaltufionmaire (inedita);
quattro anni pil tards una paging
dell®Adbnen d“un voyvageur gh sara
ispirata dalla sedenone degh operai
lionesi; nel 1832 ascoliac il primo
concerto pariging di Paganini ¢ n'¢
affascinato. Infine un altro inconiro
che avrd profonda risonanza nel sud
spirito ¢ nella sea arte: quello con
Chopin, che dedica a lui i Dodici
Studi, op. 10.

A ventun'anni, dall’incandescente
crogiuolo spirituale pariging Liszt ha
gid Crafto futte le faville che
alimenieranno la sua futura
evoluzione d'artista, Per intanio,
con la pubblicazione dei Vinglquaire
grandes éiudes (1838) e con i
sueoessIve Siy dledes o exdoiiiion
franscendante o aprds Paganind
(1838-1851), tra i gquali la notissima
Campanells, cghi fonda le basi della
moderna tecnica pianistica od esplica
iuwiie le risorse dello steumento, Gl
Sudi contengono i NS, COMmE
cerisse Busoni, 1 multiformi aspetti @
atteggiamenti di tuita la personalita
di Liszt.

Mel 1833, nel corso di un
ricevimenta in casa di Chopin, cui
crang intervenuti Heine, Delacroix,
Mickiewicz, avviene lincontro tra
Liszt ¢ la contessa Marie d"Agoult,
nata de Flavigny, donna di grande
distinzione ¢ culiura (la Béatrix

del’omonimo romanzo balzachiano).

Masce fra i due un grande amore.,
Marie, abbandonato il marito,
seguird Lisal nei suoi primi
upcllegrinaggis; la relazione,
attraverso alicrne vicende, durerd
fino al 15844, In Svizrera, dove Liszi
fiene un corso gratuito di pianoforte
nel Conservatorio di Ginevra, il
158-X11-1835 nasce la loro prima
figlia Blanding; nello stesso giorno
Liszt compone-Les cloches de
Crenmdve delle Anndes de pélerinape.
Fientrato a Parigi, nel 1836-1837 d3
concerti sia di musica da camera sia
soprattulta solistics misurandosi in
famose competizioni con il nuovo
astro pianistico del momento, il
Thalberg, Dopo qualche mese
trascorso nel castello di Mohant

Lzl dirame La |¢u3l:lli!i'l di Santa
Elsabetia

ospill di Gearge Sand, Lisea ¢ Marie
sono a Bellagio (nascita di Cosima il
25.X11-1837), ¢ a Milano, che in un
primo momento accolse il musicista
con qualche ostilith, dovuta a certi
incauti apprézzamenti sulla Scala ¢
sulla musica italiarna usciti nella
wRevue ef Gazeite musicalen di
Parigi ¢ che vengono attribuiti
almeno-in parte alla letteratissima
contessa, Comungue, Liszl riusci a
imparre le sonate di Beethoven
anche a Milano. Dopo Yenczia,
dette concerti a Vienna in favore dei
sinistrati ungheresi vittime delle
inondazioni del Danubio. Clara
Schumann annota nel suo diario:
aMNon o 51 pud pArdgonare a4 nessun
virtuoso, & unico nel suo genere.

Pravoea il terrore e lo
shalordimento...». Anche il 1839 fu
trascorso in gran parte in Ialia,
sopratiuiio & Roma, dove nasce
Daniel (9 maggio). Quesio s0gZgiormo
italiane cosi come 1 suecessivi
formiranno materia a diverse
compasizioni, dalla seconda ¢ terza
raceolta degli Anndes de pdlerinage
(dedicate all’ltalia) al poema
sinfonteg Tasso, alla Lanie-
Spmphorie,

Spinto anche dall’impegno assunios
di garantive 60000 franchy per
I"erczione di un monumento a
Beethoven in Bonn {in Francia ka
sottaserzione aveva reso 424 franchi
¢ 90 centesimil), Liszt riprende la
sia-attivitd concertistica che negli
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Lizzr fnsenie @ Eing Schmallausen

anni 1839-1847 porterd la aottava
meraviglia del mondos pid e pin
volte attraverso 1'Europa, dalla
Danimarca all’Ungheria (1839-1840:
vi riceve accogliense da eroe
nazionale; improvyvisa la trascrizione
della obliata Marcia Rakoczy;
concepisce il poema sinfonico
Hungharia, le Rapsodie ungheresi),
dalla Russia all'Inghilterra, dalla
Spagna alla Germania, con lunghe
s0st¢ ora qua, ora 14, Piu d'una
vacanza ¢stiva la trascorre con Fa
d*Agoult ¢ i tre figli nell"isola di
Monnenwerth sul Reno, dove si
dedica a gramchi letture di Heine,
Cioethe, Schiller, Uhland. Durante be
Sibe fouirades inconira ¢ stringe
amicizia con Schumann,
Mendelssohn, Hiller, con Bettina
von Amim; conosce Wagner a
Parigi, nel 1841, dove 'allora quasi
OSCUro compositone scrive nella
«Dresdener Abendzcitlung» una
critica poco lusinghiera sui suoi
concerti; [o ravvicina nel 1843 a
Berline. Mel 1844, una nuova
relazione, questa volta con la
danzatrice Lola Montés, sard il
prefesto per la rodtura definitiva di
Marie d*Agoult con I"artista, con il
«Don Juan parvenuy, come un
giorno "aveva chiamato. L'altera ¢
gelosa contessa diverrd per vendetia
auirice di romanz souto lo
pseudonimo di Daniel Stern,
esordendo con Nélidy (pubblicato
nel 1846) significativamente allusivo
alla «crudelids del musicista qui in
parvenza di piitore.

il a poco Liszt doveva por fine

alla carriera dell’armusenr public,
chiudenda 1a gerie, 1abeolia
estenuante, delle fonrndes
condcertistiche che avevano suscilalo
attorno alla sua persona € alla sua
arle generale ammiraziones ¢ sovenic
fanatismo, non senea, perd. segreti
disappunti o il contrattempo di
qualche fischio, ricevuto nella
difficile Lipsia, nel 1840, dopo
I"esecurione della sua (raserizione
pianistica della beethoveniana
Sinfonia Pastorafe. Come osserva il
Rostand, nel concertismo wegli
introeduce. idee che ¢i sembrano oggi
del tutto naturali, ma che allora
sorpresero, ¢ dicui eghi & Maudace
creatare: ¢ il primo pianista che
suoni a memoria; & il primo a dare
un concerto per solo pianoforte; pio
importanie ancora, & il primoa
dedicare utto un programma ad un
solo autores (autori non sempre
bene accelti al gran pubblico, come
Becthoven o Schumann),
inventando, in breve, la formula del
recifal moderno.

Mel corso della sum ultima rouwrnée
nell*oriente balcanico, in Turchia ¢
in Uermina, Liszl conosce a Kiev
(1847} la polacca Carolyne
Iwanowska, sposala, poi scparata, al
principe russo de Sayn-Witlgensiein,
Presentata domanda di divorzio ¢
Tuggita con la figholeta dalla
Russia, Ia principessa va a stabilirsi
a Weimar, dove Lisel, pur senza
prenderne effettive possesso, aveva
fin dal novembre 1842 la carica di
direttore d'orchestra in servieio
straordinario.

La tranguilla cittadina di Weimar,
gid soggiomno di Goethe ¢ di
Schiller, durante il decennio lisstiano
1845-1858, diverrd uno cei pit attivi
centri propulsori della vita e deila
cultura musicale europea. Liszi, che
nel teatro aveva debuttato nel 1843 a
Breslavia con i flanio magice, riuscl
ad allestire, a Weimar, |2 prima
ripresa dopo Dresda di Tannhduser
(1849}, la prima assoluta di
Lofengrin (183500, ¢ I vascello
Santasma (1853). Dell’amico Berlioz
riporia al successo, dopo il
naufragio parigino, il Benvenuto
Cellini; nello stesso anno (1852)
organizza un Festival-Berlioz, mentre
nel 1855 il pubblico weimanano vede
la primizia di L&l dircita
dall’autore mentre Liszi, con uno

Drall"alic

La contessa Muorls o ‘Agouft
Gieorpe Sand in wer disegro of
Alfred dfe Musset

La primeipesse Cavalyne Sayn-
Wirtgensiein ¢ sua fiple Marie
fiiragraffa of Ficher, 1844)




dei suoi gesti generosi od cloguenti,
siede modestamente al pianoforte.
D inolire la prima csecugione (con
scene) del Manfredi (1852), e
Schumann non pud assisiere per o
seoppio di una sua crisi, ¢ la
Crepoveva (1855), di Schubert
Alfonse ed Estrelfa (1854). Fidefio,
Don Giovanni ¢ Flaute magico (di
Mozart dirigerd anche il Festival del
centenario a Vienna, 1836); opere di
Gluck, Rossini, Bellini, Donizeiti,
Verdi, Auber, Flotow ¢ alire
completavano i cartelloni di quel
teatro di corte.

Fra 1 molteplici settor in cui

s esercitd Pattivita di Liszl, quesia
del dircttore d'orchestra non & delle
minori. Con lui ¢ per lui Weimar,
con Parigi ¢ Vienna, pud
considerarsi tra 1 primi centri
d'irradiazione dell’arte della
conceriazione concepila
modernamente. Per quel che si pud
dedurre dalle sue lettere, dalla
prefazione ai poemi sinfonici (1856)
¢ dalle testimonianze deghi awtorni
(Berlioz, Schumann, Wagner, ece.)
egli éra in sostanza pit scrupoloso di
quanto il sud lemperamento
poirebbe far supporre, A Wagner,
preparando ta prima
rappresentazione del Lofengrin,
richicse i numeri metronomici del
maotivi ¢ dei brani fondamentali, S¢
non le inventd, certo fu il primo ad
adottare sistematicamente (& lo
consiglia aliresi nella sopracitata
prefazione) le prove a sezioni
d'orchestra. IE suo motio che
riassume la funzione del direttore ¢
valido ancor oggi: «Moi siamo
timonier ¢ nen rematori. E neanche
mulini a ventow.

Alla sua scuola di pianisia, di
direttore, di compositore, sia in
questo gire d'anni, sia, pit wardi,
durante il secondo periodo
weimariano ¢ i soggiorni a Parigi, a
Roma ¢ alirove, acquisirono
influgnze ¢ inscgnamenti talvolia
decisivi o s guadagnarono il suo
autorevale crisma di carriera o
editoriale Tausig, Raff, Klindworth,
Fachmann, Rosenthal, Nicola ¢
Antonio Rubinstein, Sgambati,
Rendano, Buonamici, Sauer, Siloti,
Joachim, BEeményi, Ole Bull, L.
Damrosch, H. Richter, Mikisch,
Moutl, Weingartner, d"Albert,
Borodin, Smetana, Albéniz, Franck,

Lizzt in wne caricatuea df Gearge Sard

Saint-Sagéns ¢ molti ancora. Tra ghi
innumerevoli amestati dell’enorme
ascendente ¢ del prestigio di cul
godeva Liszi, in tutta Europa si
legea quanto scriveva Musorgskij a
Stassov nel 1873 «Che dird Lisxt o
pivitosto che penserd guando vedrd
Boris, seppure nello spartito per
pianoforte?... Forse arriverd ad
andare in Europa ¢ ad avvicinarlo. ..
Duale orizzonte il contatio con Liset
non aprirchbe mai?...», Sopra (uiti
a Liszt fu caro Hans von Billow, cui
era stata affidata 1"educazione
musicale sia di Cosima {che Bilow
sposerd mel 1857) sia di Blandine,
che nello stesso anno andra sposa
all’avvocato Emile Ollivier.

Megli ultimi anni la posizione di
Liszt a Weimar si fece sempre pit
difficile, A parte 1 preiesti
moralistici offerti dalla sua unione
con la Sayn-Wittgenstein (alla gquale
il marite riusch a creare I"ostracismo
della corte weimariana), divers:
furono i fatti che in ultimo
riuscirono a scuotere il suo pur
grande prestigio artistico ¢ a fiaccare
la sua tenacia. Prima d’ogni aliro
lavvento al trono, nel 1853, del
granduca Carlo-Alessandro, uomo
privo di vera passione musicale; poi
la crescente opposizione qui ¢ in
tutta la Germania alla nuova
musica, pilt specificatamente alla

amusica dell"avvenires (della quale
era banditare, oltre tulto, un
sovversivo, un esiliate politico: tale
cra Wagner in quel tempo), una
musica alla quale Liszi preparava
UNE RUOVE Provocatoria
affermazione nella stessa Weimar,
vagheggiandovi 1allestimento di
Tristana; I':}ﬁl'ttitﬁ infine, ¢
gl'intrighi-dei nemici personali,
primo tra tuill F. Dingelstedt, il
nuovo intendente del teatro.
L'occasione propizia si presentd alla
prima rappresentazione del Barbiere
di Bagded di P. Cornelius, accolla a
fischi; la sera stessa Liszt dette le
dimissioni,

Con Weimar si chiude la fase pit
illustre della vita pubblica di Lisz,
quella, anche, c¢he ghi aveva
permesso di affrancarsi
definitivamente al ruoko del grande
virtuoso di planaforte per realizzare
I'ideale da lungo tempo perseguito
del compositore sinfonico,
dell"innovatore, dell’esteta, del
critico. Dodici poemi sinfonici, da
Ce gqu'on entend sur la monlagne
(1848-1849) all’ Hamler (1858); la
Dante-Symphonie, il cui episodio di
Paolo ¢ Francesca fece esclamare a
Wagner, il dedicatario, «tu sei il pid
gramde di tuttl 1 musicistieg la Fosr-
Svmphonie; la Messa di Gran,
seritta, ¢ da lui diretta a Gran, per
la consacrazione di quella basilica
{1836); il Concerfo per planoforie in
mi bemolle: queste ¢ molte altre
opere anche corali ¢ sacre furono il
frutto di tale intenso impegno
cheativo a vasto raggio, al quale non
fu estranea 1"azione di Carolyne (i
poemi sinfonici sono a leh dedicati)
che volle indirizzare il lavors del
musicista pit all'orchesira che al
pianoforte, persuadendolo inolire a
curare da s la strumentazione (in
un primo tempo affidata a Conradi
¢ a Raff). La Witigenstein, inolire,
collabord con lui nella stesura degli
articoli ¢ dei lavori letterari pid
importanti, quali Des Bolhdmiens er
de leur musigue en Hongrie (1859) ¢
lo Chopin (1852), da lei scritto
almeno per metd (come accerterchbe
il manoscritio trovale da
Prod'homme nel 1941) ¢ che,
malgrade le incsatiezze ¢
impropricti, conserva un'imporianza
documentaria grandissima; gli fu'a
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fianco, infine, nello spronare i suoi
amici a tradurre in pratica i loro
proget, fosse Ia Tefralogio da parte
di Wagner o Les Trovens da parie
di Berlioz.

Fondato a Weimar 1" Allgemeine
deutsche Musikverein, nell*ottobre
1861 Liszl giunge a Roma, atteso da
Carolyne ¢h'era finalmente riuscita a
oticnere 'accoglimento della
domanda di divorzio; ma alla vigilia
della cenmonia un messaggio del
Vaticano ordina la revisione del
processo. Di nuovo tutto in alto
mare. Da allora 1a principessa,
ritirata nel suo appartamento di YVia
del Babuing, scrive al lume d'una
candela 1 suoi ponderosi volumi di
religione ¢ filosofia (molti messi
allfindice), immersa nel fumo del
sigaro ¢ sotlo 1o sguardo del
quattordici Lisat in marmo alle
diverse etd. Peraltro il Liset in carne
¢ ossa divide il suo tempo tra il
Vaticano, dove conia numerosi
amici (il cardinale Luciano
Bonaparte, il cardinale Hohenlohe),
i saloati del dantista Cactani, della
famiglia Rospigliosi, della
principessa Pignatelli, ¢ le mattinate
musicali organizzate dal violinista
Eamaccioni. MNel 1563 a Saim-
Troper, gli viene a mancare
Blandine, nel dare alla luce il Miglio
Daniel. Pil tardi muore il principe
di Wintgenstein. Tutta I"Europa
artistica ¢ mondana, in attesa delle
tanto sospirate nozze, apprende
invece che Liset — lo stesso Lisat
che, una ventina d’anni prima, a
Berlino, era entrato nclla
distintissima loggia massonica Royal
York — riceve gh Ordini minori
{25-1V-1865). Infaticabile, Lisz
lavora al Chrisfus, dirige la prima
esecurione della Lépdnde de Sainte
Elisabeth a Budapest (15-VIII-1865),
dove torna, dopo molti anni, a
¢sibirsi in pubblico come pianista.
MNel 1866 ¢ a Parigi dove gh ¢ morta
la madre. Dirige a Sant’Eustachio la
Messa i Gran, che riceve
accoglicnze deludenti ¢ gli procura
dolorose frecciate, da quella
dell'amico Berlioz («Questa messa &
la negazione dell*aries) a quella di
Marie d"Agoult che, fatto non
nUOVo, IMmprovvisalasi critieo
miusicale, nella aLibertés scrive che
anon si tratta daliro che d'una

Rivearto of Fronz Liszi nel (876 fda nn
dipinte of Laveand)

imitazione di Wagners. Richiamato
a Weimar dal granduca, vi tiene nel
1265 corsi di interpretazione di
musica pianistica, di musica da
camera, ¢oc. (e un'allicva, la
contessa Olga Janina, di origing
cosacca, s'innamora follemente di

lui e lo perseguita fin nel suo rifugio
di Villa d’Este a Tivoli); nel 1870,
dal 15 giugno al & luglio, organizza,
sempre a Weimar, un grande festival
di opere di Wagner cui accorre la
migliore societd europea. Poco dopo
accade I'evento che anch'egli, come
Biilow, non aveva nemmeno tenlalo
di scongiurare: Cosima sposa
Wagner, Liszt interrompe i rapporti
con la figha, La riconciliazione
avverrd a Bayreuth nel 15872, qualche
mese dopd la posa della prima picira
del teatro wagneriand.

La wvita crrante di Liszi, con visile a
Billow, ai Wagner, 1a direrione ¢ la
presemza a manifestazioni musicali in
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diverse cittd, 51 va consolidando <o
tre centriz Weimar, Roma (pur s"era
sfumato il fognoe — nonostante
I"amicizia personale i Pio IX — di
ricopriryi il ruole che Qo gid di
Palestrina) ¢ Budapest, qui chiamato
fin dall'inverna 1872-1873 a
presiedere 1" Accademia di musica
ossia 1'allora inauguralio
Conservatorio nel quale inscgna
pianoforte. L audizione integrale
dell’ oratorio Chrisfis & accolta a
Weimar con grande successo (1873);
nel 1878 51 prende una grande
rivincita a Parigi con la Messa di
Crran, Nel 1881 ha compiuio il
tredicesimo ¢ ultimo poema
sinfonico (Dw bercean & la o) ¢
altri lavori, Negli anni seguenti,

malgrado "affaticamento ¢
l'incipiente idropisia non ¢esserd ni
di dingere (nel 1883 a Weimar in
occasione della grande cerimonia
commemorativa wagneriana) né di
comporre (Ma non riuscird a
terminare wn Sgiml Sremisles su (esto
della Wittgensicin di cui fa
conoseere alcum brani, sempre a
Weimar, nel 18584). Ripercorre
perfing molti luoghi della giovinezza
in quality di pianista, accolto come
un trionfatore. MNel 1386 da Parigi si
porta a Weimar, poi a Bayreuth ¢
nel Lussemburgo; di ritorno a
Bavreuth in ferrovia, prende freddo.
Allettatosi, «il 25 lugho malgrado il
divicto categorico dei medici 51 fa
portare nel paleo di Wagner ¢ assiste

A uUna rappresentazione intera del
Tristanow, si legge nel citato
Rostand; «soffre d'una polmonites,
scrive invece Harasati; ama Cosima
I"obbliga ad assistere a Parsifal ¢
Tristano ¢ lo fa trasportare in un
palcow, (Aliro ¢csempio di divergenze
tra biografi). A Cosima che gliene
domandava, rispose di non volere
aleun religioso. 11 31 luglic, moriva.
Esaquie semplicissime, senza musica,
tali le sue uliime volontd. Ma, alla
sepoltura, Cosima pregd Bruckner di
suonare sull*organo della chigsa, ¢
questi improvvisd sul tema della fede
di Farsifal, Liszi lasciava, come
tuito patrimonio, la sun tonaca ¢
alcuni pochi capi di biancheria. E
sepolto nel cimitero di Bayreuth.
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L Fitratte dagherronipo of Liszi
af planaforte

Cruando Franz Liszt csordisce come
pianista, & nove anni, csegue un
Concerto di Ferdinand Ries; quando
5i stabilisce a Yienna, nel 1821,
diverna allievo di Crerny & quando
iniza a comporre, nel 1522, s
allinea con 1 planisti-Composilor
Biedermeier. A Vienna incontra
Becthoven ¢ forse anche Schubert,
ma 0o pid tardi vedrd in
Beethoven ¢ in Schubert le figure-
chiave per la sua stessa esistenza di
MUsIcisia,

Delle musiche composte da Liszt ira
il 1822 ¢ il 1829 non i sono
pervenule tre Somalte ¢ due Concerii,
che Forse avrebbero potuto dirci
qualcosa di pih preciso sui suoi
orentamenti culturali infantli. La
Varigzione composta a undici anni
per la raccolta di cinguanta
variazioni di cinguanta diversi
compositor su un Falfzer di Diabelli
& un piccolo nervoso studio alla
Czerny. Pt ampi e tutt"altro che
privi di inventiva, ma sempre
crerniani, sono gli Stueli op. 1 e alla
pill esasperata maniera Biedermeier
appartengone I'Allegre of bravira
op. 40, | ¢ il Rondd df bravara op.
4n. 2.

I pil imteressanti esperimenti Liszt 1
compie con le variazioni su temi
d'opera. Dopo le Variazion sulla
marcia oi Alessandroe di Moscheles
la vanazione di bravura su temi
molie popoelari, come abbiamo
viste, era diventata diffusissima, Le
variazioni destinate ai dilettami,

- i vecchio best-selfer della letteratura
V].rtuOS]SmO pianistica, continuano anche dopo il
1815 (ad ceempio, le Farfazion siw
= aint'arig nazionafe redesca di Chopin,
tecnlco e del 1826, Turono scritte per'la
: 1 moglie di un generale), ma lo
l sviluppo della variazione
rl VO UZIOHe virtuosistica per pianoforte ¢
T orchesira, con un'orchestra sempre
Com Gsltlva P ad Gvifem, poria alla variasione
p virtuosistica per planoforte solo e
poi & un amphamenio del concetio
i Piero Rattaling di variazione: ad csempio, nelle
Varfazioni su un tema del Don
Criovanni di Chopin troviamo
un‘ampta introduzione a fantasia ¢
un finale assai esteso, ¢ nello
Seherzo, Varlezion e Fantasie di
Francesco Pollini, composio verso il
1830, la variazione Biedermeier viene
ik superata. Liszt comincid a
distinguersi serivendo nel 1824 un
frprovwewisg su femi df Rossing ¢
Spandini op. 3, in cui compaiono
temi della Donra del lago ¢
dell’ Armida di Bossing, dell®Oimpia
e del Fermando Cortez di Spontini.
Mella Grande Fanfasia suffa Tiralgse
dell’apera «La Fianoden di Auber
(1829) Ia variazione & come
incasionata in una forma complessa,
che comprende una ampia
iniroduzions, (ema con tre variazioni
¢ finale. 5i tratta dunque di una
famasia monotematica con
variazioni: le premesse per la
fantasia pluritematica sono
perfettamente poste da un Liszt pur
ancora collocabile entro il
Biedermeier.
Mel 1830, improvvisamente, Liszt si
scopn romantics, quando le
cannonate che annunziavano, come
in una lesta della liberta, fa
rivoluzione di luglio gli misero la
febbre addosso. Le composizioni
iniziate verso il 1830 ¢ spesso
lasciate allo stato di schizzi rivelano
un totale superamento del corrente
Buslo ¢ una tensiong spasmodica, da
Una parte, verso un virluosismo di
bravura sovrumano e, dall’altra,
verso esperimenti di composizione
rivoluzionari. 11 nuovo viruosismo
appare per la pima volta nella
Fantasta sulla «Campanelias
(1831-1832) ¢ si afferma nella
stupefacente trascrizione della
sfmfonia fantastica di Berlioz (1833).
Aspetti i composizione sperimentale
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Galop cromatico: stempa alleporics el
1543, con Liszt of plenoforie

compaiono nelle prime due
Apparizioni (1834} ¢ in un altro
pezeo del 1834, infitolaio Marmonies
podtiques of religienses,

All'inizio del pezzo Liszt cita
I*Avvertenza dell’omonima opera di
Lamartine, in cui si parla di «anime
meditative, che la solitudine ¢ [a
contemplazione clevano
invincibilmente verso le idee infinite,
cioé versa la religiones ¢ di wcuon
alfranti dal dolore, respinti dal
mondo, ¢he 51 rifugiano nel regno
dei loro pensieri, nella solitudine
della loro anima per piangere, per
attendere o per adorarer. Mel pezzo
di Lis#t, che inizia «Lento assal con
un profondo sentimento di noias ¢
finisce alento disperatos, la

solitudine come consolazione non ¢
affatto evidente, ¢ il tema ideologico
¢ piuttosto quello romantico per
eccellenza della solitudine come
desolazione ¢ annientamento. La
composizione, che & una vera ¢
propria improvvisazions su due brevi
Incisi tematici, € costruita pid su
stali danimo che su relazion
formali rapportabili alla tradizione ¢
in quanto tale rappresenta un
momente riveluzionario che va
anche olire le contemporancs
esperienze di Chopin ¢ di Schumann.
Ancora pint approfondita ¢ la
sperimentazions sulla poetica ¢ sul
linguaggio nell’.Album d'un
voyagelr, seritto tra il 1835 e il 1336
in (re parts; fmpressiond ¢ poesie,

che sono selle composizioni
aoriginali, Frori melodicl delle Alpi,
che sone nove trascrizioni di canti
popolan, Perafras, che 20no e
eclaborazioni brillanti di musiche
popolareggianti. Liszt fa precedere
P Album da una prefazione, nella
quale espone tra "aliro due concetti-
chiave del suo giovanile
romanticismo, programmaticamente
anticlassicistica. Il primo concelto
coneerne il rifinto delle forme
tradizionalis «... un seguite di pezzi,
che non attenendosi ad alcuna forma
convenzionale, non chindendosi in
alcuno speciale schema, prenderanno
di volta in volta 1 ritmi, le movenze,
le figure pil appropriale a csprimene
il sogno, la passione o il pensicro
che e aved ispirates, 1l secondo
concelio concerne 1o sviluppo della
musica strumentale come linguaggio
dell’ineffabile: «Quanto pid la
musica strumentale progredisce, si
sviluppa, si libera dai primicri
legami, sempre pin tende a
improntarsi della wdealitd che ha
segnate la perfezions delle arti
plastiche, a diventare non pio una
semplice combinazione di suoni, ma
un linguaggio poctico, pil adatto
Forse della stessa pocsia a csprimere
Iutio cid che ci spalanca orizzonti
inconsueti, tutio cid che sfugge
all*amalisi, tutta cid che s"agita nelle
profonditd inaccessibili dei desideri
imperituri, dei presentimenti,
dell’infinitos,

Dichiarazanm ¢he non necessitana di
commento, che st inguadrano
perfetiamente nella poetica del
romantici ¢ che sostanzialmenic non
verrannoe mai smentite da Lisa, Ma
Liszt sentird pil avanti, COme prima
di i avevano sentito Chopin ¢
Schumann, il problema del rapporto
con la tradizione. ¢ negli anni di
Weimar, come vedremao, si
preoccuperd di far riconfuire nella
sUa poelica, N una sintest slorica
completa, le forme tradizionali ¢
prima di tutte la forma-sonata.

In parallelo con quesia csperienza, ¢
sia pure, com'd ovvio, senxa che s
possano stabilire barricre
insormontabili tra "'uno ¢ Paliro
momente, Liszl va in cerca di un
AueYVS virtuosisme, specie dopo aver
ascoliato, nel 1831, Miccold
Paganini. L'apparizione di Paganini

wl"instancabiler ¢ da Alkan
aperpeivum mobiles, quesio uliimo
empo scopre il senso guasi Ipnotico
che il movimentio incessanle ereh in
un pubblico di massa.

Weber scrisse un buon numers di
pexzi d’occasione di carafters
virtuosistico, il pid importante dei
quali & I'favito alla donze (1819),
storia musicale di un
corteggiamento. Viene alla luce in
questo brang una nuova concerions
del suono planistico in cul $i cercano
combinazioni di colore inusitane,
Weber cerca infatti un suono che
conservi brillantezza ¢ splendore ma
¢he abbia colon smorzatl. Inolire,
trasfigurando con la poesia il
virtuosismo avvia quel processo di
stilizzazione della pidee de salon che
avrebbe toccato il culming del suo
sviluppo nella musica pianistica della
piena stagione romantica. Conclude
la parte weberiana del concerto Ia
Polaceg brillamte, uno splendido
brano d'effetto che, composto nello
stesso anno dell* favide alle dawza,
ha come soltolitole £ Tifarid,

[ tre peran brevi di Liszt sono stati
composti tuiti dopo il 1870 (1| Valses
ouilide tra il 1881 ¢ il 1885; Sancte
Darothea nel 1877 ¢ la Bagarefla
senza fonalitg nel 1883) ¢
rappresentano quindi Foltime
periodo creative lisztiano,

Il Faise onddide ¢ un brevissimo
pezo, caratterizzato da un fascino
estremamente elegante, quasi
nevEceniesea, in cud il
sentimentalismo romantico viens
stilizzato.

Sancta Dorothea, come gli altri santi
cantati da Liszt, non & una delle pin
grandi figure della Chiesa, ma, per i
caratteri della sua vicenda umana,
ha nispondenze dirette nell®animo del
compasitore. Per quesio lo stile del
brano & semplicissimo: una melodia
superiore accompagnala da terzine ¢
da un controcantd bastanc per
esprimere in due sole pagine un
profondo sentimento religioso,

Liszt Tu probabilmente il primo
compositore che sperimentd nel suod
lavori la dissoluzione della tonalitd ¢
che per primo si liberd dal suo
predominio. Mella sua ultima
produzione infatti eghi evita le
armonizzazioni tradizionali ¢ invece

di modulare accosta tonalitd diverse
aliraverso passagel cromatici, modali
o usando scale tzigane, La Bagarells
seriza fonaling € il brano pid
coraggioso da questo punto di vista,
anche se la sua audacia viene
nascosta dal titole Bagarells,

Lis#t inidia da un (ritono ¢ pol
wiilizza accordi diminuti ¢
aumentati che sono al di fuori di
ogni convenzione tonale ¢ del
concetio di consonanza ¢
dissonanza. Vi s0no cosi passaggi
che preannuncianc la sirutiura
accordale del "900, per esempio di
Skrjabin.

La Senara fn st minore, wn
capolavorg della letberatura
pianistica del 1300, & uno dei brani
di Liszt pilh eseguiti. E un'opera di
grande potenza drammatica od
espressione lirica, con frequent
cambiamenti di stalo d’ammo; la
sua strultura, priva di intenti
narrativi di gualsiasi tipo, si basa
esclusivamiente sulla logica musicale.
Pur non rispeechiando 1o schema
tradizionale in quatiro temp,
potrebbe essere definita 'apoteosi
della forma-sonata perché: I'unico
tempo di cui 5i compong ¢ un
ripensamento del - principt che sono
alla base del primo tempo della
sonata classica. Fin dall’inkzio il
brano si distacca dalla rradizione ¢
e prime battute introdutiive, anziche
essere un richiamo all"aitenzione
dell*ascoltatore, song caniche di
presagi di quelle che accadrd,
Immediatamente le idee appena
presentate vengono modificate ¢
proposte in tenalith, forme ritmiche
¢ tessiture sempre diverse. Come di
consueto Liszi non oppone § var
pemid ma b aceosta senza mai metterli
a confronto. Quando le ire idee
temeatiche iniziali hanno esaurito la
loro carica, appare un NUWoYo
clementio (Andanie sosfenuio) che ¢
un vero ¢ proprio Adagio di sonata
inglobato come secondo tema nello
schema unitario del pezzo. L' Allegro
energico che ségue rappresenta lo
sviluppo dei motivi iniziali in forma
di fuga ¢ poria ad una ripresa in cui
riappaiono, ancora trasformate, le
ides principali. La novitd della
inventio femalica lisziiana sia nel
fatta che essa coansiste di moclei

motiviel aulosufficient] concis ¢
isolati. E quindi la trasformazione
tematica che assicura la continuits
del discorso ¢ "organicitd della
forma,

Cinsepping DN Marco
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Michele
Campanella

10 giugne 1986

Michele Campanella (Napoli, 1947)
ha studiate con Yincenzo Vitale ¢
el 1966 ha vinto il Concorso
Internanonale Casella, Dia allora ha
suonate con ke maggiori orchestre
curopee ¢ americane sollo la
dirczione dei pil celebri diretrori;
nelle ultime stagioni Campanella ha
tentto concerti con la Philadelphia
Orchestra diretta da Riccardo Muti,
ha partecipato ai festivals di Lucerna
¢ di Berlino ed ha ottenuto nel 1954
¢ 1985 successi di pubblico ¢ di
critica a Londra,

Ha effettuato incisioni discografiche
& ha onenutoe doee Grand Prix

dell’ Accademia Liszt di Budapest ¢ il
Premio della critica italiana per i
dischi di opere originali per
pranoforte di Ferruccio Busoni,

In gocasione di questo centenario
lisztiano, suonerd nelle capitali
curopee ¢ negl Stati Unit con la
Chicago Symphony Orchestra.,

Carl Maria YVon Weber
SOMATA M, | OP. 24

INVITO ALLA DANZA OP, 65
POLACCA BRILLANTE OP. T2

Franz Lisrt
VALSE OUBLIEE IV (1885)

SANCTA DOROTHEA (1887)

BAGATELLA SENZA
TONALITA (1883)

SOMATA [N 51 MINORE
(1852-1833)

Il programma permette un confronto
inferessantissimo sul modo in cui
due forme musicali ben precise, la
sonata ¢ il perzo di caraiters,
vengono affrontate dai due
compositori che costituiscono gl
cstremi del Romanticismo: menire
infatti Weber ne & il primg
rappresentanie, Lisst, ¢ in
particolare 1 brani di questo
concerto, sono nello siesso tempo
apice ¢ superamento dell’epoca
romantica.

Dictro lo stile pianistico di Weber vi
¢ I"esempio i composilori-virtuosi
come Clements, Cramer ¢ Hummel.
Da questi Weber creditd una
stragrdinana sensibilith per 1 colori ¢
I'use di adegunare espedienti
virluosistici al suo linguaggio.
Caratterizea la sua musica utilizeo
di sonorith simili alla voce umana,
con una predisposizione per la
melodia cantabile accompagnata da
accordi che assomigliano a quelli
della chitarra ¢ per le rapide scale
cromatiche ¢ gli abbellimenti che
anticipang il pianismo chopiniano,
MNella Somnafe in do maggiore op. 24,
composta nel 1812, risalia il
carattere teatrale tipico delle
maggiori opere planistiche di ‘Weber.
Cuesto senso drammatico, che
pervade tutta la sonata ¢ che &
paragonabile alla brillante teatralitd
di Hummel, ha la precedenza anche
sulle esigenze formali del primo
MOV imenio.

L’inizio ¢ dato da un accordo in
fortissimo ¢ da un arpeggio di
scitima diminuita che certamente,
non determinando la tonalita del
brano, provocavano nell’ascoliatore
dell'epoca un senso di sorpresa ¢ di
ansia. Le idee melodiche dell* Adagio
sone di estremo interesse, perché
scaturiscono da una sensibilitd
raffinata per le sonoritd del
piancforte. Inaltre, sia questo
movimento che il Trig del Minvelio
hanno un caratiere melodrammatico:
gli stilemi wilizzati ¢ la
strumentazione fanno pensare a
soene d'opera lirica. Dopo il
Minuefio, il cui altacco pud csiere
assimilato all*entrata del violing
solista in un concerto, conclude la
sanata un brillamissimo Affegro che
mostra le caratteristiche pih
importanti del virtuosismo di Weber,
Definito da Weber siesso

fu nvelatrice per Liszl, che aveva
sviluppato all’estremo il virluosismo
Biedermeder ¢ non vedeva pig modo
di superarlo; rivelatrice della
possibility di far revivere per ultima
volta ¢ quindi di far morire la figura
del virtuoso che, componendo per il
suo strumento, scopre nella materia
possibilitd ignote ¢ riesce con la
rivelazione dell’ignoto a incantare
una folla culturalmente non
formata. La demonicitd di Paganini
non nasceva tanto dalle storielle sul
patto ol diavolo ¢ sull’amante
assassinata, né dagl atieggiamenti
bizzarri, né dal ruolo di tenebrosoe
consciamente recitato, guanto
piuttosio dalla constatazione che
une sirumento impicgato da secoli ¢
passato tra le man di compositon
ed esecutori geniali diventava con
Paganini un oggello sconosciulo, un
produtiors di una maleria sono0ra
mal wdita, un creatore di ectoplasmi.
In Paganimi si incarnava cosi la
figura del mago, del negromante che
manipola ¢ picga la materia al suo
volere, che la trasforma fuori dalle
leggi della fisica ¢ della meccanica,
che suscita ¢ domina possenti forze
dormienti.

Fu quest’aspetto demoniaco dell’arte
di- Paganini ad affascinare Lisat ¢ a
rivelargli la possibilitd di dominare
con imcantesimi un pubblico in fase
di rasformazions, un pubblico
abituate al melodramma ¢ che da
poco iempo 5iocra accostato alla
musica strumentale. S¢ Paganini, in
cid pit demone, si serviva di ungo
strumento perfezionato da secoli,
Liszt aveva a disposizions uno
strumento la cul costruzione si
andava rapidamente evolvendo per
adattarsi agli ambienti sempre pid
rasti che il rapporto tra concertista-
impresario ¢ pubblico pagante
esigeva per ferrea [egpe coonomica.
L'esplorazione delle ignote
possibilitd timbriche di un
pianoforte in evoluzione fu
I"avventura in cui il Liszt ventenne s
gettd con un ardore indeserivibile:
componendo, parafrasando peesi
d'opera, traserivendo dall"orchestra,
teorizzando che «il pianoforte ha la
possibilitd, pit di ogni altro
strumento, di partecipare alla vita
dell’uamons.

Uno dei primi lavoro di questo

Dallalye

I piaeisti oontemparanes of Liszd, Da
sinistrg in pdedic: Secol Rozerbain,
Theador DERler, Frvderyk Chopin,
Alexander Drevachock; sedusl: Edoward
Wallf, Adalf Hensell, Frawz Liszt
Ritratto del plonista Sigiamund Thalber
Planafarte a coda

costruifo da Pleyvel (18500
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nugve Liszt fu un omaggio a
Paganini, una Grande Fantaisie de
dravonne sur wle Clocheiies (di
Paganini) che comprende, in
trentadue pagine a stampa,
introduzione, lema, vanazione,
finale. Perro vastissimo ¢ anche
ambizioso sul piano compositivo che
i Nob iNteressa perd sopratiutio
perché ci permette di coglicre I'inizio
di una ricerca virtuosistica delirante
nella quale 1a volontd di csplorare lo
strumento s"unisce alla volontd di
cercare il limite estremo delle
possibilith della mano, il limite del
possibile o il confine

dell impossibile. Oltre ai salti, né pin
difficili né pia sorprendenti di quelhi
della buonanima di August
Eberhardt Muller, ¢ olire alle note
ribatiuie suggerite dalla meccanica
Erard, la Fantasie dimostra la
ricerca della massima velocind, i
suoni si succedono a intervalli di
tempo inferion a un dodicesimeo di
secondo ed eocitano il nervo acusticn
por un tempd superiore a quella
della loro durata fisica tanto che
I'orecchio percepisce non pia linee
ma come filamenti di suono. Effcito
analogo a quello ben noto del
cinematografo, dove la successionc
delle immagini viene percepita non
COMEE SUCCESSIONe ma come
movimenio continue ¢ dove una
successione rapidissima pud portare
alla sovrapposizione, per la retina,
di immaging successive. Le velocitd
che Liszi esperimenta crang gid state
raggiunte nel glissando o nelle volare
i nelle cadenzine ornamentali, che
VERIVAND Perd SOVIapposte & un
CCOMPAZNAMENtO ritMico-armonico,
risultando cosi inguadrate nella
scansione del tempo. 1l problema
tecnico affrontato da Liszt non &
dungue tanto quelle di far muovere
le dita a un gquindicesimo cirea di
secondo, velocith possibile anche per
virtuosi non della sua statura,
quanio il Focalizzare il discorso sulla
sala velocitd garantendosi
ugualmente ghi accenti ritmici che
scandiscono il tempo. Lisst ricsce
nell’impresa usando, per 'accento, il
peso della mane: il suo «gittando
mollemente la mano» inaugura una
tecnica di movimento elastico del
polso ¢ di coordinamento ira polso ¢
dita che rappresentanco una novitd ¢

Caricoriierg aronimer of Liszd af

planaforie

una scoperta imporianiissime.

51 sarchbe tentati di dire, ma
sarchbe impossibile dimeostrarlo, che
anche Chopin usasse gquesta legnicas
gli accenti ogni quatiro suoni dello
Sindio op. 10 n. 1, con suoni che s
susseguono A un undicesimo ¢ mezeo
circa di secondo, potrebbero anche
essere statl oftenuti ¢on un leggero
mavimente vibratorio della mano,
ma potrebbero con pan probabilita
casere intesi come legperissimo
prolungamento del suono acceniato,
sceondo quanio consigliava per casi
analoghi Moscheles nella prefazions
dei suoi Stwdr op. TO (1825-1826). S
tentiame di analizzare pit a fondo
la teenica di Lisel, teenica
sicuramente rivalusionaria, ¢
troviamo del resto subito bloceari,
Le analisi della tecnica, difficili
anche opgi pur con "ausilio di
sofisticate apparecchiature, crang
fuori dalle prospettive dei weorici del
primo CHtocento: tult®al pit s
arrivava a deseriziond, talvolta
suggestive, Una descrizione di
Frangois Fétis ci dice ad esempio
qualcosa di molio interessante, al di
14 delle malevole intensiom dello
scriventer «ll signor Liszt, che
lasciasi guidare dal sentimento
istantaneo ¢ che possicde una gran
potenza d'esecurione, & 1l solo
pianista, che non ha alcuna
posizione fissa, ¢ che, secondo la
natura del passo che eseguisce, s
pone talvolia pid a dritta, talvolta
P & sinistra. 11 suo corpo &
d’altrende in una perpetua

agitazioney, Ciarlataneria, guitienia,
teatralitd della pit bassa specie? Mon
givreremmo che Liszt non cercasse
di mettere in piena evidenza, di
esporre gestualmente, come un
banditore, le novitd della sua
tecnica. E certamente possibile
raggiungers una grandissinu varicld
timbrica mantenendo il corpo
pressocche immobile, ma il
movimento coordinato e
differenziato del corpo favorisce
altrettanio certamente la varietd del
timbro: basti pensare da un lato alla
quasi immobilith di Arturo Benedetti
Michelangeli ¢, dall’alers, al
frenetico movimento di Sviatoslay
Richter (per lo meno del Richier
1960-1970), Liszt doveva ¢ssersi
accorto che ad ataccare il tasto con
le leve del sistema dito-mano-braceio
disposte ¢ mosse in modi diversi si
poteva otenere dal pianofornte del
1830 una inimmaginabile varietd di
timbri ¢ sfruttava quesia sua
SCOPETE Per IMPOostare un
VIrUOsisSmo non pill meccanics ma
timbricoe, sia pur evidenziandolo
forse con una gestualitd che
confinava con la gesticolazions.

Lo sfruttamento del virtuosismo
AVVENiva CON un IMPEEno ¢ con
unaudacia che sfioravano
I"acrobazia, che sbalordivano il
nuovo pubblico delle sale di
congerto ¢ che giungevano fing a
shidare la vanith, Pare che Rossini,
ascoltata la lisztiana trascrizione
della sinfonia del Gugliefmo Tell,
dicesse: «E veramente molio, molio
difficile. Peccato che non sia
incseguibiles. Infatti non di rado si
ha impressione che la difficold
eseculiva cercata da Liszt non stia in
rapporto con l'invenzione musicale.
L'invenzione musicale non pud perd
in realtd essere misurata solo sulla
musica stampata: bisognerebbe
sempre poter ascoltare il suono, cosi
come bisogna ascoltare il suono
della musica di Berlioz per darne un
giudizio, Mel Liszt 1830-1845 =i
trovano passi che appaiono
iperbolici o francamente ineseguibili.
Eppure, quando si paragona ad
csempio la variazione n. 9 dello
Studio da Paganini n. 6 nella
wimpossibiles versione del 1838 ¢
nella pin ragionevole versione del
1852 si & indotti a credere che, 2

riclabora in una concerione del
piancforie nella quale, allo
sfruttamento di tutte le risorse
timbriche dello strumenta, si
uniscono IMintroduzione di novitd
tecniche: [arghissimo impiego di note
dappie, tremoli, accondi ripercossi,
glissando in note doppie, ottave a
mant alternate in successione
rapidissima. Me derivanoe ¢lementi di
rischio eseculivo ¢ i resistenea,
dovuti all’uso continuo di rapidi
spostamenti sulla tasticra, salii,
incroci delle mani, che
contribuiscono fortemente alla
spettacolaritd dell’esecuzione ¢ al
fascing esercitato sul pubblico. Lo
stesso Schumann, in un articolo del
1942, senive: «ling sguardo alla
raceolia, a guesta strana impaleatura
di note rovesciata, € sufficiente per
convincersi che qui non 51 tratta di
¢ose facili. Pare che Liszl abbia
volulo riversare nell'opera fulte Ie
sue esperienze ¢ lasciare ai posteri i
segreti del suo modo di suonare.
{...) I pezzi sono giustamenic
designati Stei of braviera, giacchs &
ben chiaro che s suonano per
conseguire lo scopo di meravighiare i
pubblico. Diciamo, dungue, che
questa raccolta & [a cosa pin difficile
che mai sia stata seritta per
pianofortes.

Il problema della eseguibilitd di certi
traiti degli studi, sarebbe rimasto
reale se Liszl non avesse ritoccato la
raceolta nel 1850, nel quadro di una
generale revisione delle sue
composizioni giovanili, Cuesta
versione definitiva & ben dominabile
da virtuosi di eccellenti capacitd od &
ozei la sola adottata, Ma la prima
versione ¢ molio pin affascinante:
forse perché ineseguibile, o forse
perche pin congentale al mito
Paganimi,

Franz Liszl aveva conservato un
forte attaccamento al suo Pacse
natale, Vi era tornato da trionfatore,
nel 1839 ¢, nell'cstate del 1846, i
sudi compatriofi Mavevano di nuovo
accolto come # pitr grande degli
ungheresi, La commovenie
accoghienza ricevuta ¢ la felicitd di
ritrovare i luoghi della sua infanzia
avevano rafforzato in lui i
sentimenti patrieitici, in un'cpoca di
nascente interesse per le musiche
nazionali.

Soltante molti anni dopo musicist
come Béla Bartdk ¢ Foltin Koddly
avrebbero valorizzato Mautentico
patrimonic del folklore musicale
ungherese: Liszt si ispird invece al
patrimonio ricchissimo di un popolo
nomade: gh Zingari.

Per Liszt la musica 1zigana si
identificava con la musica
ungherese; ¢ il sU0 INlEresse ¢ra vero
¢ proprio- entusiasmo per una
sensibilitd musicale che presentava
sconcertanti affinitd con la sua, «Ho
passato delle ore ad ascolware le
migliori orchestre tzigane, che
SUONANG CON UNg animazione
indescrivibile. La musica aveva la
furia degli elementi scatenati, i suoni
¢ i tuoni precipitavano come frane
fragorose di pietre ¢ di deriti. |
violinisti ¢ le danzatrici sembravano
parvenze di sogna, i loro occhi
avevano bagliori irreali di carboni
ardenti, le loro mani s
protendevans con avido desiderio
verso Minvisibile e 'inafferrabile...
verso la felicita che il cuore
dell’uomo presenle sempre, sempre
CErch con esasperata frenesia ¢ non
trava se non per dei minuti, per dei
secondirz, Per Lisat questa ¢ una
grande, emozionanie scoperia.
Intervalli melodici inconsuets, ritmi
csasperati ¢ incalzanti,
concatenazion armoniche del utio
nuove, rivivono sulla sua tasticra
come fantasie, ovvero rapsodie; ma
soprattutto mvive, con straordinaric
invenzioni timbriche, il colore delle
orchestre tziganc: il clorilonr con la
sua tintinnante ¢ alonata sonoritd, il
viglino sponato con una tecnica
clerogenea, gli accordi delle chitarre,
i caldi impast dei tromboni, il rulla
delle percussioni, le esplosioni
improvvise del funid orchestrale, Se si
segue atientamente il processo
creative delle Rapsodie, ¢ st rende
conta dell'impegno che il musicista
pone nel suo lavoro, proponcndosi
di realizzare un'opera raffinata ¢
perfetta. E importante ricordare che
Liszt, prima ancora di ascoltare
direttamentie la musica izigana, ne
EFA VEMLLO 3 CONOSCenEd allraverso
la riclaborazione di aliri musicisti:
Haydn, che aveva trascorso quasi
tutta la sua vita 2l servizio degli
Esterhazy {a pochi chilometri dal
pacse natale i Liszt) ¢ Schubert,
vissuto qualche mese in Ungheria,

profondamente ispirato da temi
tzigani, reperibili assai chiaramente
in moli fieali di guartelti, in aleune
raccolie di melodie ungheresi, ¢ in
pagine pianistiche quali le Marce
sengheresi © 1o splendido
Divertissement & fa rongroise, Liszl,
in precedenza, nel 1828, aveva gid
seritto due mrovirneril in stile
drngherese per planoforte, che sono il
primo schizzo delle future rapsodic.
Poi, a partire dal 1839, aveva
cominciato a raccoglicre una lunga
serie di melodie in semplici
trascrizioni pianistiche, la base di
dodici delle Rapsodie (3-8 ¢ 10-15),
mentre alire tre (1,2

¢ %) verranno COmposie su nuovi
temi nel 1846 ¢ le ultime quatiro
{16-19) appartengono agli ultini
anni di vita del musicista. La
maggior parte delle Rapsodie (la
parola significa fantasia ¢ in questo
caso serve ad indicare Melemento
Junrasticamente epico della raccolia)
sono costruite sull"alternanza di
Lassan ¢ Friska, caratteristica coppia
di danee del folklore ungherese (solo
la quinta ha la forma di una marcia
funcbre a due trii). Nel tradizionale
contrasto fra la gravitd un po’
malinconica del Lassan ¢ I'ardore
frenetico della Friska, 1 due
protagonisti dell*orchestra boema, il
violing ¢ il cimbalo, vengono evocati
dal pianoforte grazic a una tecnica
maolta particolare capace di
riprodurre i loro effetti sonori. Al di
by, tuttavia, della celebrazione di un
mondo di volia in volta capriccioso,
lunare o cavalleresco, ¢io che muove
I'ammirazione song & un tempo la
stupefacente tavolozra sonora usata
dal compositore, la potenza della
suE immaginazione ¢ il suo lrismo.

Donatella Preri
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Roberto
Cappello

13 giugno 1986

Roberto Cappello (Campi Salemtina,
1951) ha iniziato gl studi musicali
con il padre, suonando fin da
giovanissimo pianofortie ¢ violino,
Ha poi studiato a Roma con
Rodolfo Caporali ed ha conseguito il
diploma di pianoforte presso il
Conservatorio di Santa Cecilia nel
1974, Mel 1975 ha vinto il primo
premio al Concorso Internazionale
Ferruceio Busoni di Bolzano, premio
che da venficingue anni non veniva
assegnato ad un pianisia italiano.,
Dal 1977 incide per la Fonit Cetra,
clichetta lalia. Suona ¢on ke pin
importanti orchestre sinfoniche (RAI
di Milane, RBoma e Tarino,
Accademia di Santa Cecilia) ed &
costaniemente invitato dalle
maggiori istiluzioni musicali italiane.
Attualmente ¢ docente della cattedra
di pianoforte principale al
Conservatonio Arrigo Boito di
Parma.

Frame Lz

BAFSOIMA UMGHERESE M |
I DY DMESES MINCEREE {1546)

RAFSODIA UNMGHERESE M, 3
IN 531 BEEMOLLE MAGGIORE
{1853}

FEAPSODIA UNGHERESE M. 5
I MEMINORE (1853)
Hérode-Elégiague

RAPSODIA UNGHERESE M. 8
I EA DIESIS MINORE (1553)

GEANDES ETUDES DE
PAGANINI (1541)
Sol minore
I Tremalo
Mi bemolle mageione
La bemolle minore
Lt Carnipwrnelle
Wi bemolle maggiore
Mi maggione
L Cliasse
La minore
Tomng &= varipsiong

I 9 marzo 1831 ebbe luogo a Parigi
un concerto di Nicold Paganind, il
pita grande virtuoso che il violing
abbia mai conoscivto. La sua tecnica
prodigiosa, la sua sorprendente
originalitd incantarono letteralmente
Liszt, presente allora al concerto. Il
giovane ungherese esperto nella
fecnica pranistica, fra @ mighiori del
sun tempo, non fece fatica @
comprendere che in quello spetiacolo
non ¢'era nulla di soprannaturale,
ma soelamente 1l riswliato di un
lavoro di intensa applicazione.
Ouella esibizione che lo affascing
fino a stregarlo segnd una svolia
nella sua carriera di pianista ¢
compositore. «Song quindici giorni
che il mig spirito ¢ le mic dita
favorano come dannatio, scrive il 2
maggio a un amica (...). Lavaoro
quattre o cingue ore aghi csercizi...
Ah! ammesso ch'io non impazzisca
tu rilroveral in me un arlista, 1l tuo
amico, benché piccolo ¢ povero, non
cessa di ripetere queste parale dopo
["ultimo concerto di Paganini».
Cuesti mesi di lavoro Tebbrile che
dovevano fare di lul il pid grande
pianista del sua tempa, videro
sorgere anche una spinia creativa
nella quale la ricchezza d'invenzione
51 accompagnava gid a unaudacia
Tara.

La pnima compaosizione paganiniana
di Liszt & la Grande Fanraisie de
bravoure sur fa Clocheite, composta
fra il 1831 ¢ il 1832 (ispirana alla
Campanella, finale del secondo
concerto per violing), Del 1838 & la
trascrizione di cingue dei Capriced
op, I di Paganini ¢ la riduzione
della Famrasia sulle Companella: sei
brani che vennero pubblicati, nel
1840, con il titole di Siv dredes

o exécuiion franscendanie o aprés
Paganinf. La raccolta & dedicata a
Clara Schumann, forse come
indireiio omaggio a Robert
Schumann che nel 1832 ¢ nel 1835
aveva pubblicaro due raceolte di
trascrizioni dai Capricei. In questa
opera, come pure nelle alre musiche
seritte fra il 1830 ed il 1348 vengono
rivoluzionati tutti gli aspetti della
composizione. La tecnica planistica
di Thalberg, la tecnica violinistica: di
Paganini, la tecnica della
strumentazione di Berlioz, la
timbrica pianistica di Chopin sono
gli elementi che Liszt assorbe ¢

Liszt riusciva a ¢seguirla, la prima
viersione era molto pil suggestiva,
Mon il § critici acconsentirebbero
i ritenere che le composizioni
lisztiance del 1530-1845 possano
essere valulate positivamente anche
sobe in termini di ricerca timbrico-
virtuosistica, Tulti song perd
d'accordo nel ritencre positiva
I"azione culturale svolta da Lisat
quando applicd le sue ricerche alla
divulgazione delle opere sinfoniche
di Berlioz, «Cuest*arte
dell'interpretazione, cost interamente
diversa dalla cora del virtuosa di
metiere in rilievo il particolare, la
multiferme varietd di toceo che
esige, PelMicace uso del pedale, il
chiaro intrecciarsi delle singole parti,
il riassunto di tuite le masse, la
Conoscenza, in breve, del meza ¢ dei
malti segreti che ancora nasconde il
planoforic — [WIlo Questo pud
essere affare d'un maesiro
soltante, ¢ d"un genio
delifinterpretasione, quale Liszi & da
tutti consideratos, scriveva nel 1835
Schumann, concludendo I sua
celebre recensione della Sinfonia
Jonrastica i Berlio:,

Le trascrizioni di lavori sinfonici per
pianoforte (sopratiutio per
pranoforte a quallro mani) ¢rang in
uso g1 da una cinguaniina 4'anni ¢
servivano alla conoscenza ¢ alla
diffusione capillare di musiche che
non di frequente ¢ non in ogni citta
polevano cssere cseguite nella
versione originale. La trascrizionc
cra un po' come l'incisione ricavata
da un quadro, che dava modo, a chi
abitava in luoghi diversi da quello in
cui il quadro era collocato, di
conoscerne almeno la composizione
¢ il disegno. La trascrizione per
plancforic a quatiro mani serviva
perd per la levtura Familiare, sia dei
dilettanti che dei professionisti, ¢
non per un vasio pubblico, Lisz,
créando i partitura per pianoforte,
ciod projettando la trascrizione in un
ambilo concertistico nel moments in
cuil il concerto pubblico si andava
vigorosamente affermando, affidava
al pianista il compito di divulgare
delle compasizioni sinfoniche di
avanguardia, che solo poche
orchestre ¢ solo in poche occasiond
pPOICVAND ¢3CEUIrNe.

Il valore della proposta di Liszt —
che tra il 1833 e il 1846 comprese,

Ll alea

Liszi mevtire divipge a Pest iwn o
draiorin

Fronrespizio della riduzione per
_,::-.l'u::'.rmg_l"r}.rﬂ'f' & eraard gy medvend cdella Marcia
i Bakdcry

Fronfespizio deffe Scene ungheresi por
enofore

Frontespizio. dell'oratorio Christus

Frontespizio dell aratorio La leggenda i
Santa Elsabena i pag edizione

Lrr L o s

| Die Lisgende
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Frauz Lisz ped plordine delfe sne ooz of
Weimar atforriiane oo afennd ded suod pi
Somost allfevi, Da sinistea: Lichiing,
Siforr, Rosenthal, Friedfirim, vour Saner,
Reisenauer, Monnsicld, Gotschalg,

olire alla Farrestica, e ouveriures
Roi Lear ¢ Francs Juges di Berlioz,
le Sinfonie n, 4, 5 ¢ 6 di Beethoven,
le ouvertures dell'Oberon ¢ del
Fravieo cacclatore ¢ la
Jubelowverture di Weber — pud
essere capita con difficoltd ogg,
nell'epoca della radio, dei dischi ¢
dei. nastri, in tutta la sua portata di
autentica rivolwdone culturale, ma
neppure si pud valutare la figura di
Liszl s¢, accanto al creatore, non s
considera in lui 'operatore che
intendeva indinzzare il nuovo
pubblice verso obbietiivi non piu
esclusivamente edonistici: una volia
soggiogate il pubblico con le
diavolerie, Lisa lo educava alla
comprensione dei classici ¢ dei
conlemporanet 4 avanguardia,
distinguendosi cosl ¢ collocandesi in
una dimensione inattingibile dai
Thalberg.

Altrettanto imporiant, accanto alle
trascrizioni di opere sinfoniche, sono
le trascrizioni di Lieder, sopratiutio
dei Lieder di Schubert: fra il 1835 ¢
il 1847 Liszt me trascrisse ben
cingquantoito, segnalando in tal
mode Schubert all’attenzione di un
pubblico che non ne conosceva
neppure il nome.

Liszt riprende anche cerie
strumentazioni pianistiche di
Schubert, projcttandole nella sala di
COncerio,

Aldtre trascrizioni lisztiane del
1330-1848 riguardano canti popolarn
di vari paesi, Viaggiatore
instancabile ¢ curioso, Liszl porta al

sud pubblico frammenti di folclore,
cosi come | grandi illustratori
facevano conoscere le architetiure,
gli ambienti, i costumi, le feste
popolan esotiche, Le sue intenziond,
in quesio momento, sond appunto
quelle dell’illustratore, che bada al
pittoresco ¢ coglie il frammenio
staccato dal contesto culturale;
quarant’anni pit tardi Liszt perverra
a posizioni diverse, ma che verranno
raggiunic a scguito di un processo
Ccritico messo in moto dalle
esperienze giovanili,

Il maggior problema compositivo
che Liszt affronti in questi anni,
gquello di una forma vasta che non
sia la forma-sonata, ¢ 1o stesso
problema di Schumann ¢ di Chopin.
Schumann ¢réa il polintico, Chopin
la ballata ¢ lo scherzo. Liszt lavora
sulla Fantasia pluritematica basala su
opere teatrali, che diventa per Iui Ia
sintesi di due momentt, il momento
virtuosistico-timbrico ¢ il momento
linguistico-formale. Melle Fantasic
Lisa mira prima di tutto alla sintesi
dei caratteri drammatici salienti
dell'opera, come molio aculamente
netd Ferruccio Busoni parlando
della Famtasie sul Don Giovanmi, A
questo elemento di concentrazions ¢
di unificazione formale, che in senso
late pud corrispondere alla Fonte
leticraria da cui parte talvolia
Schumann, Liszt aggiunge [a ricerca
di- unitdk, di forma, che non sia,
come tendensalmente in Thalberg ¢
nel suod seguact, semplice centone
calcolato i vista i una progressione

deghi effetti. In guelle Fantasie ¢che a
parer nostro sono da giudicare come
le pin felici — le belliniane (sui
Purivani, sulla Sonmembula, sulla
Norma) ¢ le mozartiane {(sul Don
Giovanmi ¢ sulle NMozze di Figaro) —
non colpiscono tanto Marditezza del
virteosismo o la novita delie
soluzioni timbriche, quanto la
saldezza della forma ¢ la genialitd
dell"impianto tonale.

Mella Fantasia sulla Morare Liszt
impicga una variante dell'inizio della
Sinfonia ¢ sei temi dell’opera: «lic
sul gollew, aDell®aura profetica,
clDeh! non volerli vitlimes, «Quel
cor tradistis, «Padre, u piangis,
wiiuerra, guerrar, L'impianio tonale
& a grandi blocchi: sol maggiore, =i
maggiore, mi bemolle maggiore
(progressione per Lerse maggiori,
probabilmente muivata dalla
Warnderer-Fanraisie di Schubert, che
non per nilla ¢ unopera-chiave del
Romanticismo), Ciascun grande
bloces ¢ preceduto, introdotto da un
piccolo blocce nella corrispondente
tonalitd minore, di moda che la
progressione diventa: sol minore -
50] magglore - 5l minore - si
maggiore = mi bemolle minore - mi
bemolle maggiore. Lo schema &
aperto, percheé alla fine non torna il
sol minore, od & grometrico
{ciascuna tonalitd si aggancia alla
successiva mediante due suoni
comuni del rispettive accordo
tonale).

La composizione inizia guindi in una
tonalitd ¢ termina in unfalira: fatto
raro, ¢ comungue del o inusitato
nella prima metd dell’™Ottocento.
MNello stesso tempo il senso delia
conclusione, della forma unitaria &
dato dal ritorno finale del tema
wlDell’aura profeticas sovrapposto al
tema «Padre, tu piangis.

Olire a questi elementi strutturali,
che costituiscono fondamentali tappe
di distacco dalla iradizione classica e
di ricerca di nuave concerion
formali, nella Foniasia 5i notano due
momenti almeno di invenzione
pianistica tra i pit straordinari che
la letteratura deflo strumento possa
vantare: nell"cpisodio su «CQual cor
tradisti» Lisat ricsce a far risuonare
conlemporaneamentc tre regisiri del
pianoforte, con un effeito di vero ¢
proprio illusionismo sonoro;

regnd ¢ 1 mighor giovani musicisti
vi-andarono in pellegrinaggio da
it il mondo. In Germania egh
diresse le prime esecuzioni di miokt
imporianti capolavort di Schumann,
Mendelssohn, Berlioz ¢ altri
compositori minori dell’epoca.

Un capitolo a parte doveebbe poi
essere soritto - a proposito della sua
ammirazione o meglio
“infatpaxione™, nei confronii di
Richard Wagner. La storia della
musica ha provato che non fu tanto
Wagner, col suo cromatismao, ad
influenzare Lisa, ma Frane Lisz ad
anticipare Wagner, con le sue audaci
invenzioni armoniche, che lasciano
un'impronta indelebile. Mel pezzo
per pianoforte Sulle tomba di
Richard Wagner, Liszt fece una
breve annotazione
sull’apprezzamento, da parte di
Wagner del tema musicale del brano
Cisrerglocken. Dopo averlo ascoltato
in uno dei suol primi pei per
pianoforte, lo aveva reso immortale
introducendolo nella sua ultima
opera, il Parsifal.

Lizzt per primo pubblicd un articolo
entusiastico sulla Gezerre Musicale
di Parigi 5u un glovane sconosciule
compositore tedesco, Robert
Schumann, ¢ immediatamente
incluse nel suo répertorio suoi brani,
prime fra tutfi i Carmaval, La
dedica di Schumann della Fanifasio
op. 17 «all’famico Franz Liszts
potrebbe ¢ssere dovata alla pura ¢
semplice gratitudine, ma forse anche
alle magnifiche capacitd esecutive del
planista ungherese, poiche le
difficoltd del secondo movimento
della Fanrasia richiedono un
virtwosisma trascendente,

A Parigi fra Liset ¢ Chopin 51 stabili
un rapporto di amicizia fraterna ¢
anche s¢ pOssiamo Oggl avere
Pimpressione ¢he egli sia
appartenuto alla generazione
successiva & perché visse molio pio 2
lungo, essendo pit glovane
solamente di un anno.,

Liszt adorava la musica di Chopin,
la esegui sempre ¢ tutli i suoi alunni
dovetero studiarla; per converso, la
dedica dei due volumi di Stuei op.
10 ¢ op. 25 a Franz Liszt ¢ a Marie
d"Agoult, fu un segno di vera
ammirazione da parte di Chopin,
Sembra poi incredibile che Franz
Schubert sia pin vecchio di Franz

Liszt di soli quattordici anni, ma nel
primi anni del romanticismo 1a
sporia della musica fece passi da
gigante. Liszl fu tra i primi a
riconoscere la grandezza del genio di
Schubert.

Per aintarlo a raggiungere la fama
di-cui lo riteneva degno, Lisa
trascrisse molti suoi lieder per
pianoforte solo. Riconobbe inolire le
qualitd sinfoniche della Wanderer
Jantasie di Schubert ¢ scrisse un
concerto per pianoforte i cui vi &
una copia di questa orchestrata,
Questo breve hommage polrebbe
amdare avanti per molto se
parlassimo dell’intenso sentimento
poctico di Lis#zt, che lo portd a
"‘trascrivere’” parola per parola,
nota per nota, i Sonctti del Petrarca
in meravigliosi peszi pianistict.

La grandezza della sua
immaginaziont ne fece il creatore del
poema sinfonico ¢ Cesar Franck,
umo dei suoi amici pin fedeli, di cui
amava suonare i primi (rii ¢ con cui
mAnienne una regolare
corrispondenza, segui nella
composizione dei poemi sinfonici
suoi insegnamenti ¢ lo defini fo plus
riche fmagination de néire tenps.
Sia Liszt che Franck sono pol anche
i primi esponenti della grande
rinascita dell’organo in Francia.
Potremmo parlare inolire di Franz
Liszt come maestro, perché (ubli nod
in pratica “*discendiamo™ da lui, o
dal suo maestro Karl Crerny, o dal
macstro di Karl Czerny,
Beethoven...

Egh infine collabord streltamente
can le grandi fabbriche di pianoforti
dell’epoca; i suol pianofort
prediletti furono gl Erard (francesi)
¢ 1 Bechstein (tedeschi). Ma il
giovane Liset & stato raffigurato —
in un dipinto degno di fiducia ¢
veramente affascinante, in cui
possiamo anche ammirare la strana
posizione di Liszt al pianoforte —
mentre suona un pianoforte
costruite da Conrad Graf, identico
all'ultimo pianoforte di Beethoven.
E cosi ¢he il suo pianismo spazia
realmente da Beethoven a Debussy.
Spero che il mio programma sia in
grado di rifletiere qualcosa della
generositd ¢ del senso di fraternith oi
Franz Lisxt, alcuni dei motivi di

ispirazione che egli diede e ricevette,
Pesistenza cosmopolita ¢ multicolore
di questo compositore romantico
veramente grande,

Hirg Demus
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Jorg
Demus

9 giugno 1986

Jorg Demus (Vienna, 1929, Gglio di
una violinista ¢ dello storico dell*arte
Oitte Demus, ha studiato alla Wiener
Stadisakademie fir Musik
pianoforte con Walter
Kreschbaumer, argano con Karl
Walier, direzione d'orchestra con
Joseph Krips ¢ composizione con
Johann MNepomuk David,
poerfesionandosi in seguito con Yves
iat, Edwin Fischer, Walter
Lricseking ¢ Arturo Benedetti
Michelangeli. Mel 1943 ha dato il
primo concerte alla Musikversin &
Vicnna, Mel 1956 ha vinto 1l
Concorse Busoni. Da allora Demus
suona in tutto il mondo. E studioso
¢ raceoglitore di strumenti antichi,
collabora con artisti celebri fra cui
André Cluytens, Herbert von
Karajan, Joseph Krips, Lovro von
Matacie, Seiji Ozawa ¢ con
strumentisti ¢ cantanti fra cui
Dietrich Fischer-Dieskau, Theo
Adam, Josef Suk, Paul Badura-
Skoda, Edith Peinemann, Ludwig
Haolscher.

Franz Lisat
Da ANNEES DE PELERINAGE
DEUXIEME ANNEE:
ITALIE (1539:1846)
Sonetto CX XTI del Petrarca

Fryderyk Chopin

STULRIO OF. 10 M. 1
[+ MI MAGGIORE
A Franz Lisn

STUDIO OP. 25 M. 1
I LA BEMOLLE MAGGIORE
Alla contessa o Agoult

STUDIC OPUS POSTHUMLUM
IN RE BEMOLLE MAGGIORE
A lgnaz Moscheles

Chopin/Lisa

CANZOME POLOMESA
Meine Frende

Foberl Schumann

FANTASIA IN DO MAGGIORE
OF. 17 (Al suo amico Franz Liszt)
Fantasitoo ed appassionaio
Modlerato con energia
Lento sostemine

Franz Lisz

CONSOLATION IN RE
BEMOLLE MAGGIORE
(1849-18500)

NOTTURNO IN LA BEMOLLE
MAGGIORE “EN REVE" (1585)

Frydervk Chopin
NOTTURNGO OP. 15 M. 2
IN FA DIESIS MAGGIORE
Larghetio

NOTTURNO OF, 62 N. 2

M M MAGGIORE
Lenio

Franz Lis

AM GERABRE RICHARD
WAGHERS (1883)
(Sulla tomba di Richard Wagner)

Franz Schubert

FANTASIA IN DO MAGGIORE
OF. 15 “WANDERER"™ (1822)

Allegro con fuoce ma nen froppa -

Adagio - Presto - Allegro

Il centenario della morte di Franz
Liszr, il re del pianismo di tutti §
tempi, il grande amico, forse il
PrmMo Musicisla veramenie
weuropeos, dard ai pianisti di tulio
il mondo la possibilitd di rivalutare,
studiare ed ezeguire la sua immensa
produzione per pianoforte.

[ suor capolavori — la Sonara, gli
Anndes de Pélerinage, ghi - Storeki
trascendentali, 1 Concerli — saranno
ascoltati ovunque ¢ dipenderd dai
grandi pianisti dei nostri giorni il
dare a questi lavori un nuovo
significato, una nuova profonditd,
insicme. al “‘vecchio”” splendore.
MNon dimentichiamoci perd che Lisa
non fu sale il pia importante di (uili
i pianists (il che gli venne
riconosciuto anche da Johannes
Brahms); eghi infatti inventd il
poema sinfonico ¢, con le sue
composizioni, contribui alla
formazione di uno struments nUovo
¢ poerfedonato: il pianoforie
modermo.

Fu una delle figure pi imporianti
della storia della musica del suo
empo sopratiuilo per la sua culiura,
per la sua generositd verso gli alird ¢
per il suo cosmopolitismo.

La Francia rivendica I"appariencnza
di Liszt alla cultura francese, @
certamente il suo Ax bord dune
source ¢ gh alin brani
wimpressionistiz hanno ispirato
Debussy ¢ Ravel.

Gli ungheresi ancora oggl ritrovano
s stessi od & loro zingari nelle
Rapsodie ungheresi ¢ Liszt molie
volte confessd di sentirsi ungherese,
anche s¢ di fatto non era neppure
capace di parlare la loro lingua.
L'ltalia fa parte di questa lista, non
solo per 1 vagabondaggi del
“Pélerinage™ di Liszl ¢ per la
descrizione musicale delle sue
bellezze, ma ancor pid per la
devarione quasi teatrale di Lisst
verso la chiesa cattolica, ¢he lo
portd ad indossare negli ultimi anni
di vita la tonaca da abate; difatti
negh ultimi anni quasti tubti
parlavano di lui come dell’**abate
Liszt'"

Ma & certamente la Germania, con
Austria inclusa, che ha le ragioni pin
importanti per rivendicarlo come suo
COMPOsilore.,

Weimar pud essere considerata fa
sua residenza musicale, dove eglhi

nell*episodio su «Guerra, guerras |
suoni martellati ripercossi su pid
oitave prefigurano lo stile di
Prakofiev,

L'zzame delle fantasie drammatiche
rivela una immaginazione limbrica,
una genialith di strumentatore che
ben spicgano il successo otlenuto dal
concertista Lisal, ma i suod
csperimenti formali spicgano anche
Pepposizione di chi, sotto salio,
nell*'wome alla moda continuava a
sentire il puzzo del rivoluzionario e
preferiva il rassicurante Biedermeier
romanticizzalo di Thalberg. Uno
sguardo all’ Hexameron, ciob alle
variazioni che, su sollecitazione della
belhissima Cristina di Belgiojoso ¢
delle sue mondane opere caritative,
vennero seritte nel 1837 da sa
compositori & fa page, o di la
misura del distacco tra Lisa (e
Chopin) ¢ gh altri. 1l tema & «Suoni
la trombax, dai Puriteni. Le
vartazioni di Thalberg, Pixis, Herz ¢
Crerny sono ideate tuite secondo il
principio che il tema non solo
dev’essere sempre riconoscibile, ma
che deve nmanere quasi identico a
s¢ slesso, menire la variazione vera ¢
propria riguarda Paggionia di erato
brillanti, di ricami ¢ passamanerie,
sovrapposti al tema (in senso lato,
ma senza che sia possibile vedere
alcuna direlia connessione storica tra
i due tipi di strutiura, quesio
concelto risponde agli stessi princip
della varignone sul corale, tipica
della letreratura organistica barocca).
Il tipo di ornamentazione varia in
ciascuno dei coautori

dell’ Hexameron: la variazione di
Thalberg ¢ sulle doppie note, quella
di Pixis sullec ottave, quella di Herz
sull"agilitd della mano destra (sestine
rapidissime); pit complessa
Mormamentazione di Czerny, che
alterna oltave, doppie note, sesting
rapide, nonché decime alternate. 11
distacco tra Thalberg, Pixis, Herz ¢
Crerny, compositori Bicdermeier, ¢
Chopin ¢ Liszt, romantici, & molio
netto: Liszt ¢ Chopin fanno perdere
al tema tutta la sua marxzialitd
modificandone il tempo, che diventa
Moderato (Liszt) ¢ Largo (Chopin),
mntervengono sulle armonie ¢ sulle
posirioni sulla tastiera ¢ assimilano
insomma la composizione di Bellin
al loro proprio stile di compositori.

La variazione di Chopin, artista che
aveva trovato il suo hurmes presso
I'aristocrazia & presso gli
intelletinali, musicalmente &
shalorditiva eppure non ci sorprende
affatro. Liszl era invece in virlmoso
acclamato ¢ conteso, che poleva
riempdire i grandi teairt, Ed &
veramente singolare che le sue
musiche del pericdo 1530-1848, nelle
quali, 2 parer nostro, non si
possono non vedere i segni di una
fensione rivoluzionaria, Tossero
anche quelle che complessivamenic
oitennero un incondizionato sucoesso
di pubblico. Le composizioni
successive non avrehbero oltenuto
un suecesso costante ¢ lcriica
cocva avrebbe sempre pal acceniuato
tutte be riserve gid ripetotanmcnte
CEPTesse fino A raggiungere una
posiione nettamente megativa sulle
ultime pagine. Per Lisz, al contrario
di Wagner, si pud cosi parlare di
una conguisia del distenco, di un
cammino dalla popolania
all'impopelaritd, che comincia dal
momento in cui il compositore inizia
una sua meditazione sul passito,
ritirandosi dal campo di axione in
cul per quindici anni <1 éra mosto da
dominatore.

Drall*alco

Maonifesrs del concerto ol Bofaiod o
Masoa (2F aprile 1845)

Programyme del concerto alfe Soala

{18 fehbralo 1838)

.'-fn'.r.'r:ff.sml el concerto off Vienna

(&4 penmaio FEXN a favore degli
rergfreresi colpli dall Tnnovazione di Pest
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La poetica
lisztiana:
musica come
linguaggio

efi Rozsana Dalronie

Invang si ¢ercherebbe neghi scritti di
Liszt una formulazione precisa della
sua poetica, ché, anzi, egli si
dichizra scettico sul valore delle
dotiring artistiche', ma numerosi
passi di letlere ¢ saggi, ¢ sopralluiio
le scelte attuate nelle opere, rivelano
la sua adesione a quell’aspetto della
cultura romantica che, presso gli
scrittori tedeschi come presso quelli
francesi, si fondava sul principio
dell'unitd di tutte le arti in un’unica
sfera d’espericnza. Soltanto che,
mentre Schumann ¢ Chopin
traducono la dottrina che da Herder
passa attraverso ullo il pensiero
romantico, neél seénso di una ripicgata
soggettivitd, Liszl, pur pariendo
dagli stessi principi, si sforza di dare
alle suc opere una Concrelczra
oggeiiiva ¢ la forea referenziale
capace di assimilare la musica
all'espressione verbale.

L asserzione, gid frequente nella
prima metd del secolo, che la musica
sia un linguaggio trova in Lis#t
sostegni teorici articolati ¢ concrete
attualizzazioni nelle opere. Mel
saggio Robert Schumann del 1855,
ad esempio, egli afferma: «La
musica dumgque dovette formarsi un
linguaggio; dovelle costruire
Parmonia in modo tale che la
melodia cessasse di essere un mezzo
d'espressione puramente istintive, un
elogquente sospiro, un confuso ¢
incerto balbettio ¢ potesse diventare
pensiero ¢ sentimento formatos ¢ la
sua convinzione & tanto salda che,
nella pagina successiva, cgli non

gsita a parlare di «grammatica,
logica, sintasss ¢ reforica musicalin,
Per Liszt, come per i suodi grandi
contemporane, 'opera d'arte &
IPunico mezzo per comprendere gh
aspettl nascosti od enigmatict del
mondo, ma nelle scelte concrete le
loro strade 51 dividono, cosi che da
una parte troviamo le abissali
profondita, le illimitate ampicre
delle pagine chopiniane ¢
schumanmiane, ¢ dalli®ahra gl
affreschi disvelanti di Lisa che alla
poctica romantica dell'immensitd ¢
dell'indeterminatezza risponde
superandola nella direzione di un
reafismo dai colori smaglianti che lo
qualifica, ancora una volta, pin
iroderno dei suol contemporans, si
direbbe nel senso indicato
dall*ultimo Tieck.

Awcanto ad osservazioni che
riflettono lo spirito del primo
romanticismo, come ad csempio: «il
senso intimo ¢ poetico delle cose,
Pidealith che & in (ulto, sembra
manifestars panicolarmente nelle
creazioni dell’arte che, attraverso la
bellezza della Fforma, fsvegliano
nell*anima sentimentl ¢ idees, se ne
leggono altre che superano
netlamente tale dimensione: «la
musica sirumentale tende a diventare
non pil una semplice combinazione
di suoni ma un linguaggio poctico,
pin adateo forse della poesia stessa
ad esprimere utto ¢id che supera gli
arizzantt abitualis: mentre nella
prima formulazione s’intravedono
ancora tracce di un'csietica derivata

dai canoni dell’ars fmitafio naiurae
(wil senso inlimo ¢ pocticos & nelle
weoser del mondo ¢ si emanifestan
attraverso I'arte), nella seconda
propasicione la musica & considerata
un mexzo d'cspressione capace di
significare avtonomamente il senso
dell’universo. All'arricchimento di
questo linguasgio Liszt lavorera
tutta ka vita attraverso la maggior
parte delle sue opire, ma sopratiutlo
atiraverso | ofoli pianistici.

Lidea di raggruppare pit brani in
un unico ciclo narrative prende
corpo attorno al 1835-1836 con la
composizione di Al d'un
vovageur, in cui i titoli gid indicano
intenzione di rappresentans
mustcalmente fatii, impressioni,
pacsagel. L'opera, odita da varie
parti a brani separati ¢ pubblicata
completa da Haslinger nel 1842, ¢
preceduta da una lunga prefazione ¢
aleuni brani sono intrododti da versi
tratti da Ohild Harold di Byron; &
compone di tre parti:

1. Impressions ¢f podsies! Lyon
{rievocazione della rivolta operaia
nei setifich onesi), Le foc de
Wallenstods, Au bord d'wne source,
Le cloches de G, (seritta per la
nascita della fighia Blanding), La
virlféde o "Orbermann (ispirata al
romanzs Cbermand di Sénancour),
La Chapelle de Guillawme Tell,
Pagwme;

1. Flewrs mélodigues des Alpes
(fantasie su term popolart autentic
da Liset stesso raccolti duranee il
soggiorno in Svizzera): Allegro (do
magg.), Lento (mi min.), Allegro
pastorale (50l magg.), Andante con
sentimento (30l mage.), Andante
molio espressive (sol min.), Allegro
molerato (mi bemolle mags.),
Allegretio (la bemolle magg.),
Allegrette (re bemolle magg.).
Andantine con molto sentimento
(sol magg.h

1. Paraplirases (riclaboraziont di
canti folkloristici svizzeri di F.
Ferdinand Huber, 1791-1863): Ranz
de vaches, Un sofr dans fes
montagnes, Kanz de chévres.
Alcuni brani di questa raccolia,
riclaborati fra il 1848 ¢ il 1853
entrang a far parte del pib vasto dei
cieh lisztiam, le Anirdes de
pélerinage, che simbolicamente
rifletie aspetti ¢ momenti di
un'intera vita, dal *35, data dei

cquivoco che si ¢ protratto per lungo
tempo ¢ che ancora oggl non & stalo
completamente dissipato, Sard
proprio Bartdk 1'esegeta di Lisa;
egli chiarird come la cosiddetta
musica gilana unghercse non siain
realtd musica popolare né tanto
mend gitana, bensi musica colta
popolaresca ungherese (prodotta cioé
da autori diletnanti ungheresi i
csirazione borghese con finalitd
consumistiche ¢ di intrattenimento),
oliretutto piutiosto recente, che
veniva diffusa dalle bande gitane
cittadine. Questo perché, secondo il
costume del tempo, suonare per
denaro non era considerata cosa
socialmente dignitosa ed era quindi
circoscritta ai octi sociali pid wmils,
COmME appunito erano renuti gh
zingari dagli stessi ungheresi. Musica
da servi, I.E invece nella musica
contadina la radice della tradizione
ungherese; Bartdk lo scoprird dopo
lunghe e faticose ricerche, La sua
scoperia, pur avvaniaggiata dalle
mutale istanze culturali ¢
nanonalistiche ¢ dalla messa a punto
i muovi mezzi di indagine
scientifica, sard frutto quasi
esclusivamente della sua personale
volontd di arrivare alla veritd.
Comungue egli stesso era ben
consapevole che, ai tempd di Lisz,
la possibilith di giungere a
determinate conclusioni era
pressoché impossibile, dato che il
folklore musicale, come disciplina
scientifco-sistemalicn, non esisieva
affatto. Mon 3i sospellava neppure
che ogni forma di manifestazione
dell’ane popolare fosse,
originanamente, collettiva, né s
pensava ad una sua funzione sociale.
MNaturalmente s¢ Liszl, come Bartdk,
si fosse dedicato ad un lavoro di
raccolta del materiale per pit di un
decennio (Bartok raccolse, Lrascrisse
¢ studid pin di 9500 melodic), 52
avesse visitalo migkiaia di villaggi
ungheresi, ¢ AVEsse INIFAPTEso uno
stucio comparative anche in altr
paesi, avrebbe ottenuto ben altri
risultati od avrebbe avuto ben altre
opinioni. «Ma come avrebbe polulo,
Liszt, impegnarsi in simile lavoro?
Per far cid avrebbe dovuto
rinunziare & tante altre attivitd forse
pin importanti o che almeno in quel
tempo scmbravano pil imporianti.
senza dire che... appare chiaramente

come egli non avesse affatto voglia
di impegnarsi in simili pratiche... La
colpa ¢ della sua cpoca, del XIX
secolo. Come tanti aliri suod
contemporane, anche Liszt subiva
infatti assai pid facilmente il fascing
degli orpelli, della pomposith e degli
arabeschi abbacinanti, che non
quello della semplicita. Percid si
apicga come cgli preferisse di gran
lunga il modo di suonare degli
LZigani, pomposo, SIFaroco ¢
rapsodico, alla manicra di far
musica dei contadiniz (B. Bandk,
Liszt ¢ la musica popolare). Le
differenze ideologiche di base tra i
due compositon s risolvono cosi in
sostanziali differenze di forma ¢ stile
anche quanda, dall*area
territorialmente deflinita
dell'Ungheria, ¢35 81 rivolgonoe alle
tradizioni musicali di altri paesi,
vicimi ¢ lontani; Lis2t atiratto da
nuove suggestiont di atmosféra,
Bartdk dalla possibilith di procedere
ad un*analisi comparativa. E infatt
coco Liszr utilizzare ispirazione
pacudo-popolare nazionale ed exira-
nazionale (Spagna) per composizioni
a caraitere rapsodico, senza cioé
struitura fissa, atte a rimodellare il
materiale tematico in chiave
virfuosistica. Le principali sono le
diciannove Ropsodie ungheresi
composte nel 1851-1854 (nn. 1-15) e
intorng al 1586 (ke ultime tre ¢ Ia
Rapsodia spapnola). Per converso
Bartdk ricerca, della musica
confading dell'Ungheria ¢ dei paesi
conflinanti (Romania, Slovacchia),
non la cilazione dircita quanio la
capacitd di creare secondo moduli
che privileging la semplicita & Ta
concisione: «Da questa musica
abbiamo imparalo come raggiungene
fa purezza i espressione, la recisa
climinazione di tutto ¢id che & non-
essenziales (B, Bartdk, Canzoni
popolar uigheresi), Dalla musica
contadina egli deriva anche le novitd
armoniche ¢ ritmiche del suo
linguaggio musicale, evidenti anche
nei perzl planisticl pit brevi: (ra
questi, le sei dange popolari ruiene
(del 1915, traseritte per orchesira
due anni dopal; | fre rondd su
melodie popolart (slovacche), seritti
intorng al 1913 ma rimancéggiati in
modo definitivo soltanto nel 1927; la
Somaring su melodic popolari
rumene (1915), trascritta nel 1931

per violing ¢ orchestra da camera
con il tivelo Danze transifvane.

L interesse oi Bartdk per giieste
componenti etniche si spiega anche
con i faifo che nmeni e stovacehn
avevano da (ungo fempo assimilato
i madi propri gran parie def
reperrorio ungherese, DN pite melfa
ISpErazrone wRgherese & la suile
Allaria aperta, eseguita per la prima
volta nel 1926.

I cingue quadri che la compongono
suggeriscona altrettanti quadri
poetici e campesiri che si sviluppano
al suono del tamburo, dei pifferi ¢
delle zampogne, realizzati con
grande perizia ecnica ¢ sensibilitd
CEPTESSIVAL.

Nunzia Manicardi
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Derek
Han

6 giugno 1986

Derek Han (Columbus, Ohio, 1957},
ha intza lo studio del pianoforie
giovanissimo, Vincitore di numerosi
primi premi in concorsi nazionali, ha
debuttato come solista con orchestra
a dicci anni-con la Columbus
Symphony. Ha studiate alla Juilliard
School di Mew York, prima con Ilona
Kalros, allipva di Bartdk e koddly ¢
insegnante di grandi pianisti come
Gina Bachauwer ¢ Julius Katchen, pod
con Gina Bachaver ¢ Lili Kraus. 5i ¢
perfedionate con Guido Agosti presso
I'Accademia Chigiana a Siena, dove
ha ottenuto il diploma di onore. Mcl
maggio del 1976, 51 ¢ laurcato alla
Juilliard School. Trasferitosi in
Europa, ha vinte nel 1977 il primo
premio al Concorso Internazionale di
Atene, Derek Han svolge una intensa
antivitd di solista, & invitate dai
maggion festivals europel. EUnicef
I'ha invitato insieme a Bruno
Ciuranna ¢ a Tony Pay ad incidere 8l
Kegelstade-trio di Mozart,

Béla Bartdk

SEl DANZE POPOLARI RUMENE
(1915)

TRE RONDO SU TEMI
POPOLARI (1913-1927)

SONATINA (1915)
ALL ARIA APERTA (1926)

Franz Liszt

RAPSODIA UNGHERESE N. 12 IN
DO DIESIS MINORE (1853)

RHAPSODIE ESPAGNOLE

Folics d"Espagne
of Jora Aragonesa (1863)

Liszt e Barudk, due compositon a
confronto rispeito ad un tema
comunec: la musica tradizionale
popolare ungherese, Ma, nella
personale lettura di questo soggeito
solo apparentemente unificatore,
gquanta distanza storica ¢ culturale!
Spinti da impulsi ¢ sollecitazioni
individuali ¢ sociali forse abbasianza
analoghi, Lizzt ¢ Barmdk hanno
cercato nell’**alira™ musica
ungherese, quells pin lontana daghi
ambicnti di corte ¢d accademici, la
risposta alle proprie pil intime
esigenze di autarcalizzarione. E
guesta risposta ¢ siata perseguita da
entrambi con passione ¢
accanimento, ben olire i confini
dell'espericnea musicale (hasti
pensare ai loro importantissimi
lavor saggistici). Eppure,
fondamentalmente diverse nell'uno ¢
n¢ll*alire appaiono le conseguenze di
tale ricerca, sopratiulio come
consapevolezza del vissure, Mentre
nella vita di Liset Pinfluoenea della
musica tradizionale popolare
ungherese, benche sincera, sembra
piuttosto superficiale ¢ transitoria ¢
costituisce wrg csperienza, in Bartdk
essa diventa Mesperienza di fulia una
vita, il motore pulsanie di
un‘inarrestabile conquista umana ed
artistica, In maniera pil o meno
COSCICNIE, quesio diverso
AllCERiamMento 51 & ripercosso sul
contenudi, 1 metodi ¢ le finalitd dello
studio da essi condotto,
Parallelamente, #l processo di
diversificazione (ra Lisa ¢ Bartdk &
stato amplificate dalla differenza di
prospeitiva storica, che ha portato
Liszt a dipingere con tuia bl gamma
cromatica del romantico ¢ Bartdk ad
indagare con "occhio del moderno
scienziato ¢ naturalista.
Inevitabilmente Liszt ha finito cosi
per essere attratto daghi aspetti pin
pittoreschi ed appariscenti della
musica in uso ai suod tempi in
Ungheria ¢ da questi ¢ rimasto
appagata a tal punto da nnunciane
O, comungue, non approfondire
Pindagine conoscitiva, Poiché il
genere di espressivitd prediletto da
Liszt era quello tipico del repertorio
eseguito in pubblico, a pagamento,
dai gitani ungheresi, & con
gquest"ultima che egli ha confuso
I"autentica espericnza musicale del
popolo ungherese. E nato cosl un

Lo Coppelly ol Gugliclhno Tell fincisione
f Papae, da Calfermale)

primi brani, all*33, anno di edizione
dell*ultima volume. Le Anndes sono
cosi suddivise: Premidre annde:
Sswisze (Schott, 1855): Chapelle de
Guiffeume Tell, Au lac de
Weallenstadt, Pastorale
(riclaborazione i due brani di
Flewrs mdlodiques des Alpes), Au
rard d'une source, Oroge, Fallde

d "Obermann, Egtogue, Le mal du
pays, Les cloches de Gendve.
Dywxiéme année; Tialie (edita
completa da Schott nel 18358):
Eposalizio (ispirato al quadro di
Raffacllo conscrvato nella
pinacoicca oi Brera a Milano), If
Pensteroso (riferito: alla statea i
Michelangelo sulla tomba &i
Giuliano de’ Medici in 5. Lorenzo a

Firenze), Canzoneita del Salvator
Rosa, Tre Soneiti del Peirarca
(numeri 134, 111, 166, trascrizioni
dai brani per canto ¢ pianoforte),
Apriés une lecture du Danie.
Fantasia quasi Sonala.

Fenezia ¢ Mapoli scritte nel 1840,
vennero pubblicate da Schoit nel
1861 come Supplément aux Anndes
de péleringge 2™ volumie; in questo
lasso di tempo i due brani, ¢
specialmente il primo, subiscono
modificazioni sostanzializ mentre in
un primo tempo il ema principale di
Fenezia & Ia stessa gondoliera che
Liszl utihizzerd nel poema sinfonico
Tasse, nella versione definitiva
prevale invece il motive de La
bionding in gondolela.

Troisiéme année (edita completa da
Schont nel 18583): Angelus! Pridre
aux anges pardiens, Aux cypris de
vifla d"Este. Thrénedie (due brani di
ugual tivole), Les feuy d'ean 8 la
Villg d'Este, «Sunt lacrymae rerunts
e mode hongroms, Marche fundbre
"lalla memoria di Massimiliano,
fratello di Francesco Giuseppe, dal
1863 imperatore del Messico ¢
Fucilato nel 1867 a Querctaro),
Sursumm corda.

Fra i diversi volumi delle Amnées
appatono altre composizioni raccolie
in cicli le quali, anche ¢ non sempre
portane un tivolo, tuttavia
descrivono percorsi narrativi o
fissano singole immagini di un
quadro pilt vasto; si tratta dei tre
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Lettere aulografe of Frang Lisgd of suo
maesirg Coerny

brani che compongono le
Apparitions (Schlesinger, 1833), delle
sei Consolafions (Breitkopf u,
Hiirtel, E850) ¢ del vasto ciclo
intitolato, secondo Lamarting,
Harmonies podtiques ef religienses.
LUna prima versione dell’opera, che
dagli schizzi conservati a Weimar
appare concepila originariamente per
pianoforte ¢ orchestra, venne
pubblicata nel 1835 come appendice
al 0. 23 della «Gazeite Musicale de
Pariss; poi i singoli brani subiscono
diverse modificazioni finche
I"edizione che oggi si conosce o
pubblicata da Kistner nel 1853, 1
titoli sono: Irvocation, Ave Maria
(irascrizione &i un brane per coro ¢
organda), Bémddiction de Dien dans
la solitnde, Pensde des moris, Paler
noster, Fymne de Penfant & son
révell (gl ultimi due traserizioni di
brani corali), Fundrailles. Oclobre
f349 (ai morti della rivoluzione
unmgheresel, Miserere o aprés
Palesiring, Andante lagrimoso,
Cantigue o amonr.

Benché due soli brani possano

apparnre insulTicienti per costituire
un ciclo, questo & tultavia il caso
delle due Légendes che per tipo di
costruone ¢ di linguaggio ¢
saprattullo per 1'atteggiamento
gencrale del discorso sono
sircttamente apparentate ai cicli
finora citati. Imiziane nel 1863,
apparvero ire anni dopo da Heugel ¢
Rozsavdlpyi col titola: 51 Franpols
d’Assize, La prédication auy oiseany
(dai Froretif di 5. Francesco
pubblicati in francese nel 1560; vi
comparve un molivo traio dal
Camtico del sof df 8. Francesco

d " Assisi di Liszt stessol, 51, Frangcois
de Paule marchant sur les flots (¢
ispirate ad un quadre di Sieinle
regalatogli dalla principessa; nella
parte finale viene wtilizzato un tema
tratio dal core A 5, Francesco di
Paola).

Fino alla fine della vita il desiderio
di disporre I"idea musicale in pin
brani fra loro collegati segnd in
modo caratteristico le scelne
compositive di Liszl; appartengono
agli ultimi anni, infatti, due racealte

che come serittura appaions assai
loniane dalle prime impressioni
svicrere, ma che a quesic si
collegano per la sicssa attitudine a
intendere la musica come linguageio
capace i narrare. La prima
sintitola Weinachsbawm (Albero di
Matale, Lucea, Fiirstner, 1852) od €
composta da: Psallire (Cantate
salmi), & heilige Nachi! (O santa
noite), Die Hirten an der Krippe (1
pastori al presepe), Adeste fideles
[Assisteiemi fedeli), Scherzoso,
Carillon, Schlfummerlied (Minna
nanna), Aflfes Provengelisches
Werthnaechislied (Antico canto
natalizio provenzaled, Abendglocken
(Campane della sera), Ehermals!
(Una volta), Ungarisch (Ungherese),
Polnisel (Polacco).

Lultima, straordinaria raceolta
rimasta a (uit’oggi inedita nella sua
totalith & una galleria di ritraeti alla
memoria dei grandi connazionali:
Stephan Seéchenvi, Franz Deak,
Ladistaus Teleky, Josel Edivas,
Michael Vardsmany, Alexander
Petdfi, Michacl Monsonyi.
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immaginiz, Ma proprio perché la
musica & interprete ¢ rivelatrice dei
processi interiori dell’anima &5a non
pud ¢ssere un'espericnza graluila ma
deve nascere e svilupparsi attorng
unides centrale che ne costituisca il
fondamenio poctico. 1l legame con
la pocsia scaturisee dalla comunanza
dell'oggetto: il filone poctico che
Liszt privilegia ha infatli por
oggelto, come la musica, | processi
interiart deli®anima.

Apre il Premidre annde de Pélerinage
il brano Chapelle de Grrilfaume Tell,
un ritratte dell’eroe nazionale
svizzero nel quale sembra di sentire
le trombe della rivoluzione che
echeggiano per le valli, Aw lae de
Weallenstadt & un brano di intenso
lirismo, a proposito del quale Marie
d"Agouli scrisse che Liszl aveva
rappresentato la malinconia che
suscilavano in i il socoedersi delle
onde ¢ la cadenza dei remi.
L'episodio Pasrorale, inizialmente
intitolate La feste del villaggio, &
carattenzzato da una meledia &
sapore popolare ¢ di un'immaging
affascinanie di una Festa di pacse.
Aw bord d'une source ¢
probabilmente il brano pid
conosciuto della raccolta ed in esso
Liszt raggiunge una delicata
SIrublura SONOra grazie ai contine
incroc delle mani. Orage, uno degli
episadi- di maggiore ¢ffetto, & un
drammatico ritratio di un lemporale
di montagna. 1l brano pia lungo
delia racealta & Paffde o CObermiann
ispirato al romanzo Ghermrann di
Eticnne Pivert de $énancour, la
storia di un uomo solitario ¢ triste,
stanco della vita, che ha compreso
I"impenetrabilitd della natura ¢ ha
provato wuiti i desideri ¢ i profondi
tormenti che I"anima umana pud
provare. Liszt ha espresso la visione
mistica del pocta nella sua musica
che & pesante, sinistra, ma termina
CON N YEro ¢ proprio canto di
gioda. Dopo Eglogie, un
delicatissime brano pastorale, vi &
Le mal aw pays, un brano semplice,
di sapore popolare, con qualcosa
degli arrangiamenti delle canzoni
popolari di Grieg, che evoca la
tristezza ¢ la malinconia senea
ragione che fa nascere a volte la
vista della campagna. MNel notlurno
Les cloches de Genédve I"aimosEera
calma caratterizzata da effetn di

campane ¢ interroila al centro da
UnA SEEiOne pill inlensa.

Il Deixidime annde degli Anndes de
Péleringge & pin legato al mondo
della poesia ¢ dell’arte che a quello
della natura. Sposalizio, ispirato al
famoso dipinte di RaffacHo Lo
sposalizio delle Vergine, & un brang
di profondo lirismo in cui Liszt
utilizza progressioni armoniche che
anticipano Debussy. N Perseroso,
ispirato alla statua di Michelangelo
sulla tomba di Lorenxo de Medici a
Firenze, evoca un’atmosicra
melanconica ¢ lermina con
un’armonia ¢cromatica che verrd
utilizzata venti anni pid tardi da
Wagner in Trisfon wid Ivolde, La
Canzoneita del Salvator Rosa,
allegra ¢ priva di pretese, & basata
su una poesia atiribuita-al celebre
pittore € avventuriero del XVII
seoolo. 1 tre samend del Petrarca (47
wBenedetio sia 'l giorno, ¢ 'l mese, ¢
I'annoxw; 104 «Pace non trovow, 123
«lo vidi in terra angelici costumis)
furand seritty tra ol 1238 21l 1839
come lieder per tenore. La
trascrizione per pianoforie solo, che
Lizzt fece quasi subito, & cosi ricca ¢
in 5& compiuta che rispecchia
pienamente i sentimenti evocati dalla
lettura di queste poesie. Conclude il
ciclo Aprés une lecture du Dante in
cui Liszt esprime le sue réazioni alla
letiura dell"fnferne dantesco., 11
brano, in cui predominane immaging
di turbamento ¢ violenza, inixia con
un'introeduzione lenta proscgue poi
con un Presio aeifaio awal basato
su due temi. Riconosciamo nel
soltotitalo di questo brano, Fonlasia
queasi sonata (significativa inversione
del titolo beethoveniano) la necessitd
romantica, racchiusa nel virtuosismo
di questo ciclo, di una struliura
formale stabile quale poleva essere
solo la forma-sonata in cui si erano
sviluppate le meditazioni musicali di
Beethoven.

Dall*ascolto di questi brani emerge
in primo piang, con singolare
evidenza, 'importanza della
melodia. Spesso infatti abbiamo
momenti lirico-contemplativi in cui i
frammenti melodici vengono lasciat
nel vuoto sonoro pit completo ¢
vengono contrapposti in modo
siridente alle pagine dove la scrittura
dell’accompagnamento & ¢osi ricca
ed elaborata da poter essere definita

trascendenie. La melodia & sempre
imporiantissima ¢ sufficiente a se
stessa: non vi & bisogno di
evoluzione o di trasformazione
tematica ¢ lo stesso frammento
melodico viene ripetiulo Sempre
uguale in registri diversi, arricchito
da raddopm o, come abbiamo visto,
isolato. Mella completa mancanza di
interesse contrappuntistico o di
sviluppo tematico, "attenzione di
Liszt 51 polarizza allora sul
virtuosisme che di luogo ad effetti
timbrici, a fasce sonore
raffinatissime che certamente
possong essere definite pre-
debussyvane.,

Givsepypima I Marco
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Tamas
Vasary

3 giugno 1986

Tamas Vasary (Derrelen, 1933) ha
studiato alla Accademia Frane Liszt
di Budapest con Zoltan Koddlv. Ha
iniziato Iattivitd concertistica
giovanissimo, suonando sia in patria
che all'estera. Nel 1961 ha debutiato
con successo a Londra ¢ negli Stati
Liniti cen la Cleveland Orchestra
diretia da George Szell. Ha suonato
nei pil prestigiosi centri musicali,
collaborando con orchestre quali la
Filarmonica i Berlino, la
Filarmonica i New York, le
Sinfoniche di Vienna ¢ Chicago, le
Orchestre di Londra ¢ con diretiori
quali Ferene Fricsay, George Szell,
Georg Solti. Dal 1970 Visdry si
dedica anche alla direzione di
archestra. Dal 1979 al 1982 & sato
music director della Marthern
Sinfonia Orchestra. Ha registrato
per la Deutsche Grammophon opere
di Liszt, Debussy ¢ Chopin.

Franz Liszt
ANNEES DE PELERINAGE
PREMIERE ANNEE:
SUISSE [(1848-1854)
Chapelle de Guillaume Tell
Au lac de Wallensiads
Pastarale
A Bord d'une soirce
Falfée o "Crhermann
Eglogue
Le mal du pays
Les cloches de Gendve
Chrage

ANNEES DE PELERINAGE
DEUXIEME ANNEE:
ITALIE (1838-1849)
Sposafizie fda Raffaella)
N Penseroso fda Michelangelo)
Canzoneita del Salvaior Rosa
Sonefto XLV del Peirarca
Sonetto CIV del Petrarca
Sonetto CXXIIT del Petrarca
Aprés une lecture du Dante,
Santasia quasi una sona
fda Hugo)

Gli Anndes de Pélerinage di solito
sono interprefali come ung serie di
dipinti musicali a soggetto, come ¢
la forzs rappresentativa che emana
da essi fosse finalizzata
all'imitazione di una fuova realtd.
La musica di Lisz & inveoe realistica
¢ rappresentativa solo nel momenio
In cul guesia rappreseniativitd &
aulonoma ¢ non dipende da
un'ipotetica realtd, Le cascate di
suoni, | mormorii che occupano
intere pagine, le velte a cul giungono
I crescemdo non imitano una realia
ma sone il froito di una creazione
che ¢ trasmette simboli che si
concretizzang in quelle particolar
SONOTILE.

Sénancour, Byron, Schiller sono 1
filtrs letterar attraverso cul
giungono al musicista le suggestioni
del pacsaggio svizzero, soggetto del
Premidre année e Pélerinase;
Salvaror Rosa, Petrarca ¢ Dante
ispirano | peei del Denxideme annde
de Pélerinage dedicato all’lalia (e
nell'ultirng brano del ciclo il filiro
letterario & duplice: Aprés une
feetare du Dante & il titole di una
pocsia di Victor Hugo).

Il soggetto extra-musicale di ogni
brano & necessario per quello che
Liszt definiva il riscatto poetico (dre
poelische Ldsung) della musica
strumentale. E il virtwosismo & un
elemento fondamentale di questa
concezione musicale: [a sua natara
trascendente infatti infrange le
barriere del linguaggio. La siessa
routine itinerante del vintposo si &
framutaia in una avvenlura
spirituale esemplare, in un
pellegrinaggio dell'anima dJi cui solo
la musica pud rendere
[eslimonianss.

Il periodo (18334-1835) in cui Liszt
compone questi due primi volumi
degli Anmndes de Peltringge coincide
con la fase di massima espansione
della sua attivita di vinuoso. Risalia
allora in modo assai evidente il
processo confradditiorio aliraverso
el 'originaria idea della musica
assoluta finisce per convertirsi quasi
totalmente nel suo contrario,
nell’idea della musica a programma.
Liszt & convinto della fede romantica
nella musica strumentale come
nell*arte «pit altas in cui wil
sentimento vive & risplende di séw
senza dovere arivestirsi di

Meghi ultimi anni Liszt organizza in
ciclo anche tre opere sacre per soli
core ¢ organo: Vie Crincis (seritta
fra il 1873-1879 ¢d esepuita perla
prima volta a Budapest nel 1929),
Seprem Sacramenta (terminata nel
1878) ¢ Rosario (terminata nel 1879)
entrambe pubblicate nel 1939,
Disponendo pit brani uno accanto
all’aliro in uwn'unica serie, Lisz#t di
alle espressioni della sua fanasia
una forma che ne garantisca la
soliditd senea tultavia limitare il
libera susseguirsi dei pensicri
musicali all'internoe di essa. Come i
cieli planistici schumanniani, quelli
poetici di Heine o guelli lederistici
di Schubert, anche guelli di Liszt
sano ghirlande intrecciate attorno a
un wnico pensiero di fondo, sono
sequenze di brani ognunoe dei quali,
pur avendo una fisionomia propria,
s'unizce aghi altri per nessi profondi
fatti di riferimenti, anticipazioni ¢
ritorni, Benche sia armal invalso il
maleostume di cseguirne alouni
Separalaments, OOl Pperzo s
campliela ¢ acquista il suo vero
significato solo all’interno del ciclo,
e, di conscgucnza, ciascun ciclo
presenta caratteristiche particolar
che lo differenziano dagli altri. Se
confrontiamo, ad esempio, due cicli
quasi contemporanss come il primo
fascicolo delle Anndes de pdlerinage
¢ le Harmonies podliques el
refigictses, non & sul piano della
serittura o della costruzione formale
che rileviamo il lore diverso
caratiere, ma captando il pensiero
che Liszt vuole comunicarci: da una
parte impressioni della natura,
dall’altra meditazioni religiose, il
tutto filirato attraverso la poesia.
Non concordiame quindi con Claude
Rostand quando rileva nelle
Harnronies una maggior sobrictd- di
scrittura poiché, al contrario, in
entrambi i cicli essa & ricea,
colorata, rappresemnialivag, ma siamo
piuttosto d*accordo con Bence
Srabolei quando identifica nelle
varie raccolte diversi plors. Lo
studioso ungherese, infatti, osserva
acutamente che ciascun brano «k
parte di una vicenda non precisata,
non & un episodio lirico ma la scena
di un processo drammatico che si
sviluppa per concatenazionis,
Lunitd nmella variazione — il

Froiespicie delfe Marcia ungherse oa
Schubert

fondamento costruttive che sostiene
fulto 'operare artistico i Liszl —
nei cicli diventa anche principio
ordinatore a livello di Grofiform ¢
costituisce un'altra di quelle costanti
che andiamo cercando nella sua
opera. ¢, infati, sempre partendo
dalla prima raccolia, la
confrontiamo con "ultima reperibile
in stampa moderna, il
Weilimachisbaum, ritroviamo gl
stessi principi foarmali: 14 aspetti
diversi del pacsaggio svizrers, qui
variazioni intorno al Natale: Natale
biblico, familiare, pacsano,
folkloristico; nella prima come
nell'ultima raccolta, per ciascuna
delle varigzioni vengono compiute
determinate scelte linguistiche, che

possono essere assai diverse fra un
brano ¢ Paliro della stessa raceolia,
¢ ancor pin fra raccolie distanti fra
lore circa quarant’anni, ma non
sono tali da negare Ia cifra lisziiana
dell’evidenza, della plasticitd, della
narrativitd sonora,

Per cercare di defimire con qualche
maggionre approssimazione tale
clraliers ¢ opporiung controntare,
almeno per grandi linee, i cicli di
Liszt con opere nate dallo stesso
desiderio romantico di ampliare i
confini del brano singalo senca
rinungiare alla sua individualith di
breve momento, ciog, ad cempio,
von Carnaval ¢ Phantasiestiicke di
Schumann. 5i vedrd allora che il
susseguirst di narracdioni, ritratti,
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VISION, pacsaggl, ¢ impressioni fra
loro collegati per fili soili &
elemento comune, ma che la
prospettiva cambia: in Lisal «la bella
famibiarita, il guardarsi dentro, la
dimensione spesso casalinga del puro
romanticismo tedescon? scompaiono,
come pure quel riferimento costante
a motivazioni psicologiche che
troviamo in Schumann; Liszt si
perde nella naturea, si esalta davanti
ai capolavori dell’arte ¢ si sforza di
comunicarci la sua idea poctica del
mondo con tutti § mezzi a sua
disposizione. Passaggi suggestivi,
gestuali ¢ pittoreschi, giooo di
alternanze, contrasti, ripetizioni ¢
ritorni contribuiscono a dar corpo a
un realismo sonoro che diventa cifra
caratteristica rispetto, ad ciempio,
alla riptcgaia sopgetlivita
chopiniana.

Schumann, come Eichendorff, non
ci offre mai panorami precisamente
delincati, ma visioni provenienti da
sue esperienes interiori, avendo egli
assuntd la natura nel proprio mondo
poctico; Liszl, invece, pud dire con
Byron **I live not in mysclf, but 1
become S Portion of that around
me"’ (Io non vive in me s1ess0, ma
divengo / parte di cid che mi
circonda). La musica, divenuta
lingua, descrive panorami dell’arie ¢
della natura, evoca personaggi ¢
vicende rinunciando al sostegno
degli schemi tradizionali e
alfidandosi esclusivamente al suono,
Il eritico, abituato a ragionare
arehirertonicamente, allevato ad
ascoltare ¢ ad analizzare la musica
per blocchi simmetrici, per
opposinoni dialettiche, per linge
prospettiche, si trova sbilanciato
nell*affrontare questo pianismo
marralive che accanto a esplosioni
picne di pathos, a estatici rapimenti,
a spaventoss lensioni non ¢sita a
lasciarsi sopraffare dalla noia ¢
quindi a comunicare, fra tante
emorioni, anche quella grigia
monatonia che & parte della nostra
espericnzd. In Lo vaflde
d'Obermann, ad esempio, vi sono
interi epizodi privi dil rilievo tematico
€ apparentemente inuiili per la
definizione della forma globale;
brani in cui il descrittivismo a (ulto
tondo (in cui pud collocarsi perfing
il tema dell’ Amen di Dresda che
diverra poi il tema del Graal nel

L abate Liszt o Rowa (prafile o
Sohnlze)

Parsifal di Wagner) lascia spazio a
divagazioni monotone ol uniformi
assai vicine alla dimensione
psicologica del personaggio cui il
bramo sk intitola; Obermnann,
romanzo di Etienne Pivert de
Sénancour, & infatti la confessione
minuziosa di una vittima della noa,
della malinconia, di quell'apatico
fatalismo in cui venne poi
identificato il maf du sidefe. Un
brano come quesio fa apparire
anche le creazioni pin libere ¢
fantasiose di Schumann, di Chopin
o di Mendelssohn come dei pezgd
classici; al confronto con fa
marrativitd del comporre lisrliano,
infatti, la scuola romantica finisce
per rivelare Ia sua fondamentale
adesione a principi costruttivi che, s¢
hanno rifiutato ghi schemi codificati
della forma-sonata, non hanno perd
rinunciate al modelle retorico che ha
retto il comporre musicile almeno a
partire dall’epoca del basso
continua; ma dal moemento che Lisa
vuole fare della musica un
linguaggio, anche questargine cade
¢ resta soltanto il suono con tunta la
sua forza evocatrice, Tuliavia un
ciclo, essendo attualizzazione unica
di tutte il possibile, & gid una scelta
che siabilisce gerarchie, determina il
principale ¢ 1"accessorio, controlla
IMimmediatezza, conferma un ordine
¢ 4 costituisce come forma. La
quale ¢, si badi bene, una forma
AUIOMOME in quanio non ¢
imitazione di alcuna forma esistente.
La rappresentativita, la plasticitd
della musica di Liset, infatii, non v
confusa con la riproduzione
onomatopeica i un qualsiasi
origingale (benché anche questa, dove
occorra, non manchi). Coglic con
acume questo aspetto Ludwig
Kusche dove afferma: «Queste non
sono rappresentazioni della natura
simili a quelle che possiamo cogliere
cogli occhi, ma pacsaggi ideali come
dipingevane una volta Claude
Lorrain ¢ Micolas Poussine, s¢ non
che gidh il riferimento a opere
pittoriche particolari da un
contenuls visivo a un realismo
essendalmente musicale che non pud
essere (radolto da nessun’alira
eSpressione estelica.

Megli scritti nati negli anni di
Weimar — ¢ nei saggi su Schumann,
Berlioz ¢ Wagner in modo

un‘infinind di musiche, muovendosi
con disinvoltura da celebri ane
operistiche a complesse architetiure
sinfoniche, nel tentativo di appagare
il manifesto desiderio di misurarsi su
qualsiasi terreno ¢ con qualsiasi
materiale. Proprio quesia varicgata
produzions & stata in passato
oggeito delle entiche pin severe,
essendo gecusata di essere molivata
solo da ragioni economiche: in
un'epoca ancora lontana daila
riproducibilita di massa della
musica, la trascrizione pianistica di
un brano famoso andava incontro
alle richicsie del mercato dei
dilettanti ¢ degli avtalenrs,

Ma in realtd le esigenze ed
aspeitative di guesti ultimi Turono
piuttosto disatiese da Liszt, il cur
interesse verso questo genere di
produzione era attivato da
motivazioni affatto differenti: da
una paric la sua attenzione per
Fampliamento delle possibilitd del
pianoforte, dall’alira il suo amore
per la grande musica ¢ 1 suoi
creatori. In questi lavori ritroviamo
quindi sia l'inappagaio
sperimentatore delle risorse wecniche
¢ timbriche del proprio strumento,
continuamente alla ricerca di nuove
soluzioni nel riuscito tentative di
delineare un linguaggio pianistico
!I'I'Il.'.ldtl'm;l- ¢ maturad, .‘i-i&
I"appassionato divulgatore con il
preciso intendimento di far
congscere ad un numere pit ampio
possibile di persone 1 grandi
capolavori classici o anche
contemporane. Laddove le occasioni
per assistere ad un concerto
SINfONICe Crano assai remoic o
sporadiche, e brillanti ¢ fedeli
trascrizioni per planofonc
assolvevano un'insostituibile
funzione divulgativa ¢ finanche
didatrica.

Mon & dungue certamente possibile
comprendere il ruolo ricoperto da
Liszt nella cultura europea del
diciannovesimo: secolo s¢ non 5
considerano con la massima
attenzione anche le sue trascrizioni ¢
quindi la sua azxione di vero ¢
proprio animatore culiurale, che
appare peraliro strettamente legata ¢
complementare all”attivita di
creatore originale. La sua originalith
traspare sempre anche nei lavor pin
apparentemente al serviao della

partitura originale, in un gioco di
continud rimando ra compositore ¢
irascritiore, anch'esso lipicamenie
lisztiano., Cid o lucidamente
compreso anche dai contemporanegi
pit sensibili ed avvertidl, come y
Schumann o come Wagner, il quale
ebbe a scrivere, riferendosi a Lisa:
aQuest 'uomo meravighoso non pud
far nulla senza rivelarvisi, senza
CONSCEMArVIsl U0 infero; mai pud
cghi limitarsi a riprodurre; non vi &
per luil altro atto possibile che il
fare: tuito in ui concorre alla
CTEAZIONS PUrdss,

La singolare consonanza d'intenti ¢
I"amicizia che legarono Liszt ¢
Wagner si concretizzarono non solo
in aiuti economici cospicul o nella
preziosa protenone che Lise
concesse al pilh giovane collega
quando questi; implicito nei
movimenti insurrezionali del 1849,
fu costreito ad evitare Parresto
rifugiandosi a Zurigo, ma anche
nell’impegno di Liszt nel diffonders
la conoscenza e la comprensione
della musica wagnernana. Un'opera
come il Tonnhfuser ad csempio deve
molto al clima culiurale instaurato
da Liszt a Weimar, dove ne diresse
una fondamentale ciecurion: nel
febbraio del 18349, che segnd il
primo grande suceesso dell’opera.
Anche nel campo delle trascrizioni
per pianoforic si rispeochiano questo
INTEFCSSe ¢ (UEsIa Passione: sono
infatti quattordici i brani di Wagner
trascritti, in un arco di tempo di
circa un trentennio, Mella versione
pianistica della Morre d'lsoita,
redatia nel 15867, Liszt dimostra
grande rispetio per Poriginale
rimancndovi estremamenic fedele,
Lo sforso del geniale trascrittore &
qui interamente rivolto alla resa
pianisiica dei prexiost impast
orchestrali wagneriani ¢ delle
complesse progressioni armoniche.,
e nelle traserizioni di brani
sinfonici la finalitd & quella di
offrire una versione adatia ad
ambienti it ristretti rispeito alla
grande sala da concerto, 'intento
delle trascrizioni da lieder &
csattamente 'opposto, essendo
palese il tentativo di Liszt di allestire
concertisticamente musiche pensate
per esecuzioni “private”. E questo il
motiva per cui nelle cinguantasel
trascrizioni da Lieder di Schubert

redatte fra il 1833 eal 18346 Lisat
senzallrg interviens maggiormenic,
pur restando in perfetta sinfonia con
la fragile delicatezza schubertiana,
Perfettamente godibili anche come
brani autonomi, queste trascrizioni
assumono lultavia maggior fascino
nel confronto con "originale, per
comprendere proprio quekla
intelligente mutazione operata da
Liszt: valgano per tutli in questo
senso I'esempio formitoci dalle due
trascrizioni da Die Winrerrelse,
ovvero Der Leternrann (11 suonatore
di ghironda) ¢ Tawsohing (lusione).
La Rapsodia wneherese n. 9 in mi
bemolle maggiore, nota anche con il
titolo di I carnevafe di Pest,
pubblicata una prima volta nel 1848
¢ revisionala poi cingue anni pin
tardi, apparticne invece al repertorio
piti frequentato ¢ conosciute di
Liszt. Pur nella hibertd formale
sottesa dal termine rapsedia, questa
pagina aspira ad una maggiore
strulturazione rspeito agli altri brani
della racealta con wna suddivisione
in quatiro parti che ne rende
I"'esecurione, insieme alle consuete
difficolth eeniche lisztiane,
estremamente ardua ed impegnativa.

Arugrusta Posguali
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Lazar
Berman

29 maggio 1986

Lazar Berman (Leningrado, 1930) ha
studiato al Conservatorio di Mosea,
nella classe del famoso pianista
Alsander Goldenweiser. Dopo aver
vinta il Concorso Internazionale di
Berlino, ha iniziato la sua intensa
carricra concertistica in Unione
Sovietica ¢ in Europa Oricntale,
Apprezzato in Iialia dal 1971, ¢
ntornalo ogni anno fino al 1976,
quande ha debutiato neghi Stati
Uniti. 1 momenti salienti della sua
attivith americana sono stati il
concerto all'ONU con Antal Dorati ¢
la National Symphony, concerti con
Leonard Bernstein ¢ la New York
Philharmonic ¢ con Eugene Ormandy
¢ 'Orchestra di Philadelphia. In
Europa ha suonato con Claudio
Abbado ¢ Ia London Symphony alla
Roval Festival Hall di Londra, a
Parigi, Monaco, Bonn, Amburgs,
Oslo e in altre imporianti sedi
concertistiche. Lazar Berman ha
inciso per le maggiori case
discografiche (DGG, CBS, EMIL

La sua incistone degli Studi
trascendentall di Liszt mel 1977 ha
vinlg il primo premio Frane Lisst di
Budapest.

Serghici Prokofiey

SONATA M. 3 1IN 51 BEMOLLE
MAGGIORE OF. 84

Wagner/Liset
Da TRISTANG E I50TTA
Fsolelens Frebesiod

Schubert/Lisa

SEl LIEDER

Der Letersnann
Tansciing
Ave Muaria

Le junge Monne
Cirefchen o Spinmrode
Erikonig

Frane Liszt

RAPSODIA UNGHERESE M. 9
IN Ml BEMOLLE MAGGIORE
(1845-1553)

I coranevale o Pes

Composta fra il 1939 ¢ il 1944
I"oltava Sonala per plarno i si
Demralle maggione viene generalmente
accorpata in sede critica alla sesta od
alla settima sonata in quanio
composie da Prokoliev nel
medesimo periodo e quindi concepite
nello stesso clima drammatico, In
particolare la setlima ¢ ["ottava
sonala vennero completate nella
regione del Caucaso setlenirionale
dove Prokofiey, insteme a numerosi
aleri artisti, era sfollato nel "41. Da
qui il soprannome di War sonalas
CON Gl £35¢ SPEsst VEngono
ricordate ¢ che giustificano
rispecchiando le angoscic ¢ le
tensioni di quegli anni, senza mai
cadere tuttavia nel banale
deseritlivismo,

Nonostanie che la Somarae N* & sia
senz’altro da annoverare fra le
maggior realiczazioni di Prokofiey
dopo il suo rientro nell'Unione
Sovielica, ¢s5a non & certo tra le pin
eseguite in concerto od anche le
incisioni discografiche non
abbondano, Tra queste ricordiamo
quelle di Emil Gilels, che fu tra
Paltre il primo interprete della
Sonete il 30 dicembre 1944 a Mosca,
i Sviatoslav Richter, di Lazar
Berman, di Viadimir Ashkenazy:
[ulli pianisti russi, a riprova di
gquanio questa difficile pagina sia
legata profondamente alla sensibalinh
od emotivitd di guel Pacse.

Il prime movimento prevede due
intensl temi, entrambt lenti, che
nello sviluppe vengono
completamente trasfigurati
all*interno di una concitata fase che
ricorda una libera improvvisazione;
il movimenio centrale invece
rappresenta chiaramentie una pausa
di riflessioneg di sognante bellezza
incastonata tra i due tormentati
movimenti esterni: il finale infatn
ristabilisce una forte tensione
cspressiva, svelando la concezione
unitaria che sovraintende all’intera
sonata con un esplicito richiamo
tematico al primo movimento.

La tendenza a riutilizzare sotto
muova veste materiale sonoro
precsistente di propria o altrui
creazione & certamente una delle
caratteristiche di fondo di Lisz
compositore. Per olire sessant™anni
cgli per il panoforte rascrive,
riduce, parafrasa, riclabora

particolare — Liszt & molio esplicito
su questo punto. Benche wnte le arti
abbiane il compito di ricercare la
verith ¢ la bellezza ¢ abbiano percid
il medegimo statuto nella vita
sociale, il fatto che esse si esprimano
con mezzi diversi, | quali agiscono
au diversi organi sensoriali,
determina differenze rilevantissime
sui contenull che esse comunicana,
cost che “naturalmente’ ogni arte &
predisposta a veicolare idee poctiche
particolari. Mella stesea sede egli
chiarisce poi il concetto g
“eontenuto’” quale somma del
pensiero musicale di un’opera da
non confondersi con il “soggento™ o
I"*argomento’” dell’opera stessa; il
Foust di Goethe ¢ la Foust-
Spmphonie di Liset trattano lo stesso
ATEOmMEnie ma non comunicans o
stesso contenuto, poiche Ia *‘lingua
delle parole’” e la “lingua della
musica’ — che hanno modi diversi
d'esprimersi ¢ suscitano diverse
emozioni — diventano sosianza
inscindibile dallidea poetica ¢ quindi
dal contenuto dell*opera.

NOTE

(1) In uea Jetiera alls Wiligenstein del

P2 VL1881 Licm seive: wPer cid che riguands
i'arie, le fcorie mon mnteressane aflfano.
Pur micomoacendo baeo un certo valore ceiilog
¢ pelative, ma sanchie impodsibile aciribuoire
bofa la forea gemeralrice che & il matore di
L ¢ che apparticne wollando
all'Gpsrarioncs,

21 W. RUSCH, F, Liczr “Anades de
peferingge". Belfirdge our Geechiohle seimer
Peradmbichkerr wnd seines Seifes, - Bellineona,
Luls & Veseovi, 198, p. 4,

Aufografo delle prina pogine del
Cantico del Sol di 5. Francesco d° Askisi
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Vladimir
Ovcinnikov

16 maggio 1956

Viadimir Owcinnikov (Bellebey
Bashkirskoj, 1958) ¢ uno dei migliori
giovani pianisti sovietici. Egli ha
iniziato & studiare sotto la guida di
Artobolevskaja alla Scuola Centrale
di Mosca, ¢ in scguito & entrato al
Conservatorio di Stato, nella classe
di Masedkin, Ancora studente ha
vinto un premio il Concorso
Intcrnazionale a Monireal, 11
riconoscimento pitt importante "ha
oitenuta nel 1982, vincende il primo
premio al Congorse Ciaikovskij di
Mosca. Il repentorio del giovane
planista comprende musiche di ogni
periodo S10ric0; S0no Sopratiutio
apprezrate le sue interpretazioni
delle opere di Chopin, Liszt,
Rachmaninov, Tancyev, Skrjabin,
Ciaikovskij, Balakirev. Mel 1983 ha
effetiuato la sua prima tournde in
fralia.

Alexander Skrjabin

SONATA-FANTASIA
M, 20P. 19

Franz Lizzt

ETUDES ’EXECUTION
TREANSCENDANTE (1851)
Do maggiore
Préfude
La minore
Fa maggiore
Pavsage
Re minore
Mazeppa
Si bemolle maggiore
Feux follets

Sol minore
Fisiomn
Mi bemolle maggiore
Erofca
Do minore
Wilde Jagd
La bemolle maggiore
Ricordanza
Fa minore
Ee bemolle maggiore
Harmonie du soir
Si bemolle minore
Chasse-neige

L'opera planistica di Skrjabin, ¢he
costituisee la parte pill cospicua ¢
duratura di wna ka sua produzione
musicale, segue Porientamento
indicato da Franz Liszi. Le diec
sonate, i quindici prefudi, gli studi,
gli improvvisi, la Fantasia in sl
minore, | poemi, mostrang infatii
come il compositore russo abbia
saputo trarre dal demonismo
lisztiano suggeriments fondamentali
per il suo mondo fatto di Tantasmi
poetici, di visioni intense ¢ fuggenti.
Mello stile pianistico di Skrjabin &
presente inoltre un ¢lima quasi
impressionistico che utilizza sonoritd
chopiniane ¢ una tecnica
compositiva in cul la scritiura
virluosistica non crea uno sfondo
omamentale, ma diviene elemento di
definizione strutturale.

Anche le connotazioni poetiche ¢
filosofiche della musica di Skrjabin
51 traducono in preosccupazioni di
ordine formale che fanno pensare ai
pocti contemporanci. Come i
simiolisti francesi vedono nel
sonello non wno schema ma una
forma eterna, cosi Skrjabin utilizza
lo schema classico della sonata
modificandolo incessantemente. L
seconda sonata, scritta fra il 1892 ¢
il 1897, non & quindi un
ripensaments della classicitd ma una
forma nuova, rinala.

eLiszl ha distruteo la vera arte della
musica pianisiicar: cosl scnlenziava
inappellabilmente, ma non sénza una
punta di invidia verso il giovane ¢
fortunatoe collega, Johann MNepomuk
Hummel, note pianista, compositore
¢ didatta avstriaco. Tale drastico
giudizio testimonia il
disorientamento dell"ormai anziano
musicista, ¢ con lui di tutta la
vieochia scuola, verso le radicali
novitd che incominciavano i
scaturire dalla tastiera i Liszt el
CONSCEUENLE ArTOCCAMEnIo: S
pasizioni di netto rifivto, In effeqti
le composiziont oi Liszt degli anni
irenia ¢ quarania, ¢ probabilmente
ancor pid le sie esecuzioni
pubbliche, impressero alla lenia ¢
progressiva evoluzione del pianoforte
una improvvisa accelerazione, non
solo sul plano ecnico-caeculive, ma
anche su quelle poctico-idealogico,
contribeendo in mode decisivo alla
definizione del moderno linguaggio
pianistico. Il pianoforte diventava

viene ampiamente dimostrata nelle
trascriziont ¢ nelle trasposizioni che
Lisat fa dal Bach organistico. In ¢sse
si colgono infatti tutte ke sfumature
dell'organg, dai fenui registr Mautati
al grande ripieno organistico.
Soirdes de Viepne & invece una
reminiscenza da Schubert, un auwtore
da cui Liszt molio attinse,
saprattulto nel repertorio dei Licder,
SUcul COSErUIsSoe verl monumenti.

La nuova concezione pianistica del
coOmposilore ungherese si csprime
anche attraverso una produzions
didattica di studi che, rispetto alla
produzione analoga di aliri
COMPOSIlON conlemporansal, presenta
molie differenee ¢ particolarita.
Mentre infatti ghi studi di Crerny,
Hummel, Moscheles coc, sono mirati
a preparare la mano all'esecurione
di un repertorio gid esistente ¢
iradizionale, Liszt ¢ Chopin, che
sulla tasiicra ricercano (¢ rovano)
alire strade ecniche od espressive,
compongong studi che sono
propedeulicd a questa nuova
concezione di ricerca musicale, Cosi
accade che gli studi di Liszi non
sono separabili dalla sua produsions
planistica contemporanta, ma anzi
sono italmenic comprensibili solo
52 iNSeritl in essa.

Gl St de concerio (il famento,
La leggierezza, Un sospire) furono
composti nel 1848 ¢ pubblicati
"anno successivo; essi s
differeniana dalle alire raccalte di
studi perché il loro caratiere non &
tanio volio & cogliere la concezione
del grande virtuosismo, ma va alla
ricerca delle nuove sonorita ¢ di un
nuove lirismo pianistico.

La loro struttura & basata sul
principio della modificazione a
Coléditd, Un Principio costrullivo
grazie al guale, partendo da un'idea
base imiziale, da una cellula melodica
51 procede per allargamenti
successivi, per digressioni, per
mutazioni che non possono cssere
inserite nel concetio classico di
swiliippo temalico, poiche la
proposta iniziale, pur nella
mutabilith delle linee, rimane sempre
riconoscibile.

E molio difficile disgiungere le
composizion wagheresi di Lisat dal
resta della sua produzione pianistica,
anche ¢ alcune correnti <ritiche
sono portate a farlo. B runtavia

inncgabile che Liszt, pur avendo
attinte al folklore di 1anti paesi,
MAantiene COMUNGUES Un rapporto
preferenziale con i temi caratteristici
della sua patria, dove, al suo ritorno
nel 1846, fu accolio da entusiastiche
manifestazioni di affeito.

Melle venti Rapsodie ungheress,
composte tra il 1846 ¢ il 18355, Liszl
ricsee a ricreare le sonoritd, | guizz,
il clima improvvizativo delle
orchestre popolari; in ésse si
persegue Mobbiettive tutio romantico
deflPinsenimento della musica
popalare nell’ambito ¢ nelle forme
della musica colta, per mezzo
dell’adozione del virtuosismo
struntentale, comune ai due generi.
E infatti straordinario sentire come
gimbalon ¢ violini, strumenti
caratteristict della musica tzigana,
vengano evoeati negli effetti sonori
di cui & capace la tasticra lisztiana;
oppure osservare come la doloe
malineonia del Lassan o la scatenala
frenesia del Friska, clementi di
contrasto di quella musica popolare,
vengano abilmente proposte ed
alternate con una palenea evocativa
¢ con un acuto lirismo, che non
conosce probabilmente uguali.

La Ropzodia ungherese n. 15,
Muarcig Rakoczy, Tu composia nel
1833, ¢ di ¢35a ¢sisie pure una
versione orchestrale, curata dallo
stesso Liszt in collaborazions con
Doppler.

Ferene Rakocey éra slato un eroe
popolare ungherese chie nel 700
aveva guidato una foriunata
insurrezione antiasburgica. Lo
spirito che anima questo ritratto di
eroe [eosh come accadrk pit avanti
per 1 Rifratff storici wngheresiy non &
nt quelle puramente eelebrativo, né
quella elogiativo-encomiastico.

11 ritratto di Rakoczy & psicologico:
Ia sua ansia di rivolta rivive in
questa marcia guerriera, il cui tema
entusiastico, scintillante ed eccitante
si trasforma nelle mani di Liszi in
una splendente pagina pianistica,

Maria Chigra Mazzi
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Francois Joél
Thiollier

26 maggio 1986

Frangois Jo€l Thiollier (Parigi, 1943)
ha iniziate giovanissimo gh studi
musicali al Conservatorio di Parigi
souto la guida di Robent Casadesus,
perfesionandosi in seepito alla
Juilliard Schoecl di New York. Ha
partecipalo @ NUMCTOs! CONCorsi
internazionali pianistici vincendo
olto primi premi, tra cui il Beine
Elisabeth de Belgique ¢ il Concorso
Ciaikovskij di Mosca. Thiollier
suona in tuiti i pacsi del mondo con
le maggion orchestre ¢ 1 pitg celebhri
direttori. Per la RCA ha inciso. le
Sonate di Beethoven e 'integrale
dell'opera pianistica di Serghiei
Rachmaninov.

Bach/Lis=t

FANTASIA E FUGA IM SOL
MINORE

Franz Liszt
TROIS ETUDES DE CONCERT
(1845)
La bemolle maggiore
N lamenio
Fa minore
La legglerezza
Re bemolle maggiore
Ll SO5mHrG

Da ALBUM D'UN YOYAGEUR
[1835-1836)
Lyon

Sehubert s Lisal

Da SOIREES DE VIENNE
(1852-1873)

Valse caprice n. 3

Frame Liszi

RAPSODIA UNGHERESE N. 15
IN LA MINORE (1853-1871)

Marcia di Rdkdezy

DUE STUDI DA CONCERTO
(1862-1863)

Waldesratuschen
Grrornenreigen

Spesso, nella pratica esecutiva della
musica pianistica, ¢ stata trascurata
urna grossa fetta della produzione
lisztiana, quella che comprende le
parafrasi, le fantasic da opere, le
trascrizioni per piancforie solo o a
gquatiro mani di composizioni scritte
da aleri autori per altri organici.
Questo genere musicale attied
Fattenzione di Liszt sin dall’epoca
dei suol primi concerti pubblici nel
1837, ¢ permane costantemente nella
sua produzione anche dopo il
terming della sua carriera di
CRECUTOne.

Le trascrizioni ¢ le parafrasi avevano
in quell'epoca una funzione ben
precisa; presentare in odizione
pianistica ¢ in modo il pid delle
volte spettacolare brani i repertori
diversi, equivaleva a farli entrare in
un circuito pin vasto, ¢ quindi a
Favorirne la diffusione ¢ la
popolaritd. In questo modo Lisa,
forte della propria autoritd ¢ del
proprio prestigio di musicista ¢
virtuoso, contribui non poco alla
pubblicizzazione dei capolavori dei
pif svariati musicisti, non sola.a lui
contemporane, come Wagner ¢
Verdi, ma anche del passato:
Schubert, Becthoven, ¢ addiritiura
Bach.

Ma l"interesse delle parafrasi e delle
Fantasie, per Lisa, non @ solo
divulgativo: data la grande liberid
strutturale di questi brani, in essi
egli approfondisce il fondamentale
discorso sull"esplorazion: delle
risorse delle strumento 3 tasticra: i
modelli espressivi sono infatti a tal
punto ampliat che il pianoforie
diventa unoe strumento in grado di
niprodurre qualsias -immaging
musicale concepita per qualsiasi
organico originario, dalla voce
umana alla grande orchestra.

I grad: di claborazione che Liszt
clifetiva sul testi di partenza sono
diversi: si parte infati dalla pura ¢
semplice trasposisione ¢ adaltamento
di note sulla tastiera, ¢, anraverso
ung serie oi stati successivi di
riletiwra, si giunge, in corte parafrasi
o fantasie, a considerare il testo
originario come pura idea
strutturale, sulla quale diventa
preponderante la elaborazione.

La straordinaria capacitd lisztiana di
ricercare sul pianoforie gamme
timbriche che non gh sono proprie,

un oggelio in gran parte ancora da
scoprire ¢ con il quale cimentarsi
con ardore ¢ passione in un
confronto che si sviluppd
paraliclamente all’evoluzione
costruttiva dello strumento ¢ che
ritaghid per quest'ultimo
quell’immagine di preminenza ¢he
ancor oggi condividiameo,

La volonta di stupire ed ammaliare,
ma anche quella di esplorare
posgibilitd timbriche ed armoniche
seonosciute guidarono Lisat nelle sue
attivith musicali fino alla decisione
di ntrarsi dal concerting attive,
avvenuta alla fine del 1347, Furono
gli anni in ¢ui nacque ¢d attecchi il
mito del Pianista virteoso, che in
seguito lo stesso musicista
disconobbe od in una ceérta misura
osteggity, alla alla cui crescita senza -
dubbio contribul coscientemente: ¢ a
tale mito la figura di Liszr nimase
indissolubilmente legata ¢ da questo
vennero messe in ombra le cento
altre sfaccettature ¢ valenze della
personalith ¢ dell’amtivith Lisztiane,

I Deelive sreeefi di execuzione
frascendentale, insieme al Gromdf
stadi da Papanini, sono senz'aliro
Iesempio pil probante ¢ il momento
pit riuscito della prima fase creativa
di Liszt, quella cioé dominata dal
concertisia che apparentemente non
conosce limitazioni o remore di
ordine weenico ¢ dal giovans
musicisia che preme per cssere
universalmente conosciuto od
idolatrate. In realtd la versione che
oggl & conosciuta od eseguita fu
pubblicata solianto nel 1852,
basandosi perd su precedenti
riclaborazioni di una delle
primissime opere date alle siampe da
Liszt, ¢ precisamente nel 1827, il cui
titolo ambiziosamente cra Sindio per
Manaforte in grarantollo esercizi in
I F ol maggiort e minori, Dei
previsti quatiro libri componenti
I'intera opera vide la luce solo il
primo, contenente i primi dodici
esercia ordinat secondo una logica
sucoessionc tonale, che prevede un
csercizio in maggiore od uno in
minore, a scalare per intervalli di
terza a partire dal Do maggiore.
Forse 1a necessitd di produrre
un'opera didattica che {eslimoniasse
della sua serietd ¢ professionaliti al
di b del numernt pirotecnici esibiti in
coneerta o forse lMirrefrenabile

desiderio di cimentars in un ambito
carcs & tanti stimat macsiri, come
Cramer, Czerny o Moscheles, spinse
il sedicenne Liszt a creant quiésio
lavoro ancora un poco scolastico,
ma gid ricoo di stimoli o
invenzioni. I significativo incontro
con Paganini, avvenuto nel 1831,
I'accresciula cspericnza compasitiva
¢ strumeniale ¢ sopratiutio la
deliberata intenzione di condurre alle
estreme conseguenae il rappono
eaccuiore-strumento fecero in modo
che Liszl riprendesse nel 1539 queel
fravafl de fennesse (ma gid quatiro
anni prima se ne era avula una
nuova edizione con modesti
ritecchi), pubblicandolo come
Ventiguattro grandi studi per
pignoforte, dei quali perd apparvero
solamente i primi dodici. Questa
volta mon st trattd di un semplice
rimancggiamento, ma della vera
esplosione di un modo nuovo di
concepire il pianoforte, un viaggio
nelle inesplorate régioni timbriche ¢
tecniche di questo strumento che
travolse le giovanili titebanze, Tutta
la tastiera diviene qui il teatro del
razionale affastellarsi di passaggi per
terze ¢ seste, di scale ¢ arpegegi, di
glissandi ¢ ormamentazioni, di
tremoli ed accordi a piene mani,
nella ricerca di una “'irascendentale’”
difficolid mai perd fine a s¢ siessa,
ma convopliata sempre verso intenti
limguistici ed espressivi, Che quesio
lavoro fosse ormai lontano dal
soddisfare le prudérie spettacolari
del grande pubblico ¢ viene
confermate dallo stesso Liset inuna
letiera a Louis de Ronchand, riferita
ad un suo concerto alla Scala di
Milano del 1837, nella quale si
riporta 'insofferenza degli speitatori
verso questo genere di composizioni.
Per giungere alla versione deliniliva
i questa tormentata opera si
dovette tultavia atiendere, come 3i
diceva, altri tredict anni: Liszi,
ritiratosi da tre anni nella quiste di
Weimar, lontano dai clamori della
ribalia, nel 18352 pubblicava i celebri
Studli d'esecuzione trascendentale,
Essi non si discostano molto dai
Girandi sfwdl, ma recano
inconfondibile Iatteggiamento del
lore autore durante il lungo periodo
di soggiorno a Weimar rispetto alle
proprie composizioni precedenti,
ovvera la tendenza a prendere le

distanze dalle seduzioni troppo
apparenti del virtposismo ¢ a
concentrarsi quindi sugli aspetii pi
profondi del fare musica. Negli
Sreecdt ol 'esecnzione frascendentale cid
sitraduce in un pin meditato
rapporte con 'aspeito meramente
tecnico, smussando cerie impervic
difficaltd d’seowrione ¢
riaccostando 1"opera al primigenio
concetio di "“esercizio’. Alla
versione del 1832 vanno inoltire fat
risalire 1 itoli assegnati a ben nove
Stredi, mentre il quario di questi,
Meazeppa, Tu pubblicato
separatamente nel 1847, Questo
continuo ritornare sul gid fatto in un
processo di inappagata ricerca di
perfeaone & affatto caratteristico
della concezione che Liszt ebbe
dell*opera d’arte come di un
OFgAnismo COn URA 5Ua Vila propria
che s evolve nel tempo & non di
qualcosa di determinato ¢ delimitato
una volta per tutte: tratio questo
della poctica lisstiana che ¢i illumina
csauricnicmente sulla “‘modernid™
del suo autore.

Non essendo possibile in questa sede
rendere conto nel dettaglio di ogni
singolo brano, sotolineiamo
solamente il vasto ventaglio
espressivo offertoci dalla raccolta nel
suo insieme, Siopassa infanti dalle
atmosfere pin introverse ¢ riflessive
di brani come Paviege, Ricordanza
o Harmonies du soir, in cui
Pattenzione & catturata dal cangianic
gicco delle sonoritd ¢ dall’iniricato
sviluppo armonico, alla frenesia
demoniaca dello Srudio n, 2, di
Fenx follets, di Wilde Japd o dello
Siuddfe n. 10, ognuno dedicato al
confronto con particolari problemi
tecnici, o ancora alla propensione
pit narrativa di altri, come Mazeppea
o Eratca. Su tale multiformind
futtavia regna una concezione
unificante che rende ciascuno studio
parte di un tutte: quella stessa
compatiezza che ¢i & annunciata fin
dall’inizio dal brevissimo Prefudio,
che pild che anscaldares le dita
dell’esecutore sembra preparare
I"azeoliatore 2d un affascinanie
viaggio in dodici tappe.

Augusio Pasquali
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Jeffrey
Swann
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A

Jeffrey Swann (Williams, Arizona,
1951) ha studiato pianoforte con
Alexander Uninsky a Dallas ¢
compasizions con Darius Milhaud.,
Ha vinto nel 1975 il primo premio al
Concorso Dino Ciani di Milano, il
secondo premio ¢ la medaglia o oro
al Concorso Queen Elisabeth di
Bruxelles. Precedentemente aveva
oitenuio il massimo riconascimento
al Concorso Chopin di Varsavia ¢ al
Concorso di Montreal, al Van
Cliburn ¢ al Viana da Motta, Pig
volte invitalo al Festival di Berling,
suona regolarmente nel centr
musicali pitt prestigiosi. Ha
partecipata alla famosa serie
parigina «Quatre Etoiles-Grandes
Interpretess. Recentemente ha
callaborato con la Philarmonia di
Londra ¢ il Concertgebouw di
Amsterdam. Jeffrey Swann incide
per la Devtsche Grammophon,
RCA, Ricordi, Fonit Cetra ¢ Ars
Polona.

Frangz Liszt
Da ANMNEES DE PELERINAGE
TROISIEME AMMEE (1871

Arx ciprés de fa Villa
d"Este - Thrénodie Tf

Les jeany d'ean g la Villa o 'Exte

CSARDAS MACABRE
(1881-1882)

Da HISTORISCHE
UNGARISCHE BILDNISSE
{1885)

Franz Deak
Afexander Perafi
Michael Mosamyi

RAPSODIA UNGHERESE IN RE
MINORE M. 17 (1855)

YWerdisSLisa

RIGOLETTO - PARAPHRASE
DE CONCERT (185%)

SIMOMN BOCCANEGRA -
REMIMISCENCES (1882)

Rossinis Lisa
LA SEREMATA E L'ORGIA

Grande fantaisie sur des motifs des
soirées musicales (1835-1836)

Solo in tempi recenti sono stati
riscoperti gli ultimi brani pianistici
di Liszt, che lo consacrano padre
della musica del nostro secolo. Lisa
disge che in essi 'esuberanza
dell’animo aveva lasciato il posio
all’amarczza per la monte ded figl,
per essergli state impossibile
sposare la principessa Sayn-
Wittgenstcin, per la delusione della
sua amicizia con Wagner ¢ Billow.
Dal 1870 infauti lo stile compositivo
lisztiano diviene pill austerd,
spigoloso, evita le cadenze
armoniche tradizionali ¢ sembra che
il compositore scriva ormai solo per
s¢ stesso € non per il pubblico.

[N guesti brani pit tardi quelli
collegati alla Villa d"Este sono
certamente fra 1 pil interessanti.
Scritti nel 1577 ¢ ispirati alla villa di
Tivoli del cardinale Hohenlohe, dove
Liszt dal 1864 visse come ospile in
diversi periodi di tempa, questi peri
fanno parte del terzo volume degli
Années de Pélerinage. La Threnodie
che evoca gli enormi cipressi della
Villa d’Este, che si diceva fossero i
pit grandi d'lialia, & una profonda,
raffinatissinma clegia la cui (ristezza
guasi lugubre & evidenziata dallo
stile armonico, neltamente superiore
a quello dei primi due volumi degli
Anndes. Les jenx o 'eaux a la Vilfa
d'Fife descriveno le fontane del
parco della villa e il loro stile
armonico, originalissimo ¢ quasi
impressionistico, aved un fonle
ascendente su Debussy ¢ Bavel.
Yicne qui mprodotto un mondo di
pura interioritd, un pacsaggio sciokto
da ogni legame con ¢spericnze
contingenti, libero ¢ imprevedibile,
tanto che la realtd descrivta risulia
rispetto ad ess0 un insieme di
semplici analogie. Assai significativo
il fatro che il brano contenga una
citazione dal Vangelo di 5.
Ciovanni; «Ma Pacqua che io ghi do
diverrd in lui una sorgente viva di
vila elernas,

Dopo un - inizie con arpeggl ¢ tremoli
tutto i dirada ¢ all’atmosfera
Muttuante subentra la presenza di un
solo frammento melodico che dal
grave passa all'acuto. La scrittura
dell’accompagnamento &
raffimatissima od evidenzia la
maestria lisztiana nell'utilizzo <i un
virtuosisme quasi funambaolica.

La Crdrdds macabre ha per tema

-

un cantg popolare ungherese il cui
testo-dice: «La capanna sta
bruciando mentire io amoreggio con
una giovane zingaraw. 11 pianoforte
viene rattato come uno strumento &
percussione ¢ la violenza delle
soluzioni linguistiche ¢ "estrema
stilizeazione della csarda suscitarono
un auientico sgomento anche tra i
pi fedeli ammiratori di Lisat.
Importante in quest"ultimo periodo &
anche la raccolta degli olto ritratt
ungheresi. 11 ritratto di Franz Deak
& caratterizzato da uno stile
impeiugso tipicamente ungherese,
mentre i ritratti del compositore
Mihdly Mosonyi (che inizid la
rinascita della scuola musicale
ungherese) ¢ del pocta Sindor Pethi
{moro durante | moti nivoluzionan)
sono meravighiose elegic di
straordinaria profonditi.

Come nei brani unghcress
precedenti, anche nella Rapsodia n.
17 composta nel 18386, I"ungaricitd
non & pin sostenuta da materiali
preformati ma & affidata all’essenza
stessa del linguaggio, alla scala, ai
ritmi caratteristici. In questi brani
Liszt guarda al fuuro ¢ cerca nelle
radici linguistiche del suo popolo la
chiave che gli permeita di uscire dal
sistema tonale occidentale.

Dalla pratica di virtuoso ¢ dalle
necessitd economiche nasee la
letteratura d"occasione in cui
ricntrano tutte le trascrizioni d'opera
che Lisa compose. Innaneituito il
riclaborare brani operistici mostra
come ¢gli non considerasse pil
["opera come qualcosa di stalico ¢
immutabile, ma come un complesso
di sentimenti che possono essere
espressi inovarh modi, grazie alle
inesauribili possibilith del linguaggio
mustcale, Nonostante quesie
composizioni fossero destinate a
dilettanti, Liszt mantenne la sua
libertd ¢ rese questi brani cosi
difficili da risultare inaccessibili agli
anmatenrs ¢d eseguibili solo dai
pianisti pi capaci. E anche
importante il fatto che Lisa
intervenga in modo assai
significativo sull'impianto formale
della fonte. Mella Parafrasi del
Rigoletto eghi arricchisce le
armonizzarioni che ghi sembrano pit
povere ¢ nelle Reminizcences de
Sfmon Boccanegra Ta precedere alla
[raserizione un suo Ccommento.

La Pargfrast da concerto syl
Rigolerre, secondo il gusto dei
saloti, sfrumta i temi pio
orcochiabili: Af, afr, rido bew di
cuore ¢ Bella figha dell"amore, che
si alternang nel quartetto dell’ultimo
atto. Il primo tema, ad oltave
staccate, introduce 1l brano ¢ viene
frammentato da virtuosismi nel
registro aculo. Dopo 'esposizione
del secondo tema, di caratters molto
pit lirico, accompagnalo di arpeggl,
frammenti dei due temi s alternano
mentre nel registro. acuto si
sovrappongono ad essi rapidissime
scale cromatiche. Ribatiuti
velocissimi del primo tema
preannunciano la fine del brano che
& caratterizzata da accordi massicci
N ferfissiro.,

Le Reminizcences de Simon
Boccanegra, come abbiamo visto,
hanno un inizie lisztiano in cui una
melodia calma, i carattere
meditative, che viene ripetuta nel
registro medio e acutn, @
accompagnata da pochi,
semplicissimi accordi. Contrasta in
maodo assak evidente con questa
introduzione il primo tema, incisivo,
di ritmo puntato, nella cui
esposizione Liszt introduce passaggi
accordali virtuasisticn. Accordi in
Jortissirmre preannuncians 'eniraia
del secondo tema di carattere pio
lirico, accompagnato da tremoli
rapidissimi che ne approfondiscono i
momenti piln intensi. 11 ritorno del
primo tema ¢ di frammenti derivati
dall'introduzione conclude il brano
in cui risalta anche Poriginalit della
serittura verdiana,

Odire alle Fantasie su temi d opera,
Liszl scrisse anche due fantasie su
temi delle Sofrdes musicales che sono
fra i brani virteosistici pit complessi
della sua opera. Rossini scrisse le
Roirdes musicales, olto arie da
camera ¢ quatire duetti, dal 1830 al
I835. Fra questi brani, scritti per le
serate che il compositore passava in
casa di amigi, Liset wtilized La
serenata (Mira, fa bianca luna) ¢
L'orgla fAndiaimo, cantiamao) per la
Grande fanfasia in programma
questa sera che & introdotta da un
breve episodio Presto focoso con
accordi staccati in forfissime. A
questa introduzions segue un
Amdanring in cui il tema cantabile
de La seremafa viene prima csposio

molto semplicemente, poi arricchito
da otave, accordi ¢ arpeggl mentre
le continue indicazioni dolce,
espressiva,. cantande sempre, ¢he si
ritrovano sulle spartite, sottelineano
la predominanza dell’clemento
melodico su quello virtuosistico.,
Preannuncia "entrata del secondo
tema, [oorgio, un rapido ¢rescendo
che porta ad un valzer in cui
ritroviameo il motive
dell"introduzione. L'esuberanza del
virtuasismo accordale di questa
seconda parte conclude il brano con
oliave ¢ ribatiun di grande efficacia.

Crinsepping TN Marco
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