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e «Si se confirma que el desarrollo del arte aleman
-~ en laesfera de la Poesia y de la Musica llama la
N ~ atencion y fomenta esperanzas en las naciones
i extranjeras, hemos de convenir en que la origi-
nalidad y el cardcter invariable que ofrece este
- desarrollo es lo que principalmente mueve suin-
teres; siendo por lo tanto inoportuna cualquiera
GiGsra excitacion de nuestra parte. Bajo este punto
deyista creo que nuestros vecinos y los alema-
Bt mmmHm r conocer el _estilo
verda a, m hemos perfeccio-
ado BERMENED
R. WAGNER.
- [Autd; dedicado al autor. En el Arixpics
' se¢ '8;:: lard la reproduccion del original.)
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A RICARDO WAGNER.

[LUSTRE MAESTRO:

A nadie mejor que 4 Vd., que tanto y tan in-
merecidamente me ha honrado con su confianza,
podia dedicar estasipdaginas. Vd. se ha dignado
aceptar de antcmi@ihy mj fadicpippiRy paesto me
hace esperar queéliimi rnfodé&sto trabajo, puesto
bajo la égida de su nombre, serd leido con algun
nteres.

Permitame Vd., insigne maestro, reiterarle en
este lugar la sincera expresion de mi respeto y
¢l testimonio de mi admiracion mds profunda.

Joaouin MARSILLACH.

Barcelona, Enero de 1878. .~ £k N
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AL LECTOR.
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No ha muchos afios que hallandome ‘en la sin par Gi-
nebra, of por primera vey una pieza de Ricardo Wagner
ejecutada en los conefértos.del Parque Inglés. La delica-
deza de aquel fmgmt%merse'zfq.ﬁcgkfgﬁrﬁﬁms mismas
ortllas del poético laga L.*:‘mmnsmmgﬂmemt? iluminado por
la luna, juntamente con las reminiscencias que en mi dni-
mo dispertaban el suelo cldsico de la Suiza y la peculiar
fisonomiade la cindad de Calvino, Rousseau y Mad. Staél,
produjo en mi dnimo una profunda € inesperada impre-
sion, tanto mayor, cuanto que yo tenia de Wagner la
idea errdnea que del mismo suelen tener los que conocen
sus obras tan solo por referencia.

A pesar de mi entusiasmo por la nueva escuela, entu-
siasmo que desde aquella noche ha ido siempre en aumen-
to no hubiera dado d luy mis ideas sobre la misma st cir-
cunstancias especiales no me hubiesen impulsado a ello.
Un juicio critico del Rigoletto que publiqué en el Diario
pE Vich, en Julio del aito pasado, levantd tal polvareda
entre los compatricios de Balmes, por el espiritu innova-
dor que respiraba, que la inteligente Direccion de dicho
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Diario me insté repetidas veces para que escribiese una
especie de paralelo entre Verdi y Wagner (hoy dia me
asusto de tan estupendo paralelismo!). Prescindi por com-
pleto de Verdi y escribi el presente trabajo, del que por
dificultades imprevistas, solo pudo publicarse en el Diario
pEVICH una parte, y dun ésta asay embrionaria, incor-
recta y confusa.

La novedad de un asunto apénas iratado en Espafia
¥ que despierta tanto interes, y la consideracion del la-
mentable descuido en que yace la literatura musical
en nuestro pais me han decidido d publicarlo, sin que
me forje la mas minima ilusion en punto al mérito del
mismo, porque, cultivando yo la Miisica tnicamente
por via de solay, no podia ofrecer una obra profunda,
Y si tan solo un trasunto de mis espontdneas impresio-
nes. Mi objet %fgxpaﬂer sencillamente las teorias del
audaz refarr%%%ﬁmrEm LIsKpesprgteriales que acd
v alld andan- os sotweela mal llamada Msica del
porvenir, d fin de que Wagner deje de ser en Espana el
b de los misicos. Si se me dijese que para esto he trata-
do con excesiva dureza d una escuela moribunda, contes-
taria que no he exagerado en lomds minimo y que la rea-
lidad de los defectos que en ella seialo, estd en el dnimo
hasta de sus mismos defensores. Por otra parte, cuan-
do d Wagner se le ha hecho una guerra ignoble y: siste-
matica, cuando se le ha combatido con el ridiculo en
escritos y en caricaturas, cuando contra Wagner se han
inyentado centenares de anéedotas, falsas ¢ insolentes;
cuando & Wagner se le ha condenado sin oirle, y hasta
Jalseando sus ideas, ¢qué mucho que sus admiradores
contestémos a tan implacable saita diciendo al fin y al
cabo la verdad por amarga que sea? Creo que en todo
caso mi osadia consiste en haber dicho lo que todos se
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callaban, y espero que mis lectores hardn justicia d mi
imparcialidad cuando yean que st en algun punto no estoy”
conforme con Wagner, lo declaro con entera franqueza.

Si se me echase en cara mi falta de autoridad reconoce-
ria lo fundado de la objecion, mas no dejaria de anadir
que d pesar de que vengo escudado con la inflexible logica
del buen sentido, he acudido d autoridades respetables en
apoyo de mis opiniones, y si algunas ideas propias me
atrevo d verter, para ellas pido la beneyolencia que un
piiblico ragonable jamds niega & quien, como yo, empieg
su carrera literaria.

EI Proélogo epistolar del Dr. Letamendi—hecha salve=
dad de algunos elogios d mi escaso valer, dictados por el
mismo afan de que fuesen merecidos—es un trabajo deduc-
tivo de primer drden, implacable para con los enemigos de
Wagner, y digno, en ung palabra, por todos conceplos,
de la reputacion de gugngoza su autor; desde estas pdgi-
nas le repito pzibh’r:mﬂ%@_ :ﬁ;ifﬁﬂﬁﬁﬁﬁﬁm}&m’ agra-
decimiento por la hontainmerecida que con €l me dispen-
sa. Léanlo mis lectores: nada mds diré de él ; pero léanlo
con detenimiento, porque los escritos del Dr. Letamendi,
son como la Masica del Porvenir: el que no esta acostums-
brado d ellos, no puede, d una primera lectura, apreciar
todas sus bellezas. Si mis lectores siguen este consejo, da
buen seguro no han de dejar de agradecerme el que me
haya tomado la libertad de publicar por via de Prefacio
la carta de mi estimado maestro y amigo.

J. MARSILLACH.

Jarcelona, 1873.
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Madrid 25 de Noviembre de 1877,
SR. D. JOAQUIN' MARSILLACH.

BAncELONA.

Eatunmi 1simo amsi é”%m““EEmkﬂB‘EH‘llﬂ'“i COIMO

td sabes, me ha traid@ para breves dizsyun empeno muy pa-
trigtico, que ha de redundar en beneficio de muchos y que de
'fjﬂ nadie me ha de agradecer, ocupéme en leer, con todo el
interés que tus cosas en mi despiertan, el original de tu Exsa-
yo sobre Wagner que & mi salida de Barcelona me entregaste,
con tan viva instancia para que cuanto Antes te comunicase el ,
juicio :.‘11.1:: de él formase, juntamente con ¢l concepto _que del
ideal del gran maestro yo tuviese archivado en mis adentros.
No llevaba atin tres paginas de tu texto leidas, arrellanado
en el wagon, cuando sin poderlo remediar solté la risa, pero
tan sin humanos miramientos, que los dos compaheros de
yviaje que la suerte me habia deparado volviéronse 4 mi, mi-
randose luego mituamente, como recelosos de mi cabal acuer-
do. Y verds, querido Joaquin, que cosa fué la ocasion dec
aquella hilaridad intempestiva. Que tu cultivabas la Musica
no lo ignoraba: que 4 ella te dedicabas con fruto debia de su-
_pcmcrln deduciéndolo de tu ejemplar aprovechamiento en
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mi catedra, donde revelaste aquel conjunto de prendas inte-
lectuales y morales bajo cuya influencia, 6 no se emprende
un estudio, 6 se prosigue con éxito. Mas lo que no se me hu-
biera ocurrido, nunca jamds en la vida, es que pudiese darse
¢l caso de que un estudiante de Medicina sometiese un traba-
jo sobre aLTA MUsica 4 la censura precisamente de su profesor
de Anatomja, pidiéndole su dictimen, no sélo acerca de la
obra, sino que tambien (y esto es lo més inaudito) acerca del
asunto que constituye el tema de la misma. Pues bien: esto,
que no puede ocurrirsele 4 nadie, vino 4 ocurrirsele 4 la ca-
sualidad, cuya inventiva no tiene limites ni freno para com-
binar de las mas inesperadas maneras el trato de los hombres
v las corrientes de la vida.

H¢ aqui lo que interrumpié la formalidad con que te leia,
obligdndome 4 soltar la risa, justamente en el punto mismo
en que tu escrito despertaba en mi dnimo un interés muy y
muy serio.

Y pues ya tghieiba

ue en concienfpyios p taba escrito en el
?ibrn del aza? ‘__f;,‘ ﬂﬂdﬁ%ﬁmﬂziﬁr musical, sea en
buenhora y vamos 4 ello.

Lo primero que en vista de tu obra se me ocurre manifes-
tarte es el gozo con que veo no concentras toda tu capacidad,
de un modo absoluto, al cultivo de la Medicina. Sin caer en
el desatino de excitarte & ser un Pefrus itn cunclis, por ser esta
la via mas segura de resultar un Pefrus inulilis, es conve-
niente que ¢l hombre en toda edad consagre algo de sus fa-
cultades intelectuales y afectivas 4 tal cual estudio ajeno al
de su profesion, sobre todo al Arte si es hombre de ciencia y
i la Ciencia si es artista; porque de esta manera se logra evi=
tar los varios y mortales vicios, asi teéricos como pr&ctiﬁﬂs,
que nacen de llevar el especialismo profesional hasta el exclu-
sivismo. El comun de los médicos adolece en toda Europa de
este defecto y, dun tratindose de algunos de los més celebra-
dos, buena memoria tienes para no haber echado en olvido
las cien y una criticas, que en Catedra me veo obligado 4 ha-
cery deabsurdos anatémicos y fisiolégicos demostrables, de-
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bidos al exclusivismo, 4 la estrechez de horizonte intelectual
de renombrados escritores que los han sustentado. El anaté-
mico que no ¢s mds que anatémico, el mdsico que no es mMas
que musico, el letrado que no es mds que letrado, el pintor
que no es mis que pintor, no pudiendo resistir la oclusion
hermética de la atmdésfera intelectual en que se encierran,
sucumben como sucumbieran si se les aislase dentro de una
campana, asfixiados por sus propias exhalaciones; porfalta de
renovacion del aire respirable. Hipdcrates y Miguel ﬂngel,
Galeno y Leonardo de Vinci, Descartes y Napoleon I, etc., etc,
valieron lo que todo el mundo sabe por una razon que casi
todo el mundo ignora, 4 saber: porque pusieron la Enciclo-
pedia de su tiempo al servicio de su genio profesional. Al
mismo Wagner ya le ves: si no han logrado sus émulos aplas-
tarle, débese 4 que no es sélo un'gran musico, digo mal; dé-
bese 4 que habiendo alimentado su genio con una ilustracion
de primer érden ha podido resultar un gran musico: y esta
misma amplitud de horizonte que le ha permitido intentar
su reforma, le ha dado l_a.f'fuéf‘za necesaria para hacerse in-
vencible. Al saber no ﬁemeEEE,EEﬁE"ﬂfﬁﬁflmfﬂvacinn
de su honra y de su masigaz7>"  LiszTMozeuM

Lo que la instruccion extra-profesional contrasta, rectifica
y sublima las ideas y las pricticas; lo que por ella s¢ prepara
y asegura el éxito histérico, si no te lo sientes td mismo por
intuicion, si no te lo hacen ver estas mal borroneadas refle-
xiones mias, te lo hard bueno el estudio biogréfico de todas
las celebridades de primer érden que han influido en los
rumbos del progreso humano.

Por estas razones, estimado Joaquin, no sélo aplaudo tu
feliz excursion 4 los embalsamados Oasis de la Musica, sino
que por caridad te ruego que, conforme los ricachones desti-
nan durante el verano uno 6 dos meses al material viajar, en
“busca de solaz y esparcimiento, no dejes ti nunca pasar el
afio sin destinar una razonable parte de él & algun viaje de
espiritu, logrando de esta suerte que tu inteligencia, viendo
més tierras, torne al templo de Esculapio con. mds mundo. Y
sobre esto no digo mds: confiado en la rapidez con que sabes
ti comprenderme.




. Del desempefio-deitu obra te-diré poquito; pues ya se te al-
canza que amar no es poseeriy que por:lo tante, de/mi pasion
por; la Misica no-me eslicito deducir que. soy competente, en
ella; En cambio lo poco que te. puedo decir es terminante..
«Cneo que eres el primero que.en Espana da, iqr,malme.n:ﬂ a
conocer el ideal de Wagner, la indole.de su genio, el cardcter
de su personalidad, la historia de sus luchas y el fiel retrato
de sus mecanismos. Los, articulos amenos y eruditos,, publi-
.-;,u-emn:'.g:.~:gic hasta hn}r en puestras revistas literarias, han -servido
. tan sélo como, ﬁﬂi‘ﬂ.tf- ceurre, 6.rabanitos y ancheas para; desr
pertarle al plibligo el apetito. de un estudio de fondo-comp
elitayo, Opino que; en el juicio de las demasias: de la escuela
italiana y en los barruntos de los limites del wagnerismo, es
muy dificil te supere en serenidad y madurez de apreciacio-
nesyja pesar de tus pocos afios, ningun escritor encanecido.en
lajeritica; ni musico alguno avejentado cn el cémbalo. . ..
. Tengo por consiguiente el inefable placer de ascgurarte
". que, & mijuicio,, el pnrgter pasoique en laliteratura musical

wstas dando, 50 e a{ia}antﬁz ¥ en firme y que,: si i tan viejo
1legas, combit ;

b corentsidRpesig & alma huesos y
pellejo, no & ;ﬁ;yi:i aptanoiur entdnces de haber dado esa
obra 4 la estampa ahora. Pagaste puedes de. este. augurio;
‘pues ya sabes cudn exigente, soy, tanto con, los demas .como
conmigo mismo, y cudn arraigada estd.en mi la. opinion de
‘que, por,punto general, las. primeras publicaciones. de la, ju-
ventud suelen trocarse, 4.la edad provecta, en. mntqu de re-
-Mﬂrdnmentalttera;na ip asbad sty al | =
Finalmente; de la bondad n:lf:: 1-‘.3-5:.:-]3}'1“.':191@ Sy -Ia-jna_rph,aj del
-razonamiento, la.espontaneidad: del estilo, la buena..sombra
«dealgunos dichos y.la sal dtica. de warias caidas he quedado
-real y.verdaderamente satisfecho; salvo, aquel pasaje. en que,
«con tanto amor ytan olvidade de mi poguedad , me citas",, que

alleerloy Epancamente ‘sentimeunicierto-calorcillo.en las me-

sJallasiy o G55 ol =14 UG HAOSKT BTy 1sa0250 0fF ol

ol rQuizﬁsutu,-. esgrito . u:hata r ,un tanto de, aj:[ma;] rigor que el pu-
rismo:literarjo exije de la-prosa castellana. En este particular
-n0 86lo me recuso & miimisnin comp.juez, (porque 4 puro de

=
& i Gl
y

T R Y e W L L L




escribir siempre lo que pienso, no suclo pensar mucho ‘como
1o escribo); sino que ademds creo oportuno €n'este punto re-
petir con el Redentor: «quien quiera que'se sienta limpio de
culpa que te arroje la primera piedra.y Desde el primer ora-
dor parlamentario hasta ‘el mas infimo suellista de «La Cor-
respondencia de Espana», ambos & dos inclusive, los literatos
espafioles contempordneos suelen tratar sin gran’ miramiento
¢l castellano, lo propio én voces que en giros, siendo escaso.
escasisimo, el nimero de los'que como, nuestro D. José R. de
Luanco, saben sacar de la galana lengua de Cerviantes, hoy
asaz reducida de caudal, 10s recursos necesarios para mante-
ner claro y castizo el lenguaje cientifico’ moderno. En la ac-
tualidad, por otra parte, el pensador que poseyendo buena
gramdtica general, é'lo que me atreveré 4 llamar buen estilo
interno, expone cosas utiles, 6 buenas, 6 nuevas,nunca se ha-
ce merecedor de vituperio en el érden literario, puesto que,
si purista, ejerce un acto conservador y por lo mismo, regula-
dor del movimiento linguistico de su patria, y si progresista,
es decir, inculto y levaptisco como ti y yo, mas como ti vy yo
propenso 4 ir positival ke adelante, contribuye con sus con-
turmaces demasias i wtarZIENEAKNDE Mo europea,
sreludio filolégico, andando 16575H1B8 de una lengua culta
universal. Y no'me preguntes que es esodela literatura francae
europea, porque ello solo formaria el tema de otra carta con
puntos de cartapacio, como me 1emo va 4 resultarlo presente.

En suma: querido Joaquin, cultivar amoroso ‘tratoicon los
clasicos y preceptistas de nuestra sonora lengua, ‘bueno es:
si puedes no dejes de hacerlo; empero te encarezcono olvides
que cuando Cervéntes escribia winal grado su turbacion,» «con
antbas las manosy y otras frases por este tenor, que despues
se han hecho castizas, cometine sendos barbarisinos’y que, por
lo tanto, en materia de lenguaje, al igual que en trifulcas de
politica, lo que ayer merecié deportacion por subversivo, ma-
hana ejercerd autoridad con ‘humos conservadores, y ante
estos desengafios, eréeme, haz loque puedas, si; pero como
alcances 4 pagar religiosamente tus subsidios obligatorios de
bondad y novedad de fondo, legitimidad - de razonamiento,
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frescura de estilo y riqueza de expresion, no dejes de hacerlo,
como resignadamente lo hacen hoy, sin la menor pretension
purista, los méds fecundos escritores del Orbe culto.

Aqui de mil amores diera, mi querido Joaguin, por termi-
nada esta epistola, sin mas aditamento que las protestas y pi-
ropos que entre amigos cordiales son de costumbre; puesto
que si supieras el espeluznamiento intelectual que me va dan-
do al pensar que debo contestarte la segunda de tus interpe-
laciones 6, en otros términos, que he de explicarte mi opi-
nion acerca del ideal de Wagner, & buen seguro me releva-
rias del compromiso,’ Pero, ya que si conoces que lo hago
mal daraste buen cuidado, porque me quieres, de no mos-
trar 4 nadie mi conato de parecer, ahi voy & borroneartelo,
con la confianza puesta en Dios y mis doctorales pretensiones
en chancleta.

Atiende:—Para juzgar de la legitimidad de propésito de un
reformador conviene parar mientes, antes que en la reforma,
en la naturaleza y fines de la misma cosa reformanda; es asi,

#a/se ha presentado como reformador de la Ma-
: :'-'-. rﬂﬁfﬁﬁeﬁg gluggo lo que importa in-
EA0Ho JULGAM ebe ser el Teatro y, si real-
mente lo qu ﬁ‘?etenda Wagner representa la diferencia entrc
lo que la musica dramérica debe sery lo que hoy es 6, en
otros términos, lo que le falta 4 esta para llegar 4 la plenitud
de su desarrollo, Wagner tiene razon, buena es su ideay dig-
no su nombre de figurar en la Historia como piedra miliaria
del progreso teatral,

Del Teatro no se puede decir que es el Templo de las Aries
sino el TempLo DEL ArTE. Quédese la primera denominacion
para los Museos, los Conservatorios y demas sitios, donde las
nobles Artes se asocian, se agrupan: en el Teatro las Artes
liberales hacen algo mis que asociarse; en ¢l se identifican;
bien como en el astro solar se resuelven'en una sola luz blan-
ca todos los colores del arco iris.

Considerar que en el Teatro lo pintado es obra de la Pintu-
ra, lo accionado de la Mimica, lo cantado de la Miisica, etc.,
constituye & mi ver un viciosisimo punto de partida para juz-
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gar con acierto, lo propio del teatro en si, que de Wagneren. "~
relacion con el teatro: en el teatro lo pintado, lo accionado,
lo cantado, etc., son diversos modos, formas distintas del Es-
piritu estético, del Arte Gnico y supremo, el cual recibe alli
su culto: y tan cierto es ello, cuanto que esas manifestaciones
léjos de presentirsenos indepéndientes y definidas, muéstran-
se, muy al contrario, confundidas y ligadas entre si, como los
colores del espectro, sin linca divisoria que autorice 4 indivi-
dualizarlas, Fuera del Teatro, lo sonado es Misice, como en
una drogueria un terron de bicromato de plomo esuncuerpo
amarilio puro; todo amarillo y sélo amarillo; en el Teatro,
empero, lo que suena es el Arte Gnico y supremo en’ funcion
6 modo musical, ligado por todo extremo y fundido con las
demads funciones 6 modos del Arte mismo; bien como lo auia-
rillo del espectro solar, verdoso por un extremo y anaranjado
por el otro, & fuerza de vivir compenetrado de los demds colo-
res proaimos, apénas si en la zona central muestra un espacio
bien caracterizado de pura gmarillez. Yo no se si me explico;
pero juraria que td me r:r:_iti""'fi'gfﬁ, que es lo que importa.

Sélo presentidndose erir__-;_‘t}% uerzy gaAdeA B'&Hll Al Arte
teatral, el Arte supremo, Tgaiizar laSHEa#Ha nobleza de su
Propésito: MORALIZAR DELEITANDO; ser un auxiliar de la’ Divi-
nidad y hacer del Teatro una sucursal del Templo, donde la
sensibilidad, ese elemento casi brutal de nuestro ser; pueda
ser catequizada, reconciliada con el bien, merced al ‘Gnico
mdévil que la cautiva y que el templo no debe por 'su ascetis-
mo esencial brindarle: més breve; merced al deleite.

Tal es la altisima idea que del Teatro tengo formada: un
templo donde el Arte supremo, uno en su esencia, combina
todos los #odos de que es suceptible, 4 fin de movernos al
bien, cautivando con la hermosura de lo bueno todos los ele-
mentos de nuestra naturaleza afectiva.,

Alguien podréi objetarme que el Agte en su unidad de esen-
cia y variedad de modos estd presente asimismo en ‘el Tem-
plo, y que'en su seno y de la propia manera influye podero-
samente en el hombre; mas 4 esto replicaré, decapitando el
reparo, que niego la residencia del Arte en el Templo. No hay
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Arte donde no hay hombrey no hay hombre donde reside
formalmente Dios. En el templo todo artefacto es andnino:
alli queda la obra despareciendo el autor. En puridad estéti-
ca, faltaria prosaicamente @ la verdad quien sostuviese que
tal 6 cual Iglesia es obra & estd adornada de obras de tal &
cual artistaz no es cierto. En el templo esta verdad es una
mentira estética, porque alli sélo puede ser verdad la sublime
mentira de que todo cuanto se manifiesta (esceptola plegaria,
acerca de cuyas relaciones con el Arte habria mucho que de-
cir) es manifestacion directa de Dios mismo, ¥ lo que es obra
de Dios, bello es, porque no puede dejar de serlo; mas ni por
semejas ha podido ser obra del Arte, del propio modo que el
mds hermoso crepiisculo, si puede ser fecundo motivo para
un lienzo de inestimable valia, no es sin embargo, un cuadro,
86 es obra de Arte, precisamente porque es obra del Creador
y no de humana criatura.

Y hé aqui la diferencia neta entre el Teatro y el Templo-
este, el TW es el ‘lugar donde Dios se manifiesta con
toda la hérspasira propia de su presencia: el Teatro es el lu-

~-.':|"|!' ! m;ﬁlglﬁﬁ Whum&nament& por el
fdiizacion d& ‘Wigdemejantes. Poco importa que el
asunto sea mitolégico: que como en los Nibelungen los perso:
najes sean Dioses: en el Teatro los Dioses sélo tienen un vae
lor antropomérfico y consiguientemente antropopitico. De
ahi que en el Teatro el Arte se presente més rico y variado
en manifestaciones estéticas que en el Templo cristiano; puess
to que al Culto cristiano no le esta bien el deleitar, miéntras
que al Arte teatral, aunque se inspire en el Cristianismo, con
tal que sea bueno el fin y honesto el medio, todo le es patria.
Y lo que te voy diciendo es tan cierto, mi buen Joaquin, que,
por poco que en ello te fijes, hallardste en posesion de un se-
guro criterio para discernir entre lo conveniente y lo abusivo
que hoy se da en la parte estética de las funciones y solemni-
dades religiosas.

Ya tenemos que el Teatro ni es el Conservatorio ni el Tems-
plo y las razones porque no es ninguna de entrambas cosas.
Bien se te alcanza que estas ideas no son las més corricntes, y




¢n ello mismo viene ya entrafiada la pertinaz Oposicion con
que debe luchar toda reforma que propenda 4 elevar el Tea_
tro desde Jo que es hasta lo gue debe ser. Y en vano se objetara
que de no ser el Conservatorio, ni el Templo los santuarios
del Arte tinico, supremo, no se deduce que sea el Teatro el
sitio destinado 4 este peculiar objeto. Ante este rigorismo 14-
gico, si tanto se me regatea lo razonable, bastard 4 convertirlo
<n evidente la simple consideracion de la naturaleza del asws-
to teatral en si mismo. Es el Teatro el lugar, y el lugar dnico,
cn donde se representa la conducte humana rodeada ae todos
los motivos, asi intimos como ewteriores, que en ella in fluyen.
Alli, pues, se nos ofrece el hombre con todos sus elementos
fundidos en la unidad de su persona, (caricter del personaje)
y entre todos los elementos de la naturaleza, animados ¢ ina-
nimados, propicios y adversos, relacionados con ¢l por un sis-
tema de influencias tal que se funde, 4 su vez, en la unidad
de accion (base del argumento). :

Y ahora pregintese al mis. fornido y pendenciero sofista:
;Puede esto ejecutarse pofilg gifitple agregacion ¢ concurren-
cia de las diversas Artes | ll-és, fa : Al EMddn por
es0s mundos de Dios di?id'i'daﬁ-,' recortadas como con tijeras,
por la sola razon de la conveniencia de su cultivo ¥y la mayor
diversidad de resultados 4 que esa misma independencia se
presta? ;Serd cosa de que aceptemos por bueno, natural y €s=-
tético en el teatro aguello de las zarzuelas en que, despues de
media hora de declamacion, sale el tenor diciéndole 4 la tiple,

previos unos golpecitos de daltuta: «Espera, que te lo dire can-
tandop?

Si en puridad el especticulo teatral consiste en el transpor-
te de un héroe 4 la escena, con todo el Zerron de mundo neces
sario (ni més ni ménos que como se trasplanta un rosal) 4 fin
de que se vea no sélo lo gue le pasa, sino edmo Y por quien y
por quéle pasa lo que le pasa, y todo ello tan en su solidaris-
mo, trabazon y unidad naturales, que no hay por donde pa-
sar el filo de un cuchillo entre los dichos, los sentimientos,
los gestos y el tono.del personaje, la cabafia que le alberga,
el traidor que 4 la sombra le estd acechando, la naciente luna
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que la tramoya dispone para legitimar aquella sombra y
convertir el cuerpo del traidor en escultura; el pintado ce-
iaje del fondo en que el astro magestuoso asciende y el susur-
ro de una mar en parte vista, en parte oida;si toda esta fusion
pretende el Teatro ofrecernos en espectéculo, y nos le ofrece;
;en dénde estd Ja divisoria de las Artes puras, independientes,
determinadas, libres, si todo lo artistico es en el Teatro fu-
_sion, dependencia, indeterminacion y obligado enlacet Vol-
viendo al primitivo simil; los resultados artisticos teatrales
;constituyen simple agrupacion, como los colores en la paleta
preparada, 6 compenetracion intima hasta la fusion, como en
el lienzo del cuadro? ;Dirémos que en el teatro se presentan
las Artes como traidas cada cual de su laboratorio, ni més ni
_ ménos que los colores en terron del escaparate de un drogue-
B ro, 6 como un infinitamente matizado espectro, proyectado
| en la escena por la dispersion cromdtica de la luz blanca del
R Arte tinico y supremo, descompuesta al través del prisma de
as del asunto y de:su fin moral?

| nes del horizonte maritimo se nos ofrece vaga la silueta de
i un buque? {Vaya si se disefial— Déjale, sin embargo, no te
preocupes de él: que como discurramos bien, €l solo se ird
& acercando,, :
[ 1l Quedamos, pues, en que por prueba directa resulta ser el
| Teatro el santuario del Arte tinico, debiendo admitir, en con-
secuencia, que los diferentes resultados estéticos de la Escena
'i no constituyen diles distintas, sino Mopos DIVERsOS de es¢
a ' Arte dnico, 4 quien, por motivos de solemnidad de lenguaje,
Bl apellidé desde un principio ARTE SUPREMO.
.' La simple clasificacion de estos #iodos, que voy a intentar,
pone de manifiesto cudn distintos estos son de las varias Ar-
tes 4 que respectivamente se refieren,
| En la escena todo lo sensible se resuelve en Homsre v Na=
B TURALEZA, lo propio.que en el mundo real, de quien la escena
es completo trasunto.




Ahora bien: el Arte representa de cada uno de estosdos
elementos escénicos las formas y la accion, es decir; todo lo
estéticamente representable. La forime de la naturaleza la eje-
cuta el Arte teatral por su modo pictdrico, pero de tal manera
que llega 4 suplir el modo escultdrico en la mayor parte de ob-
jetos de competencia de éste, como son estatuas, frisos, mobi-
liario de segundo término, etc., quedando éste, el modo escul-
t6rico, reducido al mobiliario’ en ejercicio 6 en uso real, Por
otra parte la accion de la naturaleza la ejecuta el Arte teatral
por su modo que llamaré modo metaldctico (debo inventar,
chico, un vocablo técnico, porque lo necesito como ti ves,y
no le hay para expresar el resultado artistico de la {ramoya
al servicio de los fenémenos naturales); siendo de notar que
por el mismisimo modo mefaldctico que produce truenosy ra-
yos (pura accion), se proyecta la claridad en direccion y grado
convenientes sobre los telones y bastidores, completando el
efecto del modo pictérico ¢ identificindose,por Jo tanto, con €.

Este propio modo rriftfﬁfﬂﬂ.fi{‘:ﬂ iluminando ¢ velando, segun
¢l caso, al personaje, A0S phvierte en una esgultura infini-
tamente variada 4 fav:}r ado ;gﬂtﬁaﬁ EAALEMbAe de esta
suerte los modos ?'Eﬁ?‘ﬁﬁﬂﬂf{ffﬂﬂs de ta" ﬂ::?mr'ﬁ.?:: 7@ con los o=
dos representativos del honilbre.

Estos tiltimos modos del Arte supremo 6 teatral son ya més
interesantes.—En primer lugar; en cuanto 4 la forma, el modo
indumentario da por resultado esculfural la cubiertainmedia-
ta del hombre 6 vestidura; miéntras que el modo arguitecto-
itico, confundido y en su mayor parte substituido por el propio
modo pictdrico que al servicio de la naturaleza finge barrancos,
mares y praderas, aparenta la culbierta medieta del hombre,
& vivienda, desde la humilde cabaha, hasta ¢l més suntuoso
de los palacios erigidos por la imperial soberbia. Y por lo
que dice 4 la gecion humana, el modo mimico, compenetrando-
se con el escultérico, el modo verbal 6 16gico con el mimico y
el modo ténico 6 musical con el verbal, completan esa inextri-
cable fusion ¢ intromision de manifestaciones varias del Arte
supremo, ideal y estéticamente tinico, cuya exclusiva residen-
ciay cérte, tribuna y santuario es, como ves td mismo,
el Teatro.




Al llegar & este punto ya no podemos perder tiempo: Wag-
ner se va llegando 4 mas andar; ya toma puerto y es menes-
ter que cuando llegue lo encuentre todo dispuesto.

Por de pronto los enemigos del gran reformador no nos co-
gen de sorpresa. En vano se pretenderd imputar 4 Wagner la

pretension de reformar la Musica. Las fugas de Bach y la Jota

aragonesa, las Sinfonias de Beethoven y las canciones napo-
litanas se asociardn 4 nosotros para reirse de tan superficial
calumnia. La Mdsica, Arte definida, libre é independiente,
sabe tan bien como td y yo, que los tiros de Wagner no se
dirigen 4 ella, sino al modo smusical del Arte en el Teatro,
Pero dejémonos de anticipos; te he prometido sacar del es-
tudio del Teatro mismo la razon de la Reforma wagneriana, y
quiero serte fiel & mi promesa, Para ello faltame contestarme
la siguiente pregunta: ;Qué significa el modo 2iusical 6 ténico
v cudles son sus relaciones con los demas modos artistico-tea-
{rales? Para dar con la verdadera respuesta vaydmono€ un
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culto 6 salvd 1 GIETCIRIO ilﬁ]a palabra y notards en su
expresion trés'cosas: la idea pura, el tono y el gesto. Estas tres
cosas son tan inseparables, tan esenciales en el disparo del
verbo 6 logos humano, como el calor, el fulgor y ¢l estampido
lo son en el disparo de una pieza de artilleria, Idea, lono
y gesto son los fenémenos integrantes del estallido de nues-
tra conciencia, Ninguna de estas manifestaciones es lujo,
exuberancia , adorno: el hecho es espontineo, natural y
universal y la naturaleza no conoce ni ¢l lujo, niel adorno
ni la pobreza, ni la avaricia, ni nada mds que la econoniia, lo
justo, lo debido en toda cosa. Por la idea damos 4 entender
lo que expresamos; por el fono y el gesto fijamos el valor de
lo que decimos, dejamos entrever lo que callamos, logramos
revelar lo que sentimos, € intentamos obterer lo que quere-
mos, Esta riqueza de expresion afecliva ¢ intencional del tono
y el gesto, nacida de la espontaneidad con que brotan y que la
palabra, pura convencion fonética, no puede en manera algu-
na ofrecer, permite 4 estos dos elementos erigirse por si solos
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en lenguaje universal, logrando, ayn 4 despecho’de su vague-
dad, servir 4 los hombres, por incapacitados que estén de mu-
tua inteligencia linguistica, de medios para realizar los actos
de relacion mas capitales, como, eX. gr., amor, odio, terror,
desden, misericordia, amenaza, caridad, amparo, etc., etc.
Muy grande empeno tendria Naturaleza en que, al pronun=-
ciar la palabra, no se nos quedase dentro el cordejo de la idea

cuando vemos que para emitirle nos ha impuesto dos formas,

tono y gesto, acompafiatorias del vocablo y no una; de modo
que,siendo ambas formas reductibles 4 movimiento, tenemaos,
sin embargo, en el tono un movimiento que nos entra por el
oido y en el gesto otro movimiento que nos influye porla
vista; asi que, como no te vuelvas ciego y sordo, quien te
quiera persuadir, siempre tendrd por donde escalarte la vo-
luntad; con el tono si eres ciego y con el gesto si eres sordo;
sin perjuicio de que conservandosete cabales estos dos excel-
sos sentidos, te d¢ el asalto por entrambas brechas.

Para llegar 4 hacerse _gargo de lo ligado que v & cada ex-
presion ldgica 6 verbalisy “eatpresion tonica-mfinica correspon-
diente, recomiéndote siEXperiMENE ARCA PPRMARST mucha
risa, produce no poca ifisthuccioniEszuwn hecho que el perro
distingue fonéticamente la significacion de nuestras palabras:
pues bien; busca un perro conocido; y en tono y gesto de ame-
naza dile: « Ven, Leon, toma un bizcochor: veris que escamado
huye; 6 dile en tono y gesto marrullero: « Ver, Leon, ven, que
te voy G romper las costillas»: y veras como luégo se te acerca
coleando de puro consentido. S1 para este experimento no te
satisface un perro, escoge un francés 6 un rusoj pero.pronto
echaris de ver que el resultado no es tan limpioy terminan-
te. Al contrario, si lo reiteras con un paisano tuyo, pero asi,
de dmpromptu, veras como su primer movimiento obedece
sélo al tono y gesto, y gracias si en su preocupacion luégo ad-
vierte que la frase que le dirigiste no correspondia porsu sig-
nificado al tono y gesto con que le enganaste.

De todo esto se deduce que, en rigor, & cada esfado de con-
ciencia corresponde no sélo su palabra, sino tambien su gesto
¥y su tono, y que por lo mismo, si estas tres cosas establecen
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la cabal expresion de cada estado. de conciencia, claro es que
deben en todo caso estar ajustadas 4 una precisa relacion entre
si. (Y andemos listos; Joaquin, porque Wagner se nos viene
encima 4 més andar,) ~

Analicemos rdpidamente eso de <« cada estado de concien-
i@y, porque en ello se encierra un capital interes. La palabra
que en un momento dado emitimos no constituye el total
contenido de nuestra conciencia; pues en aquel preciso instan-
te serebullen en ella mil ideas, sentimientos, recuerdos yde-
seos mas 6 ménos relacionados con el preciso valor de la pa-
labra emitida; de suerte que, asi como en el campo de la vision
lo que miramos no es lo Gnico que venmos, ni tan siquiera lo
tinico & que alendemos, sinolo tnico en que fijamos el eje
material de la vision; asi tambien lo que decimos no eslo tGni-
€O que pensaiios, ni tan siquicra lo tdnico que en el campo
del pensamiento nos inferess, sino lo Gnico que disparamos
por el cafion material de la boca. De suerte que del HABLA “po-
demos afirm, que siempre lo que decimos mantiene una
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da: 2.” que pudithdo una misma idea ser emitida en dos 6

mas estados de conciencie muy diversos, serd tambien: muy
diverso para cada estado el valor implicito: de la palabra que
expresa aquella misma idea. Asi, por ejemplo, en cuatro esta-
dos distintos de tu 'conciencia puedes 4 quien te preguntare
—4;Estards mafiana en casaly— contestarle —«Siv— ;Cuidado
s1 es s0so y simple el vocablo! y no obstante, en un primer
caso tu contestacion serd familiar, significando simplemente
«que sin—en un segundo serd quizds irénica y su valor equi=
valdra & ¢/si: ya te librard yo de que me dés otro planton como
el de hoy!/sy—en un tercero podré ser enfético y su valor serd
awestard, si: para demostrarte que no temo tus interpelaciones»
—en otro cuarto caso podra encubrir dolo y venir 4 expresar:
ast, estare, d fin de tenerte apartado de la tuye, midntras man-
do saqueariar, etc. etc. Ya vés, pues, que este «sf» no conclui=
ria nunca de sorprendernos cambiando sus relaciones con tu
interior, en virtud de haber cambiado el contenido de ti con-
¢lencin; aunque siempre diciendo «sfy; siempre afirmando.

-relacion i ha"? gk €on _al u llamos; y digo emantieney
sy oZENEAKARENIA 2
puesto quéposimds q 1 »laidea dentro que-
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Mas no acaba todo aqui. Si cuando se dice gel hilo del dis-
curson se habla con cierta propiedad, faltaria gravemente 4
ella quien dijere «el kilo del pensaimientor.Nuestra infatigable
conciencia es una diestra hiladora que saca incesantemente
de surueca, no un hilo, sino una gruesa madeja de fenémenos
morales, y como por nuestra boca no puede salir més que
una kebra y tal cual kilaracks y no tenemos mis que una bo-
ca, es decir, no poseemos un drgano panldgico, 4 guisa de
peine de tejedor, que exhiba y arroje ordenadamente la made-
ja por entero, resulta que por méas que el gesto y el tono per-
miten traslucir é adivinar las hebras més inmediatamente
relacionadas con el kilo del discurso, las deméas quedan ocul-
tas, y de ahi que defrds de la palabra del hombre siempre se
proyecte un cierto fondo oscuro, vago, secreto, impenetrable
de lo gue quizds calla y guarda en s concienci@, Tomemos ac-
ta de este imponente misterio, pues es posible que el Arte
teatral posea elementos estéticos para revelarlo.

En definitiva: 1.° Distintas ideas exigen tono y gesto distin-
tos: 2.2 Una misma idea peclgmas gesto y tono diversos, si es
diverso el conjunto de nqu(%jthc:ﬂEﬂ@Mﬁmﬂmrﬁims,
afectivos ¢ intencionales con qu-iém:s“-"ﬂt"‘ﬁlﬁtiunﬂ en nuestro
interior y, finalmente , 3.° En cada instante escénico,ademais
de lo que podemos expresar, callar 6 fingir, queda en nuestra
conciencia un gran remanente irrevelable en aquel instante
mismo, por el lenguaje, ya porque no se puede, ya porque no
s¢ debe, ya porque no se quier¢ﬂ*£U¢{va.

Con toda mi alma siento, estimado Joaquin, haber tirani-
zado tu atencion con estos detalles tan crudos y desabridos;
pero era preciso barrer y poner en drden el alojamiento de
Wagner miéntras llegaba. Ahora ya he logrado mi objeto; ya
¢l gran Maestro esta aqui. Recibele y aposéntale td, miéntras
vo me hago cargo de su equipaje.

Wagner vié que la Mémica 6 el gesto artistico, llevada 4 su
esplendor épico, constituia, alianzada con la musica, el espec-
ticulo coreogrdfico. Ni sus progresos, ni sus defectos le inte-
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resaron bastante: Sonriendo pasé de largo; pero vié que era
posible un poema mudo. C

Wagner vié que en la Comedia la idea, el tono y el gesto ci-
fran todo su punto en el realismo de la vida ordinaria. En
ella reconocié ¢l rudimento del especticulo teatral completo
que ¢l barruntaba.

‘Wagner vié el Drama y en él muy levantada ya la ides por
un fono y un gesfo verdaderamente selectos, y tomé acta de
ello.”

Wagner vi6 la Pragedia y llamaron su interes el valor casi
musical del tono declamatorio y la sublimidad cldsica de la
mimica. Aqui su genio se enardecid.

Wagner di6 un paso mis: miré la Opera, donde el tono, al
par qua en el poema coreogrifico el gesfo, rompe cual mon-
golfiero la amarra que lo' sujeta, y raudo sube por los aires
de la libertad artistica, y, al verle de puro libre esclavo de los
vientos, y préximo d perderse, intentd hacerlo otra vez cautie
vo, 4 fin de gségurarle una libertad razonable y perenne. E]
genio del arty n alas de su inmensa
capacidad" g , am%ﬁﬁm‘gabn roto de la amar
ra, lanzése a'gbbernar el globo con hercileo y diestro puno.

Y dijo Wagner: Aqui no hay mas Misica que el modo musi-
cal adecuado, ni mis modo adecuado que la expresion dela
conciencia de los personajes,

Aqui no hay mdas accion legitima que la epopeya; puesto
que sélo ella legitima la conversion del tono verbal én mi-
sica.

Aqui no hay que emplear el modo musical al servicio mu-~
tativo de los fenémenos de la naturaleza: no, Los truenos se
remedardn con truenos; con rayos los rayos; la ‘aurora con
celajes, y las aguas de los torrentes con reales y verdaderos
saltos de agua. La misica sélo expresard (y harto tiene que
hacer con ello) las emociones que el influjo de esos estados
de naturaleza provocan en el espiritu: pues no es lo mismo
pretender la ridicula puerilidad de imitar con la orquesta las
retozonas nubecillas que matizan la aurora, que expresar el
agridulce sentimiento que en el alma despierta ese simulti-

/meo retorno de la alegria de la luz y de la pena del trabajo.




— 27 —

Aqui no hay mds musica geométrica; esa musica que léjos
de vivificar la palabra, la desvirtda; cuando no la mata,

Aqui no hay para qué subordinar la idea 4 la misica inde-
pendiente: aqui no se habla porque se canta, sino que se can=
ta porque se habla; por necesidad, como siempre; sélo que
aqui se canta lo mejor y més poéticamente posible.

Aqui toda repeticion y toda acomodacion de un motivo al
servicio de diversidad de frases debe quedar, en consecuencia,
proscrita, como estéticamente intolerable. Y si ademas es ley
del natural hablar, el queuna misma frase ofrezca distinto
tono segun sea su relacion con el conjunto del estado interior
del personaje, proscrita debe quedar toda sepeticion musical
que corresponda & repeticion de una misnia frase en situacion
de 4nimo distinta.Sea, pues, el hilo de lafrase melodramatica,
al par que el hilo del recitado gue la engendra, una serie infi-
nitesimalmente variada de formas y matices; el 1deal, en fin,
de la recitacion espontinea—eNon bis in idem» sea el lema del
misico, por ser la ley ineludible del incesante rielardel alma
en las inquietas aguas‘de/ldconciencia.

Y esto no basta. Con _%i'éctgqg FERREKIR B fAd ke dando
tono & la idea segun su galidad, suzintgnsidad y su entusias-
_mo 6 valor intencional, no se ha logrado mdés que enderezar
lo torcido, hacer bien lo que se hacia mal; empero no se ha
logrado hacer lo que ni bien ni mal se hacia, .como no fuese
fortuitamente y con trazas de genial capricho por tal cual
maestro en un destello de artistica intuicion, ‘Aqui hay una

ORQUESTA que se concreta i acompanar. Y ;qué quiere decir
acompafar en el melodrama: ; Consistird por ventura esta ac-

cion en un misero complemento arménico? ;Estamos acaso
en el terreno de la Musica pura? No: la Orquesta no hade
concretarse & ser acompafiante: puede ser y debe ser conconii-
fante, es decir, no un inferior que guia el canto, sino up coms-
pafero esencial, un alter ego del canto: no ha de ir al’cuidado
de la palabra cantada, sino de. complemento de ella,—Si cada
vez que emitimos una frase nos reservamos en el interior un
sin fin de cosas, inexpresadas de hecho y que no se pueden
expresar, porque nuestra boca no posce condiciones sinféni=
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cas para arrojar ni manojos de ideas, ni grupos de tonos ;por
qué no ha de ser la orquesta quién se encargue de vasiar la
conciencia del personaje ante el piblico; de suerte que al es-
pecticulo de lo exterior y visible de la accion se afiada el de
lo intimo € invisible?

Sirva, pues, la orquesta para expresar el cortejo de la iden
parlade; transparéntense 4 su influjo magico las situaciones,
los pensamientos, los afectos que se encierran en la cabeza y
¢l corazon del actor; déjese que en buenhora la hija mienta
ternura y obediencia 4 su padre, para mejor preparar la fuga
con el amante; mas no se Je cohsienta que engafie al pablico
su real sentir, ni que, por dejar que éste lo adivine, & favor
del tono y la mimica de la frase, resulte impropio que ne lo
trasluzca el padre. Si los comediantes, fun los de primer 6r=
den, viven condenados 4 eterno amaneramiento, por tener que
sehalar al piblico, faltos de orquesta como estin, los senti-
mientos que deben ocultar 4 su’interlocutor , posible es sal-
var de esta cong ena 4 los cantantes por medio deld orquesta

fper eq& lﬁr Eﬁﬁé&t preésion escénica,
b Heonfa 5& un elemento de ca=

WL R = LS M A e
rdcter arménico'moral, que vaya desenvolviendo la incesante

y variada sinfonia de la conciencia, ora en ¢l monélogo, ora en
el didlogo, ora en el polilogo é concertante y coro, en vez de
ser, como hasta el presente, un elemento arménico material
y arbitrario. En una palabra: asi ofrecers el melodrama, como
novedad y sublimidad de expresion, el que miéntras un pér=
sonaje dice lo que habla, la orquesta diga lo que el personaje
calla en cada unidad de tiempo de expresion. Desdé este puna
to el melodrama serd un especticulo no sélo superior en grado
t los demas, sino tambien supremo en calegoria. =

Arduo es el propésito, tremiendo, casi irrealizable: eso, Joa.
quin, es de evidencia inmediata, Wagner lo vié, consalts sus
fuerzas, sintiéselas cabales para el éxito y, dando una mirada
en torno suyo, exclamé: (Quién no pueda seguirme que se de-
dique 4 la Misica! y emprendié rauda su carrers, alumbran-
dola con los resplandores de sus propios triunfos,
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Tal es, querido Marsillach, en mi pobre concepto, la esen-
cia y la base filoséfico-estética de la reforma de Wagner. Ella
ofrece al Teatro lo que le faltaba para elevarse de lo que era
a lo que debe ser.

Wagner, aunque tarde y con gran pena, habra logrado, mis
que fundar una escuela, fijar el sistema definifivo del Arte
melodramatica. Este sistema tan sélo en el Teatro vivird; pero
llenara todo el Teatro.

De lo que ese hombre insigne debe haber sufrido, por los
ataques de sus contemporaneos, ficil es formarse idea con
s6lo contemplar friamente la magnitud y novedad de su em-
presa. Mas td verds como va 4 suceder lo de siempre. Los
mismos que han pretendido derribar el tronco del 4rbol para
nacer lefa de él, no han descuidado saborear su riquisimo
fruto, guardindose mafhosamente sus pepitas,para luégo sem-
brarlas en la huerta propia y hacer pasar el plantel por es-
pontdneo, como si fuera de ortigas. Y despues de mucho gri-
tar ¢jmueraly, cuando luégo se muera de verdad, enténces no
dejaré el mundo de arrojaple i &ivivaly... A buenhora para
éll., Mas ;qué le vas 4 hacé;;._,%ﬁ 2obENEAMEADEMIA

Ahora, 4 Dios, y pues acabp e legitifttdipor la Filosofia
del Arte el advenimiento de Ricardo Wagner al mundo tea-
tral, contigo le dejo para que le agasajes y presentes al pu-
blico. '

Concluyo esta epistola, tan larga, si no tan sabia, como la
del Apéstol San Pablo 4 su discipulo Timoteo, suplicindote
saludes 4 padre y madre y cuides de tu fisico, poniendo justa
medida al trabajo. Repara que la muerte no pertenece 4 la
escuela italiana: la muerte, como los motivos de Wagner, no
consiente repelicion y, asi, queda deseando que por muchos
anos puedas contemplarla como Musica del porvenir tu afec-
tisimo que espera pronto abrazarte

LLETAMENDI.
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BOSQUEJO BIOGRAFICO.

Titanyel candor: d'eﬂ%ﬁa: 17 GNRiLAAD FRépher es

mds colosal y produce wna it¥plesiin muy distinta.
Se eleva abrupta, inaccesible y audaz como la frente del
Wetterhorn cargadade tempestades. Esta frente extranay
arrogante inspiraal primer momento admiracion mezclada
de una especie de espanto: 4 su aspecto, uno se encuen-
tra en presencia de un espiritu superior creado para de-
safiar los obstdculos y revolver los hombres. Comprén-
dese asimismo que no os podrd admitir como semejante
suyo y que no os dejard subir 4 las dsperas y Gltimas clis-
pides de su pensamiento. La fuerza, la rebeldfa y la ma-
gia se asientan sobre esta frente prometeica. En ella se
lee en caractéres indelebles: {Guerra & mi siglo!—Debajo
de su masa enorme centellean dos ojos de un azul claro,
pequenos y profundos. Habitualmente la mirada es blan-
da, lenta, fija, magnética; pero 4 menudo os alcanza de

I A frente combada de " Béethoven tiene la fuerza del
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Improviso, recta como un rayo, y os atraviesa de part.e a
parte; enténces es muy dificil sostenerla: tanto sorpren-
de y desconcierta. Tan pronto flota en una exaltacion
mistica y vierte un flGido suave, como despide todos los
ardores de la pasion, de la voluntad y del genio. El ros-
tro, surcado por lineas decisivas, es enjuto y de una pa-
lidez como nacarada, que bajo la influencia de la indig-
nacion 6 del entusiasmo, se colorea en un pestanear. La
nariz es aguilena, dominadora; la boca sumida; los labios,
delgados y finos, respiran sucesivamente 6 4 un tiempo el
deseo no satisfecho y la ironia penetrante. La barba, pro-

' minente y pu ntiaguda, lleva impresa una formidable ener-

gia. Todo lo inferior del rostro, surcado por rasgos an-
gulosos estd trabajado y torturado por las pasiones. Pero
cualesquiera que sean las emociones sutiles 6 temibles
siempre estd como sobrepujado y regia-
or -aquella frente, residencia de un
K EEbIendi& ElleADEtdste da 4 aquella ca-
beza su cardélér inicd’y 'YHitidioso. El que la haya entre-
visto no la olvidard jamds. Su expresion habitual es el
entusiasmo lleno de provocacion; su cardcter dominante,
la potencia y la temeridad. Colocadla frente 4 frente del
muro de los Alpes, y midiéndolo con la mirada, parecera
gue dice: «Yo subiré». La testa de Goethe, sumida en
olimpica calma, estd diciendc: «Quisiera sentarme en la
cumbre del mundo y contemplarlo en paz». La otra pa-
rece que dice: «Quisiera desbaratarlo y reconstruirlo por
completoy, 2
En tales términos retrata Eduardo Schuré al eminente
maestro de Leipzig que ha deser asunto de la presente
obrita. He creido que 4ntes de! internarme por las acci-
dentadas regiones de la vida del artista, mis lectores ve-
rian con gusto la semblanza fisica' del hombre, trazada
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por la elegante . pluma de un' critico'que ha hecho estu-
dios profundisimos sobre'Ricardo Wagner; c¢reyendo al

propio tiempo, que ésta era la mejor ilustracion al retra-
to grifico que acompana 4 la portada.

Guillermo Ricardo Wagner nacié en Leipzig el 22 de
Mayo de 1813. Hijo deun modesto escribano del tribu-
nal; tuvo la'desgracia de perder 4 su padre cuando con-
taba tan sélo siete meses. Su madre, mujer de talento y
viva imaginacion,'casé dl poco tiempo con un pintor,
actor y autor de algunas comedias, Luis Geyer, quien
fué contratado poco despues para el teatro de Dresde, 4
cuya ciudad se trasladd toda la familia. Geyer profesaba
especial carino 4 Ricardo y deseaba dedicarlo & la Pintu-
ra, pero ¢l muchacho no manifestaba grandes disposicio-
nes para, el Arte de Apeles. No habia cumplido aun
siete anos cuando muri{}'s-{lbitameme su padrastro. La
misma vispera de su rm-.t ue RicaEdn tocaba
en una habitacion mmcd un aﬂﬁgﬂ /M’!‘ GE~
yer exclamé: ¢;Tendria dcaso Rl{!"II‘dD tﬂenm para la
Mfsica?» Este hombre generoso hubiera querido hacer
de Wagner alguna cosa: no pudo ver realizado su anhe-
lo, pero la posteridad dird si era-aventurada su sospecha.

Wagner se hallaba poseido de ese ¢espiritu inquieto
que siempre medita algo nuevo» y 4 él atribuye la po-
tencia innegable de su genio. Viéndose libre, se presentd
4 un celebrado profesor que le 'inicié en el divino arte,
haciendo en el mismo tales adelantos que bien pronto
estuvo en disposicion de ejecutar en el piano la apertura
del Freischiity, 4 pesar de que la habia oido una sola vez
en el teatro de Leipzig. A los nueve aflos su madre le en-
vid 4 la escuela de La Croix: iba 4 recibir lecciones de

piano de un profesor que pasaba el tiempo explicindole
' 3
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Cornelio Népote; pero, impulsado por su cardcter discolo
v voluntarioso, no tard6 en romper con €l, despidiéndole
y declarindole que queria estudiar misica 4 su manera.

Las tragedias de Esquilo y Séfocles, que traducia en
clase, le apasionaron por la Poesia. A los once anos em-
pez6 4 leer 4 Shakespeare: no faltaba méds para afirmarle
en su nueva vocacion. Lleno de entusiasmo, se traslado 4
la escuela de San Nicolas, en Leipzig, y alli se ocupaba en
trazar el plan de una espeluznante tragedia, que era una
mezcla hibrida del Hamlet y El Rey Lear. Con mucha
oportunidad dice el sefior Pefa y Gofii, que «por fortu-
na» la tal obra no llegé 4 representarse, pues morian en
ella nada ménos que cuarenta y dos personajes, y el ex-
terminio iba tan aprisa que en el quinto acto se vi6 obli-
gado 4 presentar la mayorfa de los personajes en estado de
espectros, de lo contrario la escena se hubiera visto de-

y UL

siertal Asflo/réfiere el mismo Wagner. .

: I:l,“t QE%MH@ ::Sf::ri’c?iendo Flramas
4 diestro W sintestrosouamdo un acontecimiento singular
fij6 definitivamente aquella existencia veleidosa. Un dia
oy6 ejecutar la sinfonfa Pastoral de Becthoven, y esta
creacion sublime fué para ¢l una revelacion. ¢Una tarde,
—dice ¢l mismo—of una sinfonfa de Beethoven; por la
noché tuve un acceso de calentura, cai enfermo, y des-
pues de mi restablecimiento resulté musico. Probable-
mente esta circunstancia hizo que 4 medida que con
¢l tiempo fuf conociendo tambien otra musica bella,
no obstante -amaba, honraba y adoraba ante todo &

" Beethoven.»

Phsose inmediatamente bajo la direccion de Wein-
ling (1) que habia sucedido 4 Schicht en el cargo de

(1) Cristian=Teodoro Weinling, nacido en Dresde en Julio de 1780
v muerto en Leipzig en Marzo de 1842. Es autor de muchos gjercicios
para canto, de un Magnificat aleman y de un oratorio titulado La Fiesta
de fa Redencion,
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chantre 6 cantor de la escuela de Sto: Tomds de Leipzig,
y-al mismo tiempo. asistia en la Universidad 4 las clases
de sus estudios favoritos; la Filosofia, la Estética, el latin
y el griego, los: clisicos, la Mitologia y la Historia anti-
gua. -

Su familia trataba dé disuadirle de sus aficiones, en las
cuales veia un capricho pasajero; pero,su animo-era re-
suelto, y su cardcter enérgico no se doblegaba ficilmente
4 sugestiones ajenas: Un segundo: maestro completd su
instruccion musical haciéndole admirar-d Mozart é ins-
truyéndole sélidamente por espacio de seis meses en la
fuga v el contrapunto.; Resultado: de estos estudios fué
una apertura ejecutada en -Leipzig en los conciertos de
Gewandaus. Siguieron 4 éste otros varios trabajos y una
sinfonia que obtuvo tambien éxito en el mismo salon el
10 de Enero de 1833,

El estado delicado de siysdlud le obligd 4 trasladarse en
Mayo del mismo ﬂﬁﬁ%ﬁ@iﬁblﬁﬁ-gﬁ dadeidg sp her-
mano Alberto, professtride: cantomtina vez comple-
ramente. restablecido, 4 fines de 1834, obtuvo. el empleo
de director del teatro de Magdeburgo. Alli concibi6 y es-
cribié los wversos de una Opera romdntica titulada Las
Hadas, cuyo asunto estaba tomado de la novela La Mu-
jer serpiente de Veniciano Gozzi, y que no llegd 4 re-
presentarse. El estilo de esta Gpera era imitacion del de-
Weber. Mas tarde recibi6 algunas le¢ciones del mismo
autor del Freischiity, que, segun €l, le fueron de mucha
utilidad.

LLa primera 6pera de Wagner puesta en escena fué La
Novicia de Palermo, cuya idea.se la sugirié La Muta de
Aubér, obra.por la cual sentia Wagner en aquel entén-
ces cierta predileccion. El asunto de La . Novicia esti.to-
mado: de la comedia de Shakespeare Medida por medida,
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Eétfendse eliyg dE Marzo de 1836, pero ‘mo obtuvo m&s
guearda represenitacion; por- lo cual, despechado ‘Wag-
fer, abafidoné sulempleo! del teatro de Magdeburgo. En
estalépoca remitié 4 Berlin' otra opera suya, La Prohibi-
cion de amor, pero no pudo lograr que s¢ representase.
-+ D& Magdeburgo pasé d dirigir ¢l teatrorde Konigsberg,
pero pepmanecioHocos meses en este nuevo cargo. A los
veintitres afios'se trasladéde maestro-de capillad Rigd, en
dondeécontrajomatrimonio.con Wy SRR Yl
Jrtista’de talento; pero este ‘enlace; éfectuador impreme-
ditadamente, le ocasiond luéga serios disgustos. En esta
época emipezd una-Gpera ‘comica sobre Las Mil yuna
noches, que -abando né en breve, al reparar icon: espanto
qiié imitabia el estilorde Auber. o« oS i

"% Reswelto 4 salir de ld'situacion ‘precaria en que st €n-
contraba pidit.4 Scribe que le compusiese un libreto; pero
el c:élelﬁr gg‘lllll% -ador:de. Mfzﬁ?hn&er no hizo malditoiel
caso de lajeariat Eéﬁ% Hlﬁ :MBonocido. No seapu-
ré' Wagner por éste desaire, sino que s¢ puso 4 escribiv él
mismo en pocos dias el libreto de una gran tragedia mu-
sical| Rienziy el filtimo de 'los tribunos; sacada de la no-
vela hist6tica dé  Bulwer.  Pensando ‘que:los franceses
apreciarian/sy talento, renuncié el cargo.que desempe-
fiaba, ¥ sin’ encomendarse 4 Dios mi al diablo; empren-
di6 el viaje 4 Paris;~ habiendo puesto’en musica sélo el
primer acto del Rienzi y parte dé los. démds, sitl recursos
¢ ignorando casi ‘el’ frances. ‘Sus  amigos calificaron su
proyecto de insensato y trataron de disuadirle de €l, pero
F3ciafl VARBIO 1O nTzouq TonAsW oh Kisqd 1 .

- UEl buqué que'le conducia' 4 [.éndres naufragd y fué
arrojado 4 las  costasde ‘Noruega: esta- tempestad y la
leyenda del Bifque fantasma que los marineros le conta-
ron, desperté ‘el “su mente el proyecto de una nueva

opera.
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Con mucho trabajo pudo llegar 4! Boulogne-sur=Mer,
donde se presentd al gran Meyerbeer; tan grgnda por su
talentorcomo per:la nobleza de. su,alma, El fug quien
proporcioné al novel.artista xecursos, pata, continuar el .
viaje y quien le presenté 4. LéonyPillety director, de la
«Opera» de Paris, ddndole otras| eficaces recomendagio-
nes. Al cabo-de tres meses de penalidades,d principios de
1839, llegd & la.gran metrépoli; pero:aquidebian,empe-
zar las amarguras-para el futuro autor del Lohengrin; Por
de pronto Pillet se negb 4 aceptarel Rienji. Wagner acus
dib entbnces & un compatriota suyo, el ﬂdltﬂj‘ de masicay
propietario de/laGagette musicale, Mauricio Schlesinger,
que le ayudé6 4 conllevar su, triste, sityacion, relaciondn:
dole con literatos y artistas; y proporcionédndole trabajos
cuyo mezquino salario bastaba & duras penas para, satiss
facer sus més apremiantes necesidades,; Para dar 4 cono-
CcEr su nombre en _lus_,_saignqs le hizo ‘componer roman-
zassabre palabras francEity: perpdaspdiGap g de que
estaban plagadas;, v -z forma imsdlitasle estas melodias
hicieron que:no tuﬂﬂsen aceptacmn EL dtrccmr del tea-
tro del Renacimiento, gracias 4 la influencia de Schle-
singer, pidi6,4 Wagner. una;. partitura. .Inmediatament¢
empez6 ftraducir, ayudado de un amigo, La Prohibicion
de amor; empero, poco.-dntcs de empezar,los €nsayos
quebré la empresa, sumiendo de nueyo -4 Wagner, en, la
amargura. ' Schlesinger, pudo, recabar:de. la Sociedad de
congiertos del Conservatorio Ja,promesa de cnsayar una
apertura de Wagner; éste escribi6 4 toda ]}Eisﬂ.pna coms
posicion sobre el Fausto deGoethe, que debia formar
parte de una gran sinfonfa sobre el mismo asuanto:
mas,cuando 's¢ ensayd parecia un interminable emgnm
al auditorio y no se hablé mds de ella. Apremiado por
la necesidad se ofrecié & escribir Ja misica de.un vau-
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deville de ‘Boulevard (jhorrorell); pero fué postergado 4
tin ‘hombre’ dél oficio, ‘més ‘ducho’ en' estas: materias!
Llego 'hﬁﬁi:ﬂ'r el ‘@éxtremo’ de reducir Operas para pia-
no (1) y arreglar aires de las ﬁper&st mas cﬂnnctdas para
?icﬂm y para cornetin’de piston! - | -
“"¢Debieron rechinarle los dientes al hacer este traha;m
exclama’ ‘con fruicion 'Fétis, enemigo por sistema de
Wagner. Vérdaderamente, obligar 4 un hombre del genio
musical de Wagnerﬁ estos - frivolos ‘trabajos, es lo més
lastimoso qne se puede '¢oncebir: figaraseme un Cris-
tébal Gﬁlﬁn ‘6 un Dumont d' Urville ﬂhllgado 4 pasear
al’ pﬁhht& en una lancha'por el estanque ‘de’ un'parque.
El qtie no ha reducido’partituras no 'puede comprender
[0 mechnico y ramplon de esta faena. Casi diria que para
esto, como para ﬁdrl'églt‘ pruebas dei lmprentm no s6lono
s¢ necesita tener talentn sino’'quees premsn no tEnErln.

G 52 bﬁﬂg E&Ee‘éﬂh'&r porsu pmt:g:do
le entarg ‘Altinos Articulos criticds y de fantasfa para la
qu'érh‘e miusicale, en’ lo‘cual fué més afortunado, pues
sus articulos aléanzaron éxito por su originalidad y cier-
to sdbor humoristico. En uno  de éllos, titulado Fin de
1 miisico en Paris, velataba sus propias desventuras: su
hérbé'mﬂéré exclamando: «Creo en Beethoven, en Mo-
qur‘t 'y en el Arte indivisibles. : -
En'verano de 1834 recibi6 ana visita agradahle Enri-
qué Laubé; que se habia ‘casado el’'mismo afio que Wag-
fiér; fié ‘¢on su esposa 4 pasar algunos dias en su compa-
fifd haciéndole mds Hewmd&ra la estancia en un pais ex-
tfﬂ'ﬂﬁ. oz la o (112 ! ‘31
‘Mﬁ‘y a ménudu -asistm 4 los mnczertus del Cnnservam-
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{1y Poseola cuartd ‘edicion de La’ Favorita drreglada para‘piano y
canto por Ricardo Wagner publicada por el editor Alejandro Grus.




rio, y esos eran ios pocos momentos de regocijo que le
era dado experimentar. Aquella ejecucion incomparable
bajo la mégica batuta del célebre Habeneck le entusias-
mdé hasta hacerle exclamar: «El que quiera comprender
la Novena sinfonia debe oirla en ¢l Conservatorio de Pa-
ris.» Otras noches, fatigado con el humillante trabajo de
todo el dia, divagaba en compania de Auber por los bu-
levares 6 asistia al teatro de la Opera, cuyos esplendores
le recordaban dolorosamente su Rienyi.

En aquellos interminables dias no permanecié jnacti-
va su inteligencia de fuego, sino que concluyé el Riengi
y el poema del Holandes vagante. «Despues de haber al-
quilado un piano—dice—~noté con alborozo que todavia
-era miusico.» En seis semanas completé la composicion
y gestiono sin resultado la admision de esta obra y del
Riengi en alguna capital de Alemania;

Al recibir un repentifio,anise de que iban 4 ponerse en
escena el Riengi en Dres%y elzgﬂy JS'QEEM#:E en

LISZT MUZEUM
Berlin, resolvié ponerse mmedmtament& en camino,
aceptando con jabilo la invitacion de dirigir la primera
de estas dos Operas; ocurria esto duranteé la primavera
de 1842, poco mds de dos anos despues de haber llegado
4 Paris. Para hacer un viaje tan largo en una €poca en
que no se conocian todavia los ferro-carriles, no tenia
Wagner recursos: estaba sumido en la més desconsola-
dora miseria. Todavia fué Schlesinger quien acudié en
su auxilio ofreciéndole el arreglo para piano de' La Rei-
ne de Chypre de Halévy. Wagner aceptd, al propio tiem-
po que se le hacia otro ofrecimiento. Mr. Pillet, director
del teatro de la Opera, debia proporcionar 4 su protegido
M. Dietsch asunto para una épera. Acordése del Holan-
des vagante y por 500 francos comprdé 4 Wagner esta
obra bajo la condicion de que éste conservaria la propie-
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dad de la misma en Alemania y de que en Paris se le
cambiaria el titulo. En efecto; 4 fines del mismo ano, este
asunto fué puesto en escena con musica de Dietsch y le-
tra de Pablo Fouché bajo el titulo de El Bugue fantasma,
titulo que hoy dia se da tambien 4 la 6pera de Wagner.

‘En cuanto llegb éste 4 Dresde se puso 4 dirigir en per-
sona los ensayos del Riengi. Calciilese el gozo que ex-
perimentaria el compositor despues de las torturas de su
permanencia en Paris al ver el esmero que desplegaban

los artistas encargados de la ejecucion, entre los cuales

no debo pasar en silencio 4 la inteligente Schroder-

Devrient. La 6pera obtuvo un éxito ‘ruidoso, colosal, y

valié 4 su autor el nombramiento de-maestro de la Real
Capilla de Sajonia, cargo que diez ahos dntes habia des-
empefado el inmortal Weber. Este éxito se explica si se
' enta que el Riengi es una de esas obras incor-
désig E 0 ogue impresionan fuertemente
i ;ﬁf{f idad ‘y brillantez.
Como comp jsicion musical no pasa de:ser una obra re-
gular; es el desahogo de un corazon impetuoso’y sedien-
to de misica; los caractéres son indecisos y no'se graban
en la mente del auditorio; el estilo es indefinible; yal in-
tentar asigndrselo se 'vacila entre las escuelas italiana,
alemana y francesa, porque esuna mezcla casiinforme de
las tres. La instrumentacion esalgunas veces—como en la
sinfonfa—notabilisima, y siecmpre denaota mucho estudio;
la melodia es brillante, rica, variada y espontinea; pero,
con todo, la desigualdad de la obra es patente. Wagner
ha confesado que la escribi6. movido porla necesidad y
ha'renEgadn de ella, en lo cual creo que ha obrado cuer-
damente. (B0 BN | _
'En vista del éxito alcanzadn por el R:eng: la empresa

del mismo teatro quiso estrenar EI Holandes vagante.
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Wagner no fué tan-afortunado en esta segunda tentativa:
fuese que el desempefio, sobre todo  por parte del tenor,
fué malo, fuese que! el pablico no estuviera dispuesto &
aceptar el espfritu algo levantisco ¢ innovador que, se
traslucia en esta partitura, no obtuvo éxito.. En vista de
este fracaso, en el teatro Real de Berlin, en donde; como
hemos visto, se trataba de ponerla en escena, no se hizo
hasta principios de i844; pero tampoco obtuvo.en esta
ocasion méis que dos representaciones. Cuando se repre-
senit6 en Cassel, Spohr, el célebre autor del Fausto y de
Jéssonda, se esmerd en su direccion y escribid & Wagner
una carta alentdndole & perseverar en la senda iniciada.

Posteriormente la obra se rehabilit6, y bien lo merece.
Nétase todaviaen ella vacilacion de estilo, pero mucho
ménos que en el Riengiy ¢n lo referente al desarrollo de
laidea mel6dica representa un adelanto inmenso, y la
misma melodia tienesigg ‘distincion, de que carece en
‘aquella partitura. Lﬂﬁl_-'_ dos d& ﬂ;ﬁhﬁ#ﬂébﬁh&la fu-
tia de'los elementos y élfcaricter sombrio del protago-
nista estin pintados de ' mano maestra; pero. sobre todo
la‘gentileza incomparable del:icoro de: hilanderas y la
suave melancolfa de la balada de Senta hacen de estas
dos piezas dos joyas de inapreciable valor.

El mal éxito del Holandes vagante descorazon0 por un
‘momento 4 Wagner, sin duda porque atribuia importan-
cia 4 su obra. Por anadidura, el Rienji no obtuvo éxito
enHamburgo, yla mayor parte de lascopias autdgrafas de
las dos 6peras que Wagner envib 4 los directores de tea~
‘tros de varias capitales le fueron devueltas, sin haber sido
siquicra abiertos los paquetes. i3

No durd, sin embargoy; mucho tiempo el abatimiento
.ocasionado ‘por estas .contrariedades, pues una mnueva
obra, cuya idea le preocupaba ya 4 susalida de Paris, le
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sacO del mismo. La antigua tradicion del Monte de
Vénus (Venusberg) y el aspecto del castillo de Wartebur-
g0, que le impresiond al pasar porel valle de Turingia en
direccion 4 Dresde, hicieron brotar de su pluma una de
las 'mé4s preciosas composiciones mus:mles el Tann-
hiuser, . |
Wagner emprendié el trabajo con tal vehemencia que
se alterd su salud, y los médicos le enviaron 4 los banos
de' Bohemia, ordendndole que suspendiese sus: tareas;
empem él no cumplié esta prescripcion al pié dela letra,
por cuanto en Bohemia trazé el plan del Lokengrin. De
vuelta 4 Dresde, se ejecuté por primera vez su apertura
sobre el Fausto el 22 de Julio de 1844 en un concierto
de los que con un fin filantrépico se dan todos los afios
en ‘los jardines del Palacio. Poco despues comenzaron
bajo su direccion losensayos del Tannhauser,en cuyami-

seen seeneda gmipresahabia despl Egdu suma ésplendidez.
La dpe

r% "'““:,-- cid NE AN AR EY eal en Octubre de
LISZT MOZELM

1845, admiﬁmente ejecutada por Tichatschek, Mit-
terwurzer, Schroder-Devrient, Juana Wagner, Dettmer

y Schlossi Enténces sélo se pudieron dar de -ésta obra

dos representaciones, entre las que medié una semana
empleada en hacer en la partitura cortesy modificaciones
que no bastaron & hacer agradar und musica que se
apartaba de las trilladas formas 4 que estaba acastumbra-
do el pablico: -
Por la mediacion del intendente general de Mﬁsma de

la corte Wagner solicité del Rey de Prusia que aceptase

la dedicatoria de su obra; el Rey contestd que jamés
aceptaba la dedicatoria de una obra que no conocia, y
que en todo caso arreglase algunos fragmentos para banda
militar, que se harian oir4 S. M, en la préxima revista.
Esta nueva humillacion, comparable sélo 4 las que




habid sufrido en Paris, le llené de despecho. No tardo.en
¢onsolarle el éxito inmenso, inaudito, que alcanzé Tann-
hiiuser cuando ‘el pablico se fué acostumbrando 4 aquella
misica profunda y dificil.

‘Wagner recibié una ovacion: la orquésta y un gentio
considerable fué con antorchas 4 ejecutar piezas de Me-
yerbeer y de Wagner delante de la casa del ya célebre
compositor. -

Tannhiuser no es indudablemente una partitura com-
pletani del'todo igual, pero representa por su unidad y
por la severidad del conjunto un adelanto inmenso. res=
pecto'del Holandes vagante. Lasinfonia, popularisimaen
Alemania, es una obra maestra de instrumentacion: ella
y' la ‘soberbia 'marcha, hgn entusiasmado ya al pabli-
co'barcelones. La grande escena del certimen poético
concentra de tal modo la accion del drama que aparece
como el foco de aquellahi-'p'aﬁclalﬂs de luz. El coro de pe-
regrinos ‘conmueve éiéa%e; ‘POFEME ETADEMERavVE Y
solemne; ‘el septimino (potr su eleéghifela; la plegaria de
Isabel en el Gltimo acto es preciosisima: no conozco nada
superior en ternuray séntimiento 4-aquella suave y rica
armonia,

Despues del éxito del Tannhiuser, Wagner trabajé de
nuevo en el Lohkengrin, queé conciuyé 4 fines de 1847.
Pasose en eéstudio la obra é principios del-ano siguiente,
cuando la revolucion politica que estallé en Alemania, y
queno fué mds que la repercusion de la de Febrero en
Francia, impidié surepresentacion.

Wagner era tan revolucionario:en el mundo.del Arte
como-en el de la politica, y su empleo de maestro dela
Real Capilla le ponia al servicio de instituciones que eran
incompatibles con su ‘modo de‘pensar; asi que, cuando
estallé el tumulto de Mayo del mismo afio, sus ideas
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republicanas le indujeron 4 batirse por las calles de Dres-
de defendiendo 'barricadas con el mayor arrojo. -Aun
¢uando el rey de ‘Baviera tuvo que abandonar su capital,
las tropas prusianas le repusieron en' el trono 4 los pocos
meéses y varios de/losrevolucionarios fueron fusilados(1):
Wagner fuéafortunadamente de los quelograron escapar
y aunque herido, pudaé refugiarse en Zurich, despues-de
haber encontrado hnspualana acogma en casa de Liszt,
e Weithar s oiis 9309 bohat 25 omesihwmy

" El mismo Llszr;, admlradur entusiasta.de Wagner; que
habia' visto por ‘casualidad la partitura del Lohkengnin;
hizo representar esta obra en Weimar, de cuyo teatro
era‘director’ de'lorquesta, en 1850, el dia:de: la fiesta de
Goethe. El éxito super6, sicgbe, aldel: Tannhiuser:i la
orquesta entusxasmada, regalé una hatuta de plata al cés
lebre plamsra 1Dy fab 5b 81392

~La rep f indle Wagner quedé dem:le aquﬂl momento
solidamente {iMtadaZ ENEAIGAB Edpbhas recorrieron en
triunfo todd/Ta AletAdi4!" La influencia del-Lokengrin

en’ beneficio del wagnerismo fué inmensa. s En' 1852
Adolfo' Stahr publicé su obra Weimar und lena en la
que proclamaba con tanto tacto como atrevimientolos
méritos de Wagner como poeta.y como miisico, y no tar-
daron ‘en‘agruparse al rededor. del ‘atrevido innovador
autufidaﬂes tan'respetables ‘como Ambros, 'Maﬁ: Bren+
del, Hans'de Bulow y Joaquin Raff. oulovor sl ol oy
wLohengrin representa un: paso. m&s avanzado an.las
1deas de Wagner; acaso.es el:puntoien ‘donde hubiera
debido detenerse. Tannhiduser nos impresiona por la
grandiosa: severidad dﬁlﬂ@n}unm. Lﬂ&eng:rm nos: pres
L sHigsD less
(1) ‘Al Jado de Wagner tomé unal garte muy ﬂ.'fa en la; revolucion

el director de’ orquesta del teatro de Dresde usto Riekel, muerto

en 1876, Rijckel ‘estuvo preso desde 1848 hasta :H 2 ‘conio con
cia de aquellos sucesos.

'!‘#'--a'i".’i'i-.Tr'r'.'f" .lr"u:r,'..
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senta ‘ina puréza 'y nitidez de- lineas, una fusion tan
completa del poema con la misica, una unidad tan pers
feeta que asombran; se nos hacen tan simpéticos los tipos
de Elsa’y Liohengrin, tan repulsivo el de Ortruda, y nos
llena de tan profundo dolor la ' separacion de entrambos
esposos; ‘que dudo haya nada comparable d esta'obra.en
la pintura de los caractéres y situaciones. A
El preludio es notabilisimo 'por su suavisima armo-
nfa (1); el coro nupcial ‘es lindisimo; la escena que le
sigue es el didlogo de amor mds inmenso que darse pue-
da; en una palabra, y para no ir enumerando todas las
- escenas, diré qué es preciso estudiar, 'saborear ¢ iden-
tificarse 'con ‘todas esas péginas sublimes para ‘com-
prerider hasta qué punto puede la musicaexpresar el
amor en toda su pureza; hasta qué punto puede conmo-
ver é interesar una composicion musical. El cardcter de
Tannhiuser'y Lohengtin es muy distinto, cast opuesto:
Tannhiuser serd sicyfiiye un, drama entee ﬁ?mbn:s, un
drama magistral si-s¢- -ﬁ'ibrq;szgf;%ﬁ: rin es An drama
espiritual, cuyos actores son éngeles y cuyas armonias
son celestiales.
- Desde su destierro de Zurich resolvié Ricardo Wagner
lanzar al pablico las ideas'que en su mente bullian sobre
lo que debe ser el drama musical. En 1850.di6 4 luz su
primera obra literaria El Arte y la Revolucion, y luégo
La Obra de Arte del Porvenir, en la que presenta a to-
daslas artes fundidas y hermanadas en el drama musical
para la glorificacion del hombre, Al afio siguiente apare:
cieron tres volamenes con el titulo de Opera y. Drama,
en los cuales desarrollaba por completo sus teorias de
tal manera que, basta leer aquellas pdginas para com-

-1 Berlioz representa ingéniosamente la impresion general -que esta
pieza produce, con la siguiente figura << > ¥ la califica de «obra maes-
tra y maravilla de instrumentacions.
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prénder que su autor debe ser un artista en elfﬁ}lpr&ri,qr
congepto delapalabrasoiaim ol noo smaeoqg ol grslqmen
Tambien enZurich empezb 4 ncnpar&e &ntuna,ab,ra €O~
losalque no debia ser representada, porlo ménos.en todas
sus partes; hasta Agosto de 1876 (1). Es la trilogia (2) £1
Anillo del Nibelungo, compuesta, detres tragedias Lg
Walkiria, Sigfrido, y El Crepisculo de los Dioses; pres .
cedidas de un prélogo E!l Oro del Rhin. Enténces con-
cluyb6 el prélogo, y la primera jornada, y empezaba 4 tra-
bajar en el Sigfrido cuando lo dej6. para visitar Berna'y
Vénecia, y componer, durante la corta estancia que hizo
en esta Gltima ciudad, el Tristan € Isolda. Esta:obra,
basada en una poesia de. Godofredo de Estrasburgo, tars
d6'mucho tiempo en! representarse, porque los eantores
en Viena y Dresde la declararon, y.con -algu- de razom,
mmpaslhle deser E]ecutad.a 03 B 162919100 .5 13Y
e argo. destierro ‘Wagner hmu varias wﬁ&-
cursiones '.*_;' '!I_-.:_.";' Eﬂ@hﬁhﬂ Eﬂl{ﬂ 855 fué llamado &
L6ndres para divigic i’ Edrta temporada lo&cnnqmtﬁs
de las Sociedades filarmoénicas. . lnusiziqes
Mis tarde, por Setiembre de 1859, -:reyealdnrllegada ia

hora'de darse 4'conocer en Paris, volvi6: /4 lagran capi-
tal Alli, gracias 4 la proteccion que le dispéensé la aristo-
cracia, did enlns dias 25 de Enem, 1.0 yB de Fehrem del

{5 (1 G5 ITIiE

m EI pn;mm hal‘m sido publjcado en 1363 el prﬁlngny la. primera

parte habian sido ya representados antes de IE?E
Como se mm?uua de trestragedias y un prdlogo se la-ha llamas

do tamblen «tetralogia.» Yo prefiero lo primero, porque entre los grie-
gos' trilogia era c¢l ﬂ-armunm de ‘tres tragedias cuya accion! estaba
relacionada, (ejemplo: la de Esquilo Agamenon, las Ceo g;.’mras ¥ las
Eumémafes], al paso que 4 Ia tetralogia se l¢ ‘agregaba ana’ pieza
? por, precisien debia. ser satirica_(Laio, Edipo, los siete JE,E ]
ragedias y la Esfinge de Esquilo Fﬂrhmbmi un‘J tetralog #.} ste
nombre no afectaba al nm}qra de picza Pﬂﬁ!;ﬂjl‘ﬂ: tetralpg;iu ar Medea
de Euripides compuesta dos trage ms, Filoctétes 'y Dm!ys, y la
pieza satirica Los Segadores. Hasta creo que la voz trilogia para el
ﬁ?mﬂ del Nibelungo esta mﬁa en, armnnla con el uso qn¢ hﬂﬂ-dt

AW ABLOT. L il Snsra




ano 1860 tres conciertos en el Teatro Italiano, com-
puestos de piezas de sus Operas 4 grande orquesta. Estos
conciertos, 4 los que asistieron el entusiasta .wagnerista
Liszt, Auber como representante de la Academia, Ber-
lioz, Gounod, Meyerbeer, Gevaért y Reyer, causaron al-
guna sensacion; bien que—segun Fétis—las mujeres fue-
ron las que més fayorables se mostraron 4 una musica de
la que no comprendian una sola frase.

- Aunsuceso singular que refiere Pablo Linden en su
Historiadel Tannhiiuser en Paris,y delcual habla tambien
Glasenapp, se atribuye la representacion dela referida Ope-
raen Paris. En un baile de gala que se dié en Palacio la
princesa de Metternich se quejaba tan vivamente con su
pareja de la indiferencia de los franceses con los artistas
extrangeros, que el Emperadnr se acercO y quiso saber
de que se trataba, La princesa enténces le dijo que se
hallaba en Paris el pnmﬂ' genio musical de la Alemania

contemporinea y que ﬁ':" ] dE tﬁ ﬁm podria
salir de la oscuridad, Al ¥t Elgulgﬁki ;ﬁ Brector
del teatro de la Opera, fué llamado al ministerio y recibi6
6rden de poner en escena el Tannhiiuser.

Tradhjose laobra y se puso en estudio inmediata-
mente bajo la direccion del mismo Wagner.. Miéntras
este ponia todo su esmero €n los ensayos de la obra
para asegurar el éxito, cometié por otro lado una im-
prudencia incomprensible que debia comprometerlo. A
fines de 1860/ public6 en prosa francesa los poemas del
Tannhiuser, Lohengrin, El Bugque fantasmay ZTristan
& Isolda precedidos de una extensa Carta sobre la Mu-
sica que venia 4 ser el compendio de las obras que so-
bre el Arte habia publicado en Alemania;pero en la que,
dejdndose ' llevar de su caricter violento, ponia como
ropa de Pascua 4 los mis célebres compositores, sin ex-~
cluir 4 los franceses.

i . Tl




El efecto que esta carta: produjo - fué el que no'podia
ni'éﬁcis dé sér, ¢ imposible parece que Wagner no lojpre-
Viese: desde aquel momento la’ opinion pablica se pro-
Auneié’ reswéltamente contra lanueva Opera,y los pe-
riddicos’ ridiculizaron @ su autor de mil maneras. Un
Hilevo incidente vino 4 hacer ‘mds inminente una. ca-
tastrofe. Wagner se empeiiaba en ti‘i'rigir la orquestaen la
noche del estreno, ‘pero el'director, M. Dietsch. en uso
de U deérecho, se négd 4 abandonar su puesto, porque le
pai"éciajﬁ_tiﬁ'-cbhardia, y esta cuestion, suscitada poriuna
pretension’ nueva'en aquellaépoca, acabé de predisponcr
el Animo del pablico contra Wagner. i<l o

Lleg6 por'fin la noche del 13 de Marzo de 1861. Can-
taban la ﬁ:nf':ra- el tenor Niemanh del teatro Real de Ham-
burgo, designado por Wagner como el que mejor podia
mterpretar la parte de Tannhauser; la Tedesco.(Vénus),

iadaiexpresamente de Caracas; la Sax (Elisa~
beth), y Mongiy otEamA LA prise) g scene habia cos-
tado 280 mitlifrancosysemigrdieron localidades a 6o fran=-
cos'y palcos & 500, precios nunca vistos hasta entonces;
todo, en fin, indicaba que se trataba de un aconteci-
miento ‘memorable. ' Fueron vivamente aplaudidos el
seﬁt’imiﬁu;"el ‘coro de peregrinos, la marcha y la senti-
da melodia de La Estrella decla tarde; con todo, el
piiblico no pudo disimular su descontento d pesar dela -
presencia del Emperador; pero el fracaso, la caidamas .
estreépitosa que imaginarse pueda, tuyo: lugar en la se-
gunda representacion (18 de Marzo): la tercera y tltima
(24 de Marzo), s6lo'di6 lugar para repetir un escindalo
y un alboroto indescriptibles: mi¢ntras unos aplaudian
calarosamente, otros se quedaban sin pulmones 4 fuerza
de silbar; aquello era un vendabal: nunca se habia visto
que una obra excitase hasta tal punto la hilaridad del

puablico.
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Wagner, en dos cartas, una dirigida al director de la
«Operar y otra reproducida por muchos periédicos ale-
manes, atribuia la estrepitosa silba de su obra 4 dos cau-
$as, entre otras; a las condiciones actsticas del teatro y 4
¢la falta de baile y de otras convenciones escénicas 4 que
estaban acostumbrados los abonados 4 la 6pera.» Lo pri=
MEro me parece un pretexto pueril; pero en lo segundo,
creo que tiene més razon el ilustre maestro, quien, segun
parece; s¢.opuso terminantemente 4 la pretension del di=
rector de introducir un baile en el segundo acto de su
obra. Por més que los periédicos se esforzaron en decir
que era absurdo suponer que 4 ellos no les gustaba la
Opera sin piruetas, algo habr4 de verdad en esto cuando
se arreglo 4 toda prisa un corto baile llamado Grasiosa
para despues-del Tannhiuser, pues, segun confesion

propia, «é lo que sf estaban acostumbrados era 4 que se

les diese un baile despuésideila Gpera, cuando en esta no
lo habiay. dmb * ZENEAKADEMIA

Un célebre eritico, creaajue fuZSEEdD, pretendia que
no podia atribuirse el desgraciado éxito del Tannhiuser
a que hubiese prevencion en el (publico, por cuanto al-
gunos fragmentos habian sido aplaudidos; pero como
quiera que estos fragmentos habian- gustado mucho en
los conciertos que di6 Wagher cuando no tenian los
franceses ningun motivo de prevencion contra €l, el pu-
blico se hubiera puesto en contradiccion consigo mismo
sl en la 6pera hubiese silbado lo que dntes habia aplau-
dido. La verdadera causa de esta silba, famosa en los ana-
les del Arte, fué la cartaen la que Wagner atrajo tan
imprudentemente sobre su cabeza los odios de los fran~
ceses,

Escusado es decir que Wagner se alej6 para siempre
de la ciudad destinada 4 ser continuamente teatro de sus

4
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amarguras. Dirigiése entonces & San Petersburgo y Mos-
cou para dar conciertos que le valieron abundante cose- ’
cha de aplausos y la proteccion de la gran duquesa
Elena. De Rusia se traslad6 4 Viena con el designio de
poner en escena Tristan € Isolda; pero tuvo :jue retirar
de nuevo su partitura por la resistencia de los cantores.
Cuando en 1864, el jéven Luis IT, admirador de Wag-
ner, subi6 al trono de Baviera le levanté el destierro,
le nombré primer maestro de su Capilla—cargo que des-
empena todavia—le di6 habitacion en su palacio, erigién-
dole adem4s una estatua en la Ludwig-Strasse de Mu-
nich. Esta distincion, prematura tratindose de un autor
viviente, no puso fin 4 las penalidades del compositor,
pues las intrigas de la corte le obligaron 4 retirarse se-
gunda vez & Lucerna; empero no tardé en volver 4 la
graciadel Rey, que desde enténces ha seguido conser-
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0. yulld of niﬁﬁﬂﬁﬂd«lﬁﬂlﬁagner el camino
del porveni 16216 Ver'féptesentado su Tristan é Isolda
en Munich en Junio de 1865, La obra fué minuciosa=
mente estudiada bajo la inteligente direccion del mismo
Wagner; la ejecucion, encomendada en las dos partes
principales al sefior y la sefora Schnorr de Karolsfeld,
fué inimitable; el éxito colosal.

«No me negaréis—decia algo presuntuosamente Wag-
ner 4 uno de sus partidarios—que he dado un paso ma-
yor del Tannhiuser al Tristan € Isolda que dela 6pera
moderna al Tannhiuser.» Verdaderamente, €s muy po-
sible que Wagner haya ido en esta obra mas alld de lo
que estéticamente es tolerable; ‘pero de esto tendré oca-
cion de hablar cuando haya sentado los precedentes
para hacerlo comprensible,

Tres afos despues se estrend tambien en el teatro Real
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de Munich Los Maestros cantores de Nuremberg, obra
bellisima compuesta en poco tiempo y de la cual se
dieron entonces tres memorables representaciones, que
fueron un acontecimiento musical, por el lujo desplegado
en lamise en scéne (que costd 50,000 florines) y por su
¢jecucion inimitable; tanto que ' muchos extranjeros y
representantes de la prensa acudieron 4 la capital de Ba-
viera con este motivo. La ejecucion corria 4 cargo de la
Mallinger, de Munich, y la Dietz; y de Belz, baritono de
la «Opera» de Berlin; Hblzel, bajo cémico de Viena;
Nachbauer, tenor, y Schlosser, tenor cémico. Hans de
Bulow, yerno de Liszt, dirigi6é de memoria la épera. El
Rey estaba en su palco teniendo 4 su derecha 4 Wagner.
El pablico, entusiasmado, llamé 4 las tablas 4 este Gltimo
d la conclusion de la obra, el Rey le autoriz6 para que se
presentase y asi lo hizo, siendo aclamado junto con el
augusto protector dg fas’rtes, En una palabra, el éxito
fu¢ tan ruidoso qué;ﬁﬁﬂﬂbzﬂﬂ WEADLK AR ElM bhe, Viena
y Dresde se puso enescena est@Opery.

Durante todo este tiempo, Wagner fué trabajando en
la famosa trilogia El Anillo del Nibelungo, para cu-
yas representaciones construyé en Bayreuth un teatro
exprofeso. LLa empresa de Bayreuth motivé las Socieda-
des—Wagner, de las cuales la primera se fundé el 1.0 de
Junio de 1871 en Mannheim: esta sociedad extendié
pronto sus ramificaciones por Viena, Praga, Pesth, Basi-
lea, Zurich, Riga, San Petersburgo, Varsovia, Amster-
dam, Estokolmo, Kopenhague, Ambéres, Havre,, Paris,
Florencia, Milan, Léndres, Boston, Cairo, etc., y hasta
se constituyeron sociedades wagneristas de sefioras.

«En ese dia de Mayo de 1872—dice Nietzsche en su
obra Ricardo Wagner en Bayreuth—en que se colocé la
piedra fundamental en la colina de Bayreuth, el cielo
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estaba sombrio y la lluvia caia 4 torrentes; Wagner subid
al carruaje conalgunos 'de nosotros' para regresar i'la
ciudad; iba silencioso y su lenta mirada, que parecia es-
tar  replegada sobre si misma, le daba una expresion
indefigibler 1oft con POU B fS H7IR
-3Ese rdiaventraba en sw aflo sexagésimo; y: todo el
tiempo ‘que le habia precedido habia servido sélo para
preparar aquel momento.» - Efectivamente: puede afir-
marse que en 1876:con las representaciones de la trilogia
de Wagner, se manifest6 entodo su esplendor da mision
que se habia impuesto; scpamos, pues, en qué consiste
¢sta mision, sepamos si-esta carrera tumultuosa ha dado
y hade dar: frutos todavia; y enténces podremos afir-
mar con seguridad si €l féstival de Wagner fué una ex-
centricidad, como piensan algunos, 4 i, por el contrario,

1EEE1il'ﬂﬂ de S Btencia creadora. . oL ot o

- Cudndo se \UbkificoZ EN Bk dsidiohl Ainternacional de
Filadelfia en'/r84¢
‘Wagner una marcha para’eldia de/la apertura. El maes-
tro-entregd la obra escrita toda de s mano 'y recibié por
ella 14 friolera de 25,000 francos. o « s i e

- En la actualidad :Wagner vive con su familia en-una |
cdsa cerca'de Bayreuth (1), y'no permanece inactivo, por
cierto, sino: trabajando en da composicion ‘de: su. nueva
épera, Parsifal que formard trilogia con el Lohengrin, y
cuyo estreno; segun parece, téndrd lugaren 1880 ¢én el
teatro de Bayreuth. /oo orioaans | |

5 i o e 1 ; ’ | i
R B i s '-- =g .-: Tl g ' - .
(1) Wagner contrajo matrimonio en segundas nupcias en 1870 con

Ja hija del eminente Liszt.

-
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EL POEMA MUSICAL.

" «A l0s que*preguntasen 4 Wagner

¢ quién te ha'hecho poeta? podria

| contestarles:—ILa antigua poesia po-
Akl pulary

"> ZENEAKADEM Pruvee.

LISZT MOZELM

L poema es'el fundamento del drama lirico; sobre
el mismo debe escribirse la misica, y poriesta ra=
zon'del cardcter del poema depende el ‘cardcter de
aquella. Si el asunto es oriental, si es pastoril, si-¢s som-
brfo, si es jovial, cada una de estas ‘cualidades debera
reflejarse en la' misica, para que'la -obra, como obra

« de arte, sea completa.. Hé aquf  porque el primer ob-

1eto de Wagner al tratar de 'regenerar la Opera fué el
libreto. ;Era acaso necesaria ‘esta reforma? Contesten por
'mf la inmensa mayorfa de los libretos que han'alimenta-
do la 6pera italiana desd¢ Rossini y atindntes de ¢l hasta
nuestros dias; contesten por mi ese firrago de pasticcios
inverosimiles, sin interes, sin accion, ‘plagadosde situa-
ciones violentas y de efectos de brocha gorda,
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;Cudl fué la causa de tan lamentable descuido? Fu¢
que los italianos desconocieron el principio de que si el
drama musical en Gltimo término ha de ser una obra de
arte, en la cual concurran la Poesiay la Mdsica, no es
licito sacrificar una de las dos artes en aras de la otra.
Ellos, por el contrario, obligaban al poeta 4 sujetarse
4 las exigencias del compositor en el arreglo de las si-
tuaciones y en ¢l corte de las piezas, de tal suerte, que
el libreto venia 4 ser un pretexto para escribir masica;

verdad es que el dia en que el libreto no hubiese desem-~
pefiado ese papel, el dia en que el pablico se hubiese fija"

do en el poema, j4 Dios escuela italianal La idea de que
iban 4 escribir masica les impedia ver que una 6pera debe
ser un BUEN DRAMA puesto en musica; solo asi se com-~
prende que Bellini hiciese escribir 4 Romani cuatro dife-
rentes vecesJéletra del aria final de La Straniera, por

ity 5 Eiéﬂ?ﬁﬁﬁ?ﬁfmﬂiﬂn con la que

rabig. 2SEFALO-

Fernando
algunos afios en la Gacera pe CoLONIA pretendié refutar
esta igual importancia que Wagner concede al poema y
4 la misica, sosteniendo que la Giltima debe ser la predo
inante. Sin embargo, desde el momento en quese
escribe 4ntes el poema que la musica, es natural que €sta
debe venir 4 realzar las bellezas de la composicion para
que impresionen mds vivamente.

El poema y la musica estin en la misma relacion his-
térica y de dependencia que el contorno y el colorido,
que la construccion y la decoracion; la musica es la de-
coracion, es el colorido de las palabras. ‘ﬁ. nadie se le ha
ocurrido pintar dntes que delinear; y la época en que los
artistas se curaban més de la decoracion que de la cons-
truccion fué la del barroquismo. En la Opera el barro-




DS

quismo ha durado’ miéntras se ha subordinado el poema
4 la musica. Wagner al restituir 4 aquél sus hollados fue-
ros, al decir que la misica es la que debe adaptarse al
poema, no disminuye un 4pice su importancia; lo que
quiere significar con esto es que se escriba un buen li-
breto sin sujetarlo previamente 4 la obra musical. -

Ahora bien: si la masica ha de ser apropiada al asunto,
es evidente que sobre un mal libreto no €s posible escri-
bir buena musica. ;En qué deberd consistir pues el li-
breto? El drama musical no debe estar sujeto 4 distintas
reglas que el drama literario: escribase un buen libreto,
prescindiendo de si ha de ser puesto 6 no en misica, y
Juégo venga el compositor y procure que la obra musical
sea adecuada 4 la obra poética. Asi podrd decirse que la
6pera es lo que Wagner ha llamado tan acertadamente
un «DRAMA MUSICAL.»

No es esto decir gfigitodo drama bueno para ser decla-
mado pueda ser pUEHOR migigp ARABEMIA S °©
accion y de las situggofies, hay quacontar con el asunto.
Ya verémos luégo lo que sobre este particular piensa
Wagner; pero entretanto sepamos que si el asuntoes
musical y el drama como obra literaria es bueno, puede
servir sin modificacion alguna como libreto.

Se dird tal vez que con este modo de ver las cosas cre-
cen las dificultades para el compositor; pero esto no debe
detenernos si es lo que dicta el sentido comun. La tGni-
ca modificacion hoy dia tolerable es la presencia de los
coros, que no admite el drama literario; pero, dejando
aparte que Wagner tltimamente ha excluido los coros
de la 6pera, es muy posible que con el tiempo, cuando
los autores caigan en la cuenta de que es inverosimil que
hablen muchos 4 un tiempo, esta especie de impropiedad
desaparezca tambien del drama musical.
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“Repito, con todo, que el coro es tolerable si se le da el
valor que tuvo ya en la tragedia griega, y que eslo que
ha hecho Wagner; mas para esto es preciso que el coro
deje de'ser una masa pesada de estafermos, mero pretex-
-to para escribir una pieza 4 muchas voces, que deje de
ser ese conjunto abigarrado de hombres y' mujeres todos
vestidos de'idéntica manera—y gracias que no se nos
presenten con el mismo traje en'todas las 6peras,—filtrin-
-dose por entre bastidores, pensando’ y. ‘obrando todos de
acuerdo, no empezando 4 cantar hasta que estdn todos
reunidos, moviendo con uniformidad los brazos; es pre-
ciso, que deje de ser todo esto para venir 4 representar
la expresion de la voz ptiblica, de los sentimientos de
una multitud flexible, que interviene activamente en el
drama 'y que influye de un modo positive ‘enla accion,
para venir 4 sg en términos llanos elymatadle! con que
o 'ét-» n ratero sorprendido infraganti. En el

ST

Lahengri i-:;__ll;;: ZENERKA BEaMAbabado de un coro
mhfgﬁfgﬁ%g con la accion. En tal con-
cepto, puede, y hasta es conveniente admitir el coro,
aunque sea un tanto convencional, como se admite en el
drama literario el mondlogo para expresar los seqtimien-
tos individuales, 4 pesar de que es tambien pura ficcion;
empero, téngase presente que el mondlogo por lo que
tiene de convencional, requiere muchfsimo tacto y parsi-
‘monia para que no cause hastfo.—Y considero convenien-
te su presencia en la épera, porque el.coro, como expre-
sion de la voz pablica, es un factor importantisimo que
contribuye 4 hacer de la 6pera un espectidculo superior
aldrama literario, en tanto que nos presenta mayor
namero de elementos de los que enla realldad de la vida
influyen en la accion.

En las 6peras italianas el coro nunca desempefa el pa- -

b,
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pel que porsu importaneia e corresponde; alli no es
mAs que un instrumento sobrepuesto 4 la obra sin que
jamds llegue 4 fundirse con ella, y cuyo uso, hijo de la
rutina, esti invariablemente vinculado, 4 ciertos y de-
terminados pasajes: de aqui nacieron los coros de intro-
duccion, arias coreadas, coros de guerreros, etc,

De todo lo cual en suma podemos concluir que ¢l ver-
dadero drama musi¢al—dejando por ahora en suspenso
la cuestion de la simultaneidad de voces,—debe ser de tal
naturaleza, que pueda ser declamado sin musica. Los li-
bretos italianos si llegasen 4 declamarse serian 6 sopori-
feros por su insustancialidad 6 ridiculos por la inverosi-
militud de la accion y por sus situaciones de brocha
gorda. '

De intento insisto en estas consideraciones porque pre-
‘cisamente acaba de publicarse en Paris una obra en laque
se sustentan ideas complé -rﬁgnte opuestas y que serian
funestisimas_para el ArteQllpor dZfrdclokiie@Esed & cua-
jar (1). Su autor dice (phgi43) que’t8d8 buen libreto de-
be estar lleno de ¢situaciones musicales» v llama asi 4 «la
parte de la obra literaria en la que, habiendo llegado los
sentimientos de los personajes 4 cierto grado de exalta-
cion (sic), los actores pueden prescindir de la accion, de-
tenerse y volver sobre si mismos para desarrollar la pa-
sion que les animay (2). Dirdn mis lectores que esto es
entorpecer la marcha de la accion y faltar 4 la verdad
escénica, pero ahi esti M. Beauquier, que con una ra-
zon estupenda desvanecerd tan pueril escripulo. Efecti-
vamente, anade impertérrito, no hay ningun motivo para
excluir las inverosimilitudes en la accion desde el mo-

(1) La Musique et e Drame, par Ch. Beauquier.—Paris, Sandoz et
Fischbacher: 1877.
.. (2) 1 Més claro: las pretendidas esituaciones musicales» son el «Espe-
ra, guete'lo diré cantando» del Prélogo.
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mento en que estamos acostumbrados 4 otras mil inve-
rosimilitudes, como el sol imitado por un quinqué, el
mar por un percal azul, etc. «Una estatua de mdrmol
‘blanco, sin ojos y sin movimiento es inverosfmil compa-
rada con el cuerpo encarnado y vivo querepresenta, y sin
embargo, si la obra es bella, aceptamos esta inverosimili-
tud sin vacilar.» {Donoso modo de discurrir! De manera
que ya que no podemos desterrar las convenciones que
impone la naturaleza del Arte—de lo contrario Eleiaria
de serlo—~no nos esforcemos en evitar las que no tienen
otra razon de ser que el venir consagradas por la rutina!
Esto equivaldria 4 decir, siguiendo el ejemplo de Beau-
quier: «Toda vez que la estatua’ hade ser de médrmol,
blanca é inanimada, no hay inconveniente en esculpir
una Vénus 6 una Diana ataviada 4 la Pompadour!» jCé-
mo si el A.rt en sus procedimientos no debiese partir de
bases 16gitas: 3G6mo si el Arte no debiese aspirar siem-
veldlidl ZENEAKADEMIA

dnte 1cé”§1"'”ﬁﬂ"smu Beauquier (pag. 75): «Se
puede afirmar sin exageracion, que cuanto mejores son
los versos, es decir, cuanto mds valen por el pensamiento,
por las imdgenes, en una palabra, por el estilo, ménos
convienen 4 la musica. El verdadero dilettante conside-
ra las palabras de un libreto no més que como la ar-
mazon que sostiene la melodia, como el canamazo de un
bordado.» Creo escusado todo comentario: convengo
si se quiere, en que se puede llegar hasta 4 prescindir de
la rima; pero de esto 4 afirmar que los versos peores son
los mds propios para la épera, va una distancia inmensa:

‘tanto valdria decir que un edificio 6 un bordado resul-

tardn tanto mejores cuanto mds malos sean la armazon 6
el cahamazo empleados en su construccion.

I¢ aqui sobre qué principios se fund6 la 6pera italiana.
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Por esto dije que el libreto eraen [talia un pretexto
para escribir misica; por ¢sto era necesaria una reforma
radical llevada 4 cabo por un genio despreocupado y
y atrevido.—Veamos lo que hizo Wagner en lo referente
al poema.

La primera dificultad que se le present6 era de gran
monta: tratdbase nada ménos que de hallar el poe-

" ta. «los grandes literatos no descienden 4 la Opera,

—dice muy bien Castro y Serrano—los mediocres la

_matan.» (Beauquier diria, por el contrario, que cudnto

més malo sea el literato tanto mejor escribira los poemas!)
La causa de este hecho es el poco caso que hasta ahora
se hacia del libro.” Hoy dia, y esto que hemos ganado
notablemente en este sentido, se encuentran todavia al-
gunos dilettanti que despues de dos 6 tres semanas de
haber oido una 6pera nueva, emiten su parecer sobre
ella, y 4 renglon segm@ﬁl& preguntan 4 uno sié mano
viene: ;Y sabe V. cudl @[t argumepio Ap RfF fPora?
No es, pues, de extrafiar que sean wanicontadas las cele-
bridades debidas, como la de Romani, 4 escribir libretos,
ni que sea una gran verdad lo que otra eminencia espa-
fiola, el Sr. Arnao, dice en el prélogo de sus Dramas
liricos: ¢;Quién mienta como libretistas 4 Scribe, 4 Cam-
marani y 4 tantos otros de Francia ¢ Italia como pudie-
ran citarse?’s

 Para mf es indudable que el dia en que el poema ad-
quiera la importancia que merece, el dia en que este
género de literatura ofrezca a sus cultivadores mds solidas

garantfas de celebridad, el dia en qﬁe el poeta no quede

oscurecido por el misico, los grandes literatos no se des.
defardn de prestar su talento 4 un compositor (y hace

buena mi opinion el hecho de que nuestra za rzuela, géne-
T0 que no deja al libreto tan desairado como la 6pera ita-
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liana, ha sido cultivada por poetas eminentisimos, como
Ventura de la Vega, Camprodon y Eguflaz); pero como
este dia no ha llegado ‘todavia, 4 Wagner fio le quedo
otro recurso ‘que escribir él mismo los libros para sus
éperas. -
% Tuvo que hacerse poeta y versificador, y bajo este con-
‘cepto son sus composiciones verdaderas obras maestras.
‘Esta union del poeta y del mfisico, 'si pudiese ser ficil, ‘]
ofreceria la inmensa ventaja de ahorrar el trabajo que
debe tener todo compositor concienzudo de identificarse
con ¢l poema éntes de pasar 4 ponerlo en mésica. ;Qué
medio mejor para esta identificacion con los personajes
'y con las situaciones, que haber ‘creado 4 unos y conce-
‘bido las otras, que haberles animado uno mismo de las
‘pasiones 'y*senti'm‘ienms que’ deben 'agitars‘e"du'rante el
drama? '_;___; sgracla esta fusion del poeta y el misico,
7 fn wan -la antigua Gre ia, serd hoy dia muy rara
por el di ‘h;l;‘c.l‘ﬁj' éB‘H do las dos artes. Las
ventajas que¢'de ella se repurtanan son“inmensas, y bajo
este punto de vista es digna de elogio 1aidea de Wagner:;
pero pretender la:necesidad de este consorcio, seria | una
‘exageracion v, sobre todo, un pensam:ﬁntn rﬂr&s ﬂreces
realizable, - SRR IS S0 7RO AR
- En lo referente al asuntn-;- Wagner ha prdcuradu
dos cosas: darle caricter nacional, lo cual siempré’ es
& laudable, y que sea esencialmente musical. Para con-
seguirlo busca la inspiracion en ¢l mito legendario de,
‘Alemania (1). La epopeya popular, esas tradiciones ro-
mdnticas y sencillas, esas baladas germdnicas llenas de
-idealisma y dg rﬁéiaﬁml-fa, - la's- 'pdétiﬁaé acreacibnesf de la
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(1) Queda exceptuado de lJas prhnant’ea observaciones ‘el Tibréto del

Rienzi: obra que ni ]1teraria ni. musma!me:ﬂe pasd de ser un mero en-
“sayd, si es que 4 tanto | fegara, B n{2is Ol 11354
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mitologfa septentrional, son los asuntos en que el estro
musical puede desplegar sus alas con mayor libertad, por
ser la miisica la mds ideal de'las artes bellas; sin que por
esto debamos proscribir en absoluto los rasuntos histéri-
cos, porque algunos hay que se prestan 4 las mil mara-
villas 4 ser musicalmente interpretados.

- Una prueba de la verdad de este aserto es que en el
“baile y la pantomima, es decir, cuando se ha tenido que
renunciar 4 la palabra como e¢lemento de . expresion,
dejando 4 la masica unida tan sélo al gesto, los auto-
res han acudido casi siempre, sin darse la razon de ello,
.4 los asuntos miticos y fabulosos, y algunas, aunque
raras veces, 4 los historicos (2).

La consecuencia de buscar la inspiracion en las tradi-
ciones populares y en la mitologia germdnica ha sido que
las 6peras de Wagner requicren para su representacion
gastos extraordinarics. Partiendo del principio de que
cuando un arte entra ;ﬁ; f'eiExicia debe acudir 4 sus

hermanas las demas ﬂr'i'éﬁ,_;,- 116@&1%5&5&%5@1&@5 con
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los més brillantes colores’ @& la fantasfa.. La pintura, la
escultura, la indumentaria,:la arquitectura y la maquina-
ria; todo converge hécia el drama musical para comuni-
gar savia, calor y vida 4 aquel cuerpo agonizante. La
parte escénica 6 puramente pldstica, esen las obras de
‘Wagner una maravilla,

- Al principiar el Tannhiuser la escena representa la

-

{2). Estaesuna prucba de hecho, pero hay otra de razonamiento.
%ﬁs la que el Dr, Letamendi expone con tanta brillantez en su Carta.

uanto mds selecto, mds épico sea el drama, tanto mds se acercara la
entonacion & ser musical. Gluck, que por intuicion vié esto, acudid 4 la
tragedia; Waguer, dando el tiltimo paso, ha echado mano del mito. Lo
mismo pasa con ¢l baile: el asunto del baile y de la pantomima en su
perfecto desarrollo debe ser fabuloso y sobrenatural, para que la subli=-
macion del gesto no cause risa. En el drama el baile puede sostenerse
4 duras penas (Esmeralda), esto es, cometiendo muchos ftalianismos
g&mgn{ﬁms de bailar por bailar. La comedia coreogrdfica es impo-

¢|-
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vasta gruta de Vénus que en el fondo, hécia la derecha,
se prolonga hasta perderse de vista. En el fond~ se ex-
tiende un azulado mar en el cual se bafan néyades, y
sobre las orillas laterales estdn recostadas sirenas en gru=
pos fantésticos. A la izquierda, Vénus yace recostada so-
bre su lecho, cubierto de picles de tigre, en una volup=
tuosa y seductora posicion. Tannhéuser estd delante de
ella, de rodillas y con la cabeza apoyada sobre su seno.
Toda la gruta, adornada de corales, conchas y plantas
acufticas, estd iluminada por una luz rosada. El centro
de la escena estd ocupado por un grupo de ninfas'dan-
zantes; sobre diversos pehascos y escollos que sobre-
salen 4 ambos lados, se ven en amorosos ademanes algu-
nas parejas que van poco & poco 4 tomar parte en la
danza de las ninfas. Una muchedumbre de bacantes su-
be del fﬂ do de la escena bailando con gran deranfreno;

i__: rodea & lgssiinfas y lasincita d la mdis vehemente em-
ff 5 briag :’" dABMNEAKA BE Mke por momentos més
’1{ salvaje, ‘contesta OB Un eco del mar, en el funﬂn, el
E' : canto de las sirenas. '

Los grupos danzantes se detienen en las actitudes mas
seductoras y escuchan el canto de las sirenas. En seguida
- vuelve 4 empezar el baile y llega al mds alto grado de
selvatica embriaguez. Cuando el frenesi biquico ha llega-
do 4 su colmo, le sucede inmediatamente un cansancioy -
una somnolencia general. Las amantes parejas se separan
paulatinamente de la danza, y van 4 recostarse, como su-
midas en un suave sopor, en las rocas laterales de la gru-’
ta y las bacantes desaparecen en el fondo de la escena,
de donde se eleva una rosada neblina que va haciéndo-
se mds y mis densa. Poco 4 poco esta neblina se difun-
de por toda la escena y envuclve 4 las dormidas parejas.
en rosadas nubecillas, de suciie que al fin, la parte visi=
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ble de la escena se reduce 4 un pequefio espacio del pro-
scenio en el cual Vénus y Tannh@user permanecen. soli-
tarios en la misma posicion. Oyese 4 lo léjos el canto de
las sirenas...

En la trilogfa de Los Nibelungos la parte escénica es
tan complicada, que parece imposible que se hayan po-
dido vencer sus dificultades sin caer en el ridiculo. Asi,
por ejemplo, en el final de la obra, Brunehilda monta-
da 4 caballo se arroja en la hoguera que consume & Sig=
frido; las llamas suben ¢ incendian la Walhalla 6 templo
de los dioses, hasta que el Rhin, desborddndose, apaga el
fuego, y aparecen las ondinas nadando: dos de ellas pre-
cipitan 4 Hayen 4 los abismos y la otra se eleva rdpida-
mente por los aires.

Para esto contaba con la nrgani'zaciun admirable é in~
teligente de los teatros alemanes, en donde es costumbre
hacer las cosas bien y artisticamente en todas sus partes.
Ademis, el gt}biernq{"i"’:’: 4%, que protege la inteligencia
en todas sus manifeifé{? il 5, sdIEN B & KdaDsElvs| Ampresas
ceatrales y éstas puedéfisarriesgit HiS'a menudo sus ca-
pitales en obras costosas.

No me detendré yo en combatir 4 los que censuran este
cardcter fantdstico de los poemas de Wagner; pero si
diré que esas combinaciones se prestan & sorpren-
dentes efectos musicales, y que por otra parte, la inteli-
gencia se resiste ménos 4 oir que se expresan en canto
 séres sobrenaturales y fantdsticos, que 4 ver en la escena,
y cantando con la mayor naturalidad, la sombria figu-
ra de un Felipe 11 6 tipos tan repulsivos como Lucrecia
Borgia y Atila. :

Como hace notar Grandmougin, una de las cualidades
que miés llaman la atencion en los libretos de Wagner, €5
un desden profundo por esos amores banales y vulgarisi-
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mos de las'éperas italianas. ‘Las creaciones de Wagner,
los tipos complétamente ideales y superiores'de Elsa-y
Lohengrin, de Isabel y Tannhduser, de Tristan € Isolda,
de Senta y de Brunchilda son exclusivos de Wagner:nin-
guna Gpera italiana nos presenta caractéres que 1n0s
impresionen tan vivamente ni que se nos hagan tan sim=
phticos. Como Wagner ve en el drama musicalla subli-
macion, lo més excelso del Arte, haimpreso 4 sus poemas
una distincion, una nobleza, ha hecho que sus persona-
(es sientan y expresen el amor con un desinteres y una
ingenuidad, con una pureza de que sélo cabe formarse
idea leyendo estos poemas. En El Bugue fantasma nos
presenta la noble figura de Senta sacrificindose para li-
bertar al infeliz marino condenado & vagar eternamente
por los mares; en el Tannhiiuser el alma del amante
redimida por la abnegacion de Isabel, por la transforma-
cion divifid el Antor en Caridad, segun feliz expresion
RE/en' e LEDRAKARD M bite superior descen-

de Nietzseh)en «
w4 park ddffflier la inocencia calumniadd, y

didod la
que vuelve dolorosamente & su patria misteriosa cuando
se ve precisado 4 descubrir su -naturaleza sobrehuma-
na; en el Tristan € Isolda dos almas que creian odiarse,
unidas, gracias 4 un filtro mégico, por una pasion inmen-
sa, avasalladora; para morir luégo 4 impulsos de la fata-
lidad; en Los Maestros cantores ¢l genio artistico, libre,
innovador y esponténeo, teniendo que luchar con el pe-
dantismo sistemitico de los conservadores de la tradicion,
pero comprendido por el pueblo y adivinado por' el
amante corazon de una mujer, y en Los Nibelungos...
aquf nos lo presenta todo: dioses, gigantes, parcasy on-
dinas; luchas fratricidas y amores funestos; los mismos
elementos en perpetua lucha y provocando cataclismos;
en una palabra, una epopeya grandiosa, imponente y co-
losal como el genio que le dio vida.
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Por lo demas, todas las otras cualidades que, segun
Beauquier, debe tener 'un buen libreto, se encuentran
magistralmente reunidas en los.de Wagner: la accion no
es muy rapida, es sencilla y estd vaporosamente idealiza-
da por la distancia de lugar 6 de tiempo; se nota en:elia
una acertada fusion de lirismo y dramatismo, de modo
que en los personajes domina més el sentimiento que la
razon, y no hay abuso de escenas violentas; muy al cons
trario: Wagner conduce las escends con una verdad, una
maestria y una ‘gradacion para.el efecto musical; que,
acostumbrados como estibamos 4 los libretos italianos;
nos cautivan y sorprenden agradablemente. Por este con-
cepto nada hay tan'profundamente bello como el final
del segundo acto de Los Maestros cantores. de Nirem-
berg, Gnica obra de Wagner ¢n la que, separdndose de los
asuntos miticos, hatratadoun episodio de'las costumbres
del siglo xvi, presentandgs 13, Jlucha del verdadero genio
independiente ry creadnr** Jl‘;[::u;’:?L 3:65 e los
espiritus estacionarios. SEirelfing ?ﬂb&ﬁ nm:hc.
Beckmesser, escribano mrtularm cincuenton, tansrancio
y ridieulg como presumido, seadelanta por una estrecha
calle de Nuremberg, armado de su vihuela, para.dar una
‘'serenata.dl la j6ven' Eva, cuya mano inttilmente rpreten-
de. Hans Sachs, zapatero, que tiene su taller delante.de
la casa de Eva y que barrunta «que ésta ama en secreto
A Walther, €l poeta de verdadera inspiracion, en cuanto
se apercibe de la venida del viejo verde, abre la puerta
de su tienda, saca el escabel 4 la calle; y ‘cuandé aquél se
dispone 4 entonar su serenata, empieza 4 martilléar con
fuerza la suela de un zapato, emprendiéndola con una
tonadilla humoristica. Béckmesser, ‘contrariado, se des-
gafita & més y'mejor cantando y rasgueando la’vihuela,
hasta'que(los vecinos, interrumpidos en su primer sueno

D
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pur-tan.ei;gravagaq-t&baturril-lu, abren las ventanasy lle-
nan'de improperios y dmenazas al importuno pretendien-
te, David, aprendizde Sachs, creyendo quelaserenata iba
dirigida 4:su Magdalena, sale y echa por los aires con un
revenque la vihuela de Beckmesser. ‘Trdbase entre am-
bos una pelotera en la que se mez¢lan en breve los veci-
nos, los camaradas'y los:aprendices; renacen luégo las
rivalidades entre los distintos gremios; Sachs detiene &
Walther, que aprovechando la confusion. general, huia
espada ren mano con 'Eva;y, entre ‘todos se. arma: ‘la de
Dios:es Cristo.: jQué situacion mds 4 propésito para que
un:compositor italianorhiciese entonar 4 Beckemesser
una magnifica aria coreada, 6 mejor todavia, para el ing-
vitable concertante: final, en que. los coros, alineados
simétricamente 4 ambos lados y las/partes: principales en
medio de la escena fulminasen‘enérgicos denuestos‘con-

tra el caug | tumultd, cantandotodos, Beckmesser,
Sachs; ¢ [Pavidg EVERRAD EMeadices al unisono (4
pesaride Tajdiftintal$itideion de. los ‘personajes) 'y por

conteraruna stretta. estupenda! Wagner no: en 16 ‘mds
recio de la pendencia se oye la trompa del vigilante noc-
turno; en’ un.momento se dispersan todos; las ventanas
se cierran’jcon precipitacion; y cuando el vigilante, do-’
blando ‘una esquina ‘se presenta en la escena, desierta ¢
iluminada por el plateado disco de la luna, dirige aténito
la mirada:4 todos lados, y entona su reposada y solemne
estrofa: «Prestadme oidos; buenas. gentes,—la campana
ha dado las once.—Guardaos de duendes y de trasgos,
—que los malos esparuus d&;en en paz ?Mstras almas.—
;Alabad. al. Sﬂnnr[r 070 ) OB b

;Se quiere saber ahora cnmn;ha interpretado ‘Wagner
este cuadro tan:pronunciado, tan caracteristico y tan en
armonfa con las costumbres de la época? ﬂlgamas a

Schuré:




«El final de este acto ,es un supremo esfuerzo de ins+
trumentacion y de nitmen cémico. :

. «Tado el.crescendo que acompana la pelea sedesarmlla
¢n fuga sobre el caprichoso, ritornello de la serenata, é
.- invadiendo ¢on sus rdpidossaltostoda la orquesta, estalla
| con imponente furia. Este aire jugueton con el.que el
| galante cattulario intentaba ablandar 4 la bella Evalogra
tan s6lo amotinar 4 los vecinos. Semejante 4 un duende
zumbon, se multiplica’ reproduciéndose en piruetas fan-
| tdsticas, precipitase por todas las ventanas, se escapa por
. todas las puertas para caer; cual legion formidable, sobre
!" ¢l azorado cantor. El pedante’ encuentra el castigo en su
propia culpa; es vareado consu propia serenata, que se-
meja tomar mil formas diversas y hormiguear en derre-
dor suyo: ideasoriginal deun coémico muy gragioso. Otro
compositor hubiera terminado el acto.en esta, explosion
derisa shakespenana ;,{lqm: una idea feliz y delicada, es
Tugimy S]ﬁﬁgiﬂwm?ﬂsmun

de 4nimo' mds mntemﬁgﬁﬁa Umn:tegue de trompa y todo
desaparece; el vigilante canta: su grave estrofa, mitad
cémica y mitad séria, en medio del silencio; la luna se
c¢leva entre los puntiagudos tejados de las casas, y el es-
pectador se siente transportado como al impulso de una
varilla mdgica 4 la region aérea de los espiritus, que se
han divertido sembrando la discordia entre los honrado
ciudadanos, para mejor preparar el triunfo de sus predi-
lectos. Las flautas se apoderan de nuevo staccato scher-
“ ~ando del motivo traviesgy que va 4 perderse en las pro-
fundidades de los bajos, miéntras que la bocina repite
dos veces, como una suave pregunta, tres notas medita-
bundas del preludio del enamorado Walther, Parece que
la ronda retozona de duendes y de hadas huye serpeando,
y que se desvanece su rastro luminoso cual un enjambre




de luciérnagas, miéntras que una silfide rezagada seé in-
clina sobre la j6éven Eva, quesé’entrega al suefo, para
murmurar 4 su oido el nombre mistérioso de su aman-
te. 'La misica 'tiene ¢sta  magia; diez y seis compases le
bastan para’ (Hacer cruzar ante nuestros 0jos tudt}s los
hechizos de Oberon y de Titania.» =~ 1 |

~ Y'hé'aquf cudn sin notarlo hemos pasado dela escéna
poética 4 su traduccion musical, como si'por todas partes
brotasen nuevas pruebas de la trabazon intima que debe
haber entre éstos dos elementos. Pero ahora, 4ntes de
pasar al eximen formal delas teorias de Wagner referen-
tes 4 la musica, y¢émo podrémos sintetizar y resumir en
pocas palabras 1o que Wagner se ha propuesto en defini-
tiva al reformar el poema? Muy sencillamente: toda la
reforma wagneriana del poema se ha reducido 4 dos
cosas: elevatle, ante deﬂ; del abandono en que estaba

sumido, 41agategori 1 - merece por su rmpﬂrtanma,
medianteila Wbl Ar.de los persuna]fes*

‘mds breve: Buscar uﬁzn argumenm ‘que valga la pena de

ser’ cantado, y en segundo lugar, ‘hacer que el espectador
se interese, Hegue 4 identificarse con el paema, med:apte
que !a, accmn del mismo sea ﬁm: wmi’mf |
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LA, MUSICA TEATRAL.

«Beckmesser.—|Ni pausas, ni fiorituras,
' ni vestigio de melodials
' CRIWacner. Los Maestros'cantoreés,’acta L.

F o™
Wi

. UANDO NO sE wﬂe APREAK I&’EBEH’I Flmu las
cosas,; no se puede buscarelorigen de la 6pera,
tal y como hoy la tenemos, mis alld de fines del

siglo xv: Citase unorfeo de fmgel Policiano representado
en Roma en 1475y la Conversion de San Pablo, de
Baverini, representada 35 afios é4ntes; peto la musica de
estos primeros esbozos estaba tomada de los cantosy ma-
drigales usados por la Iglesia, De suerte que en todo ri-
gor, el verdadero origen de la épera es.preciso buscarlo
en la época en que Monteverde (1568-1643), el descubri-
dor del frémolo y la disonancia: natural, introdujo, los
coros antiguos en:la tfagedia y cuando: Giacomo Peri
us6 por primera vez el recitado en un drama pastoril;
poesfa-de Rinuecini, cuyo asunto era-Dafne, estrenado
en 1597 en el palacio de un ilustre gentilhombre floren-
tino, llamado Corsi.
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Pedru Franmscu Cavalli [1599-1675), llamado & I’ans
por Mazarino, nos ofrece ¢l primer ensayo de arias for-
males precedidas de un breve ritornelo en su FEuridice.
[.as arias de Landi en Il Santo Alessio (1634) tienen ya
ritmo y hasta algo de vocalizacion.

Lulli (1633-1687) creb la apertura, que al poco tiempo
alcanz6 mucha boga en Italia y Scarlatti (1649-1725),
famoso por su fecundidad, hizo repetir el motivo prin-
cipal despues de la primera parte de las arias. Hasta
aquella época el recitado en la Gpera estaba soste-
nido umcamen‘;: Por, el bajo; pero el mismo Scarlatti
empled por primera vez 14 orquesta en’ el"l.:ec:tad{:.

Gluck {1714-1387}, aparte de haber dado mayor am-
plitud 4 la orquesta, cunmbitfr ‘en union con el poeta
Casalbigi, una reforma que expuso con valentia en e]

prefacio del Ale lceste (1767) y dos afios despues en el de

Pdris y n*-- “Gluck pretendia en el terreno literario
elevar la Gpenia I gEEN EAKNDEMIA el musical liber-
tarla de la irtiosita e $itdeaba la expresion dramitica.

Por desgracia, sus ideas no fueron admitidas universal-
mente, y en realidad q’men dtﬁ & Ia“épera una forma mus
duradera fué Mozart. Yy B ' ) B

' Tal habia 51du,tr;‘ip1damentﬂ hﬂsquqada, la- ﬂvuiu-::mi
histérica de la 6péra, cuando; 4 principios de este siglo,
apareci6 ren Italia un ‘uevo compositor, Rossini; que
debia fundar la escuelasitaliana moderna. Por espacio de
medio ~siglo goz6 esta escuela de una preponderancia
universal; pero, 'porlas causas: que voyd resefar, entrd
luégo en rdpida decadencia,y el mismo: Ver{ll, su ult:mn
vastago, ha renegado deella.: = «ov oiig o S

Lo que caracteriza d'la‘escuela’ i-t:ll-ianares el prednmi-
nio absoluto de la melodia imponiéndose despbticamente
i toda Ial obra: libreto, accion, verdad ‘escénica; situacio=




ries, todo debia someterse 4 las, recortadas y simétricas
formas de la melodfa.  Utilizando aqui, y 'acaso con ma-
yor precision, la misma comparacion que herempleado
al tratar de la importancia del libreto, diré que siendo la
melodia el contorno de ld mfsica, los italianos marcaban
¢l contorno ¢on raya, en vez de presentdrnosles como el
resultado dé la superposicion de formas: Verdi hizo més
todavfa: ide6 el contorno de.doble raya, es decir; el
canto del personaje reforzado al unisono por el violin 0,
llevando la reforma hasta el ensanamiento;por el corne-
tin'de piston,: poniendo: a) verdadero artista-énicaso de
poder apostrofar 4 la nrquesm exclamando: «;cantas tu
O canto yo?s

La cacareada melodfa; que tanto blasona la escuela
italiana, sin duda porque'comprende que es lo Ginico en
que se esmers, (es .en verdad riquisima y variada, pero
carete de aquella fre'«:cuﬁ:ﬂ‘dﬂ_ aquella pureza é ingenui-
dad que tenia en mﬂmi!e; _jq?za[I:E NEaRSDENAadoOmi-
nio que esta escuela di6’ aquqm‘mrnlﬁTrﬁﬁ%'ital hizola incur-
rir en'pobreza, en verdadera miseria armonica.é instru-
mental. Guardaréme yo muy bien deé decir como Wagner
en su Carta-sobre la muisica; ‘que «la melodia, italiana
bajo la. mano de Pergolese, Leo, Piccinty Cimarosa’ estd
construida ‘sobre una base arménica tan miserable que
se la puede privar de todo .acompanamiento»; porque si
tenemos en cuenta la marcha progresiva del Arte, no nos
es licito exigir de Cimarosa, Piccini, Leo yPergolese que
escribiesen como Weber 6 Meyerbeer: (Lo que sf consi-
dero realmente mierecedor de reproche es que la escuela
italiana moderna, la que ‘enfiticamente se llama hija de
Mozart, no haya ‘dado mayor amplitudy nqueza a'la
parte nrqu&stal y armonica.

No paraban aqui las consecuencias de ese exclusivismo
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melddico, sino que originé el descuido hasta: de los mds
vulgares principios estéticos. Entre otros, es delicioso el
especticulo que nos presentan por punto general ‘las
muertes de los personajes. Enténces tiene que ver ‘el
tenor malferido en medio de la escena, rodeado de los
coros tan impasibles como si tal cosa, El cuitado, que no
acaba de morirse: nunca, se incorpora  trabajosamente y
apoyando-la. siniestra mano en el suelo.y agitando con |
la diestra el inevitable pafiuelo, entona una larga melo-
dia (final,: por supuesto), que siempre es de un efecto
sorprendente. Llega un momento (de rigor en este géne-
ro de agonfas), .en que, el personaje, reanimindose de
stbito, se endereza v se adelanta 4 grandes trancos hasta
la.concha /del apuntador, hasta canta més fuerte que
nunca; pero ved ahi que cuando todo el mundo ests con-
sentido de que aguello no fué més que un vahido, vuelve

gl s - - s o .. a
4 caer;  ma8iy 9todavia  para morirse definitivamente,

puesto que 3¢ To ZBNEditA REM Idscuela que quicre
melodia 4 anct '$f8 para hacer una pausa de

contesia.d fin de que -los -coros puedan manifestar su
consternacion: Vuelvé luégo el tenor 4 repetir la'misma
melodia, levdntase ‘de nuevo para hacer cuatro enco-
miendas al padre y 4 la novia y arrojar media docena de.
maldiciones al rival 6 al tutor, y despues de echar el
resto enssuspiros, calderones y hasta bemoles (el calderon
final es singularmente arrebatador), exclama para mayor
claridad «io ‘moroels, yahora si que espira por un motivo
¢stético. muy laudable, para no aburrir al ptiblico: la
tiple cae desmayada en un 'sitidl que la casualidad puso
previsora 4 su espalda; los coros dicen cuatro cosas, la
orquesta ejecuta los consabidos acordes para gue’caiga
el telon, y el pliblico se retira tan satisfecho de poder

llegar 4 casa tarareando la estupenda aria final;.
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Como la melodia es uno solo de los elementos de ex-
presion dramdtica, resultd tambien que no podia bastar
para dar cardcter y variedad 4 la misica.

Tomemos una de las piezas que mds celebradas y co-
nocidas han sido en la escuela italiapa: la sinfonia de la.
Semiramis. En ella el estilo rossiniano estd en la pleni-
tud de su presentacion: la melodia es riquisima, variada;
pero ¢hay en aquella misica el cardcter oriental, babilé-
nico que deberia tener para ser apropiada. al asunto?
¢Qué diferencia—y conviene fijarse bien en esto—qué
diferencia hay en la forma ni en el fondo entre esta sin-
fonia y las del Otelo, La Gajzza ladra, Matilde di Sha-
bran, ete,, cuyas escenas tienen lugar en épocas y paises
compl¢tamente distintos? Esto mismo es aplicable en
general 4 toda la escuela italiana: ;No es.acaso idéntica
la musica de la Norma, La Somnambulay de I Capulett:
ed i Montecchi & pesar dgkdistinto cardcter de la accion,

de la época y de los persofiiy ﬁcigﬂgﬁskirﬁgﬁs&.'? en’

cambio, entre: los m:smgsﬂ;jgnnu anes . mas entusiastas
de la escuela rossiniana; shabrd uno sélo que se atreva 4
negar el sello caracteristico que Meyerbeer, Gounod y el
mismo Verdi supieron imprimir en La Africana, Fausto
v Aida? :

Hasta aqui las consecuencias del predominio de la
melodia (1), pero adem4s en la manera de presentarla in-

(1) Varias objeeciones de gardcter diddetico pudieran hacerse al pre-
dominio melédico de la escuela italiana, pero no lo consiente la {ndole
de esta obrita. Citaré por via de ejemplo dos acusaciones formidables y
que echan por tierra todo el edificio de.la melodia: Laprimera es que en
la escueld italiana la fuerja de la melodia hacia que muchas veces se
alterase el acento prosddico de las palabras, .consecuencia natural del
afan de repetir diferentes palabras con el mismo canto. Para esto era
preciso. obligar al poeta @ trabajes forzados 6 alterar la acentuacion:
ambas eosas se hacian en Italia. La segunda es que en Misica el cultivo -
exclusivo de la melodia, debe produecir el mismo: efecto que produciria
la Pintura si, por ejemplo, los pintores cuidasen dnicamente del contor-
no descuidando’'todo lo demas. |




cutfieron’en un “defecto gravisimo ‘¢ ‘inexcusable. No
puede darse cosa fids machacona que las'éperas italianas
(refiérome especialmente 4 la escuela italiana genuina, la
eseuela de Rossini y Mercadante: ‘Bellini''¢res un ‘estilo
-pecuhar suyo qué‘es digno de admlracldn] HE Equ[ un
corte frecuentisimo de la ‘melodfa ‘italiana: un péri‘n&ﬂ
qamﬁuesm de dos frases de cuatro’ cmﬂpaseé cumpleta-
mente s:métncas, ‘estos ochos cori phees 'se repiten luégo
d'1a octava supermr. ‘Despues ' de un corto e;:-ﬁédm ‘de
menﬂrlm portancia se vuelve 4 la frase primitiva, prlm&r‘o
en ld cuerda baja'y Iuégu 4 la octava. Srgue la escena’ su
" curso y al cabo de un'ratito se vuelve 4'las andadas para
rematar con uno de esos finales de ‘diez'y ocho é-veinte
cﬂmpases iguales y que como el -ﬁperdaﬂad sus muchas
fm‘tﬂﬂ- del teatro antiguio, sirven para que el’ pubhco ‘co-
nozca sm ten or de hqmvm:a'rse que la pleza tuc&& rsu ﬁn

yséfﬂi_'sp 'la'm:hr. e | "
Podria_ cabhse cﬁ.ﬂiﬁtﬁi{&ﬂﬂ&h&le repeticion est&ha
atenuada pPoralgun' A6 de variedad; ‘nada de eso! /Los

elementos de variedad ¢on que contaba la’escuéla rossi-
~niana son los siguientes: para el eanto, despues de haberlo
emitido una 6 dos veces ‘se le ‘trasladaba fntegro 4 'la oc-
tava superior. Otras veces el canto se reproduce " integro
enun tono relativo, mediante algunas notds “de fransi-
cion;"pero - estas escdpatorias duraban’ poco: pronto se
volvia al tono primitivo. Y por ultimo, algunas veces
la variedad era dehlda 4 una verdadera variacion: se
ahadian al t:anm trmﬂs, _gorjeos, fiorituras, escalas y
_fermatas, que el cantante podia alterar 4 su sabor; es

decir, estilo fantasta. En el acompanamiénto se conocian
_ seis 6 siete tipos. dlstmms que se a;ustaban aitc-da clase
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'smccams, ete. Otro elemento de. variedad, empleado d
menudo; ‘consistia enique: la-orquesta iniciaba sola ¢l
canto, pero dejdndolo en suspenso én el pentltimo com-
pa:i?me{iiante. un calderon imponente {1).

-uTampoco puede excusarse el:abuso dedas repeticiones
en que el retorno dela ideamusical place siempre al oido,
porque esto inicamente-estariapuesto en razon-cuando la

‘miisica no tuviese otro fin que la musica (2). -Ladnvesti-
gacion'delas leyes que sobre este particular debe tenerla
misica no teatral ‘me rllevaria fuera de: mi. objeto; asi,
concretindome 4 la misica dramdtica; diré que cabe en
el arte-una transaccion’ honrosa: y fructifera 4 la vez.
No necesitaré acudir 4 Wagner para demostrarlo. Meyer- P
béer: repite’ casi. siemipré’ los: motivos. capitales, pero

R e i —

e ——— e — R W L TH WAEW

e W T

RSl . =

(1) 'Milchos Son los que admiten las reformas'de Wagner referentes &
los coros i la verdad escénica; pesydolicndoles el tener c?uv.: confesarse
wagneristas, dicen que aquellis refdfmas no atafien 4 la musica. La
parte plastica de las dperas de NV sy it mﬂ‘%ﬁﬁmm cisa- . o
mente porque sus formas litergeinliiAnisic : cosd. :
Dado.elonodo como. se escribiafammiisica ingiianggigera humanamente '
posible representar con verosimilifid, por ejemplo, la muerte del per- ’
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‘sonaje de:que he hablado? Y en ‘el caso presente, miéntras Ja orquesta
ejecutaba el consabido ritornelo, ¢le quedaba al cantante otro recurso
que pasearse con la mayor soseria por-la éscena, arreglarse el tocado ¥
ensenar con forzada, cogueteria la cola del traje si era mujery todo esto
mirando recelosamente entré bastidores y afectando que teme que venga
dlguien? Digdmoslo de una vezpara siempre:se conseguird la verdad
escénica y la naturalidad de accion con sélo buscar la verdad dramitica
y'la naturalidad de expresion musical. Una cosa parecida puede decirse
respecto de las formas rutinarias de las piezas. c& unca al tratar de re-
formar—dice Wagner—ha sido mi 4nimo: en ; principio abolir Ja grande ;
aria, ¢l duo y las otras formas usadas por la opera, sino que ¢l abando- oy
no de estas formas ha resultado forzosamente dé lasnaturaleza del i
asunto,» |

. (2) Bueno serd hacer notar i los que acusan & Wagner de realista, R
que el repetir por ¢apricho, por deleitar el oido y nada mds, es ¢l { |
SENSUALISMO musical; sensualismo funesto, porque cuando hastiado ya I
el sentido, nos preguntamos d qué viene todo aquello, sufrimos una |
decepcion, No puede darse tipo de efecto sensual mids espléndido gue la !
entrada de la banda en la stretéa del primer acto de la Lucrejia (la |
danya in¥itaci): seria capaz de erizar los cabellos; pero seria el erizarse |
de la crin de un caballo al oir la corneta de ataque: es efecto sensual,
no psicoldgico. Estal'vez mds facil cacr e este defecto en miisica que
en las demads artes: mucho de sensual debe tener la misica cuando llega
4 influir en el espiritu de los irracionales, que son todo sentido. -
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nunca hasta la saciedad; ademas Meyerbeer los transfors
ma ora cambiando la armonfa, ora la instrumentacion,
unas veces la modalidad, otras contrapuntindolos con
un talento inmenso, como puede verse, entre otros mi-
chos pasajes, en el cuarto acto del Profeta, en la conju-
racion de' Los Hugonotes y en la escena del consejo en
La Africana. En esta escena el magestuoso motivo de la
plegaria estd trabajado con una maestria insuperable,"
cuando los dos ujieres recogen los votos de los conseje=
ros. Estos veintidos compases son una joya de inmensa
valfa; por desgracia, pasan poco ménos que inadvertidos
para el ptiblico, que, en parte, los aprovecha para.conce=~
der un pequeno desahogo 4 las facultades receptivas y el
resto anda atareado con el trajin de la votacion. Gracias
4 estas transformaciones, de un efecto sorprendente, se
mncilian el placer con que innegablemente se __rp._-cibe la

cialisimo del Arte, 4 saber, la ciencia, el :iesarml]ﬂ de: las
ideas, EL ARTE, en una palabra, que tambien es hl}ﬂ de la
inspiracion, Podria decirse que la escuela italiana 'no ha
sido mds que una sublime aficionada. Sk
Prosiguiendo el capitulo de cargos, y exammandﬂ la
forma misma de las ptezas Nnos encontramos con que los
compositores italianos cayeron en dos defectos f:ap:tal&s
Empezaban por. sujetarlas 4 un patron cortado j por la
rutina, de lo cual nacieron las tradicionales formas del
duo, terceto, concertdnte final, etc., y luégo las escribian
de tal'suerte que eran més bien un pretexto paraael luci-
miento de los cantantes que piezas dramaticas adecuadas

al asunto (v). Veamos como s_e expresa Wagner &nhre este
particular:, . : '

(). Un hecho prictico muy curioso viene en apoyo de esta proposi-
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«En Italia, en donde primerxu se establecio la msica,
;cufil era la Ginica mision del compositor? Consistia en
escribir para tal 6 cual cantante, en quien el talento dra-
mitico fenia un lugar completamente secundario, arias
destinadas exclusivamente 4 proporcionarle una ocasion
para desplegar su habilidad. Poema y escena no eran mds
que un pretexto: servian tiinicamente para proporcionar
local y tiempo para esta exhibicion de los ejecutantes;
la bailarina alternaba con la cantatriz: bailaba lo que la
primera habia cantado, y €l compositor tenia por Qnica
mision ir variando un tipo de arias determinado.»

Este cuadro, trazado de mano maestra, es en todas sus
partes completamente exacto, y asi lo comprenderdn
cuantos se hayan tomado la pena—que pena es en yerdad
—de examinar las partituras de Rossini, Mercadante,
Bellini, etc. |

Como el 'gusto del pébligp, ha cambiado ya notable-
mente y hoy dia no e&* %PI'I'.'LL!ZIE RIE AR FERR geroba-
ticas, llenas de dificultades/de mecamdismo, plagadas de
carreras, arpegios, trinos y fermatas, escritas para el lu-
cimiento de un artista: determinado, se ha dado en deeir
que los buenos cantantes se han perdido. Esto esun error:
lo que'se ha perdido. son los gimnastas de garganta,la
escuela de los gorgoritos, asi como en el piano se va per-
diendo el género fantasfa; pero en cambio, y gracias 4 la
misica moderna, hemos ganado artistas dramdticos, ar-
tistas de sentimiento:y sobre todo de interpretdcion;
hemos ganado cantantes que hablan y representan.

cion. Cuando uno.de/los antiguos aficionados 4 la 6péra italiana recuer-
da los tiempos de furor melémano por que pasé Barcelona, lo primero
e dice para demostrar ld superioridad de aque]las Ooperas es: «Oht La
erucei y la Rossi Caccial ;Y cuando teniamos 4Viajetti! Y Landi y F:n?-
E;! ‘Aquellos eran otros ticmpos; d¢cididameénte ¢l gusto’se ha perdidol»
s decir que lo que mas les impresionaba eran los eantantes; como que
‘todas las'dperas venian 4 ser iguales, de la variedad debian cuidar los
artistas encargadosde la ejecucion. Los compositores desempeilaban
un papel lucidisimo,
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Hoy dia las gargantas: nacen fabricadas de:la:mis-
ma manera’ que ' medio siglo atrisj solamente quéhoy
en general no se-las educa para el funambulismo;’por-
que no se mide ‘el mérito exclusivamente por Jt}sﬁ_;gﬂl'-
]QﬂS ol ol 4 ]- | Bt 0¥r G e b B a0

Por esto en la- épem moderna los *rerdaderns can‘tamas
deben empezar por aprender suspapeles«como:si hubie-
seni‘de declamarlos,’y no pasar 4'la parte musical hasta
estar/bien penetrados de los sentimientos y pasionés que
deben’ representar: Los griegos, que en artes:fueron
siempre lo més acabado y perfecto, tenian una cosapare-
cida, pero en sentido inverso: un maestro de canto.(Pho-
naskos) ‘ejercitaba 4 los actores para hacerique suvoz
fuese flexible y'd6cil; y en' Roma, Cayo Graco, cuando
declamaba en piblico, tenia §las espaldas un miusico.que
le daba lga:teonos. Atiiflo®

Esce "i dia m*s una -escuela como la ita-
liana ems & ar%lsl Ml’lﬁaban el arte y el buen
sentido. Por lo que dejo sentadﬂ referente 4los libretos'y

4 1os coros; porel hécho de que al principiar una pieza
se sabia ya todo su corte, lamarchadelamisma, el nlimero

‘yla disposicion’ de sus partes, por la falta de .variedad y

de verdad, se comprenderd que se ofreciese el cuadro—
subsistente tﬂdavia—que tan h:en pinta Wagher con las
siguientes:palabras: . 1o o 51 prendy loobiud
«La épera ‘reunia en- Itaha un pﬁbhcu que consagraba
Javeladad divertirse, y se'daba, entre otros pasatiempos,
el de la musica cantada sobre la'escena. De:tarde en

tarde se prestaba atencion d esta musica cuando se hacia

‘una pausa en la :nnversacmn' durante la conversacion y
las cnntmuadas msuaa de un palco & ﬂtm la mﬁsma
segula' su {.mplen era el que se reserva & la musica de
mesa en lus banquetes de a':amm, {1 sa,her ammar, EEIE:L-
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tar con su;sonido un pasatiempo. que sin ella lapguide-
ceria» (1). it :

Cuando las cosas llegan 4 tal extremo ya no cabe salya-
cion posible .para el arte.. De la decadencia de la escuela
italiana pueden horrorizarse mis lectores, pero no duden
de ella. Seria curiosa una estadistica de la proporcion en
que entran cada temporada las éperas  italianas en nues~
tros teatros, Si 4 nuestros abuelos, y no es esto ir muy
1éjos, les hubiesen: dicho que la‘ Matilde di Shabran,
L’ ltaliana in Algeri, Il Furioso, Il Bravo, Stiffelio, Il
Sajtimbanco, Il Pirata, Chiara di Rosemberg, Le Pre-
cauzioni, Tutti in Maschera y muchas otras éperas de la
misma ralea debian, con el transcurso de medio siglo,
desaparecer de las tablas, y.que debian desaparecer lisa:y
ilanamente porque no gustarian, porque el pablico: esta=
ria mds educado. en la expresion dramdtica, se habrian
escandalizado, 15a_r el conzfimio, sienténces se les hubiese

hecho oir El Profeta, i 130y I RKﬂID‘Eﬁfﬁiﬂ’- se

habrian tapado los oidog ar ¢ Jas disonaneias, los ritmos

L o e

y. la instrumentacion, ante las demasfas artisticas, en una
palabra, de Meyerbeer y de Gounod., . N L
Hay mds todavia. De esta decadencia no puede culparse
4 nadie mds que 4 los| deleznables fundamentos de iq
opera italiana, Cuando una institucion noviene goberna-
da por la filosofia; mni signiera por el buen sentido, tarde
O temprano debe perecer; tal le ha pasado 4 la épera ita-

(1) ; Curiosa -coincidencia: ‘el mismo afoen que se ponia: en: escéna
POr" primerd vez una ﬁgam de Wagner (1836), H. Heine, cuya ¢ompe-
teneia enimaterias/ de buen 'gusto no puede ponerse’en duda, 'escribia lo
siguiente: «Libreme Dios de disputar acerca delvalor de una cierta pre-
dominancia de la melodia; pero’debo consignar aquf'que uno de sus re-
sultados en Italia es esa indiferencia parael conjunto de la obra, para
12 'obra en tanto-que obra‘de arte formando un todo acabado: indiferen=
cid. que se blasona contal naturalidad, que'en los palcos, cuando no se
cantan arias de bravura, se recibe y se charla, i no se llega- 4 jugar a
los naipes.» Y ¢ 3 y 5
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liana: Wagner no ha hecho 'més qué asomarse 4'la puerta
Y decirle que hacia muy bien en irse. |

Y entretanto, miéntras en Italia se’ cumprendia y se
escribia la 6pera segun las ideas que déjo expuestas en
el presente capitulo y el anterior, y miéntras que sus
partituras invadian todas las escenas, jqué sucedia en
Alemania y en Francia? Un moyimiento Ientcr , pero’ir=
resistible. Alli se conservaban intactas, aunque en estado
latente, las tradmmngs de Gluck, de "Mozart y de Bee-
thnven* Gluck, con su gran tragedia musical; Beethoven
con sus sinfonfas y con su Fi tdelio, que fué ‘una I‘E"l"ﬂhl-
cmn en el mundo de los instrumentos ny anarn, con sus
obras inmortales, lleras de movimiento, y de vida, ha-
bian arrojado una semlila; que no podia perderse. De ella
nacieron tres genios inmensos, Weber, Meyérbeer y
Wagner alemanes los tres, deb:an mnmhmr é la rege-

; A T ¥

nes de "I -.5:-'}: IEE;_N ﬁh_lhés transigente, fué
ico 'y/produjd €h" " incia una revolucion que debia
preparar el terreno. Wagner se dejé de t:ﬁﬂt&rrrpiacmnes,
fué radical, y rompiendo de un gnipe con la rutina, se
;ire*sﬂntﬁ en el palenque de la masica- tehiendo que lu-
char, como todo’ innovador, con los se dicentes cunserva-
dores de la tradicion, ‘siendo ‘asi que, por el ncrntrarm
Wagner viene 4 ser en realidad con Weber y MeyerBeer
el'depositdrio y ¢l continuador de latradicion dé Mozart,
Beethoven y Gluck. Y jqué hizo Wagner?
El principio sobre el cual‘descansan ' todgs lasi innova-
ciones que en la forma musical ha mtrudumdn ‘el ilustre

‘autor del Lokengrin, lo ha expuesto con tanta sencillez
‘como claridad:.«La miisica debe¢ adaptarse 4 la forma

poética y no la forma poética 4 la musica». Suficiente-
mente demostrado ya que asi debe ser, es evidente que
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la escuela italiana no cumplia con este requisito: hé aquf,
pues, legitimada la necesidad de una reforma,

‘Wagner despues de haber redimido el libreto de la
servidumbre en que lo halld, y convencido de lo insufi-
ciente y débil que es la melodia para constituir por si sola
el fundamento del Arte, volvid los ojos 4 la orquesta y
asombrado ante las sinfonias de Beethoven, se dijo: «Si
la masica instrumental de Beethoven estuviese comen-
tada por un libreto € interpretada en la escena ;jqué es-
pectéculo rivalizaria con sus sinfonfas?» Este es el punto
de partida de la épera tal como la ha realizado Wagner.
El se encontré con que en Italia la orquesta se habia
prostituido, habia perdido la importancia que debe tener,
para venir 4 ser lo que él mismo llama «gran guitarra
que acompafa al cantor». El, siguiendo el movimiento
iniciado en 1831 por Meyerbeer, la emancip6; nd, como
se ha dicho, hasta hacer gii&/}a guitarrasean los cantores
y el acompanado la quu &m% e Ak epepgiparla,
di6 al canto el papel qug debe desempenar, librandole
del sensualismo en que estaba sumido.

En las obras de Wagner el canto es el drama, y la or-
questa expresa magistralmente todo lo que la palabra no
puede expresar: «el cantante pronuncia la palabra, el
verbo—como dice M, Cristal—y en las armonias, en los
ritmos, en los timbres son pintados, referidos los medios,
el aire ambiente, el hervor de los pensamientos y la uni-
versalidad de las cosas.» La orquesta, aquella complexi-
dad que era en tantos compositores italianos un estorbo
y en Verdi ha sido por tanto tiempo un medio para me-
ter ruido, es en Wagner la naturaleza parlante, es el ola-
je del Océano, es el susurro de la brisa, es el estrépito
del huracan, es el cardcter y las pasiones de los actores,

es la luz, el calor, la vida, la psicologia del drama: lo es
6

T e, i e i e o B =

=

gt s in = =
e ST T R Sy

|
l g:

YR T P TN G el
i - i v X i




.

todo orquestalmente interpretado. ;Era por ventura esto
en las 6peras italianas? No, bien lo saben todos mis lec-
tores, Alli habia un canto solo, aislado y nada mds; un
canto més 6 ménos bonito, més 6 ménos apropiado, yqué
importa? Lo'que conviene es que la atencion no tenga
que fijarse en tantas cosas y que. luégo por los pasillos
del teatro 'se pueda’ tararear la cancion del paje 6 el brin-
dis del baritonol!® /oL :

No pard en esto la reforma de Wagner, sino que fijin-
dose en la'melodia, en aquella serie'de motivos pobres,
sin desarrollo, vaciados todos en el mismo molde, empe-
z6 por no separarse'en nada del poema. Nosotros: sabe-
mos que en lamisica italiana se repiten las palabras y
las frases sin miramiento alguno para que la melodia se
grabe en la memoria del auditorio: como empiece un
cantnr a demr addm addm ';.ra le ha cmdﬂ qué hﬂl':&r pa—

es muy n .‘7'" f'i"' unL-'Hh'H"&ﬁe constard de aﬂegm, andante
v cabaleta; que esta Gltima la cantarin primero cada uno
por separado y luégo juntos, [y por terceras: mayores!
Nosotros sabemos que la Gpera’ empezard ‘por: unicoro,
venga 6 no 4 pelo, y ‘quela salida de la tiple ird precedi-
‘da de un ritornelo dela orquesta, y' que esta misma or-
.questa iniciard 'sola .el canto que luégo emprenderi el
-cantor. No faltard el coro de cazadores 6 de guerreros
‘beviam, beviam; todos los ﬁnales.--se}én,.iguales 6 poco
ménos, y consistirdn en una serie de acordes 6 trémolos,
en un tiempo mds vivo que el resto de la pieza, pasando
‘de ténica 4 subdominante, dominante y ténica.

«Los compositores se han limitado en general—decia
E. 8churé en la Reyue des deux mondes {1869) —4 pre-
sentar los distintos grados de'una escena bajo forma liri-
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ca porunaserie de arias; cavatinas y duas,El amante se
declara: primera aria; se entern¢ce: romanza; sé arrgbas
ta: aria de bravura; es atendido: duo. Otrés tantos, frag-
mentos $ueltos: El misico-ne e€xpresaba -asi, mas gue'los
puntos culminantes de la pasion: lasérie de sentimientos
intermedios, ¢l flujo perpetuo del ;alma que;empuja al
hombre en sus palabras y en sus; obras, estaba descuidas
do. De ah{ efectos liricos, & menudo admirables, pero en
suma-escasa unidad. Ricardo Wagner, pori el contrario,
estd convencido de que;lamisica unida & lajpoesia tiene
una potencia de expresion tan yariada;tan infinita como
el mismo pensamiento poético: La melodia, en lugar de
la inevitable cadencia final y: de seaer. infaliblemente ; so-
bre la téniea, se . desarrolla y se.ensancha al;compas de
la palabra; 4 veces se rompe con: el, calor. del. didloge; 4
cada nuevo, 6rden de; ideas y.sentimientos.qhe,se apor
dera de los persam;{!s,bﬁﬁ;pﬁgmpua en una nueya tonali-
dad, rdpida como,el pél ‘;egi,%gaﬁtkohﬂﬁmiimmm
to, librew. i 5 i w,*s:ﬁﬁ =T 1z MOZEOMT (] 1)

Ahora se:comprenderd cminmh se qulvnqan lnsr qae
piensan que Wagner ha dado,4 /la I_nus.ma un lugarse-
cundario, Muy al contrario: al hacerla:seguir paso.4 paso
el poema, la ha libertado de las formas mezquinas.y ru-
tinarias que entorpecian su] progreso; dindole unabase
l6gica, y porlo mismo, sélida.;Niuha,sola desaguellas
formas,.que podria multiplicar, 'muchd; Ja, trae.patusal-
mente en si clz-d:r_rm,nq: musical..En las Gperas de Wagner
no serepiten las palabras ni las frases; por mera costum-
bre, ni el tenory la tiple cantan, segup.el. Ordeq, previa-
mente.establecido, sino cuando segun  cl libreto. des,toca
hablar, y la tiple sale sin, necesidad, de ritorneloy.el te-
nor canta.sin ,que- la orguesta tenga;.que. recordarle. su
leccion; ni los finales se pargeen todosy, Bi los coristasse
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disponen en semicfrculo!!.. verdad es que tampoco hay
aquf coristas, ni bajos, ni tenores, sino un pueblo, reyes
mnnjes y marinos. | -

- Ademis de desterrar Wagner el corte obligado de las
piezas, ha prescindido del lucimiento de los cantantes,
haciendo que la Gpera sea algo mds elevado y digno que
una exhibicion’ de ‘habilidades individuales. En esto
no ha hecho més que resucitar las ideas de Gluck. «Yo
no quiero—dice ‘este célebre compositor en el famoso
prefacio del Alceste—que un actor se detenga en el
momento més interesante del didlogo para esperar un
enojoso ritornelo, ni en medio de una palabra y sobre
una vocal favorable para darle ocasion de hacer gala, en
un-largo pasaje, de la agilidad de su voz 6 para aguardar
4 'que la orquesta le dé tiempo de tomar aliento con un
calderon. %ﬂr&lda que no ‘debia pasar rdpidamente &
la :::“F'r” 1‘ de un aria, cuando tiene importancia
real, para paQ l'-} efdit EAK AdpEMENlad cuatro veces las
palabras de ‘?nm@ﬂz"ﬁ%ﬁey terminar la pieza precisa-
mente en el sitio en que acaso queda el sentido en sus-
penso, y todo sélo para que el cantante pueda demostrar
que es capaz de modificar un pasaje otras tantas veces
segun su capricho.» |

Por supuesto que todos' los esfuerzos de Wagner en
busca de‘la verdad han servido tnicamente para que se
le acusase de realista, jRealista Wagner porque quiere
desterrar aquello del Rigoletto de que el mismo moti-
vo'con que ¢l buafon exclama indignado, Si, vendeta,
tremenda vendetta, sirve para que la pobre hija aiga:
Perdonate, d noi pure unavoce—di perdono dal cielo ver-
rd; realista porque no consiente lo que pasa en EI Bar-
bero de Sevilla donde los actores se¢ adelantan y cantan
un largo sexteto cuya conclusion esperan pacientemente




N e e

—- -

en el fondo los alguaciles que venian 4 prender 4 Alma-

vival jHabrémos de consentir todo esto solamente por=- '
que nos doren la pildora con cuatro melodias simétricas,

recortaditas y repetidas .diez O doce veces para que las

‘recordemos con facilidad?

El realismo musical no consiste en la exprﬁsion.ade-
cuada de los sentimientos, sino en la imitacion servil del
silbidode una locomotora 6 dél chasquido de un latigo;
de esto ya se guarda Wagner, porque son procedimien=
tos que pertenecen 4 la infancia del arte (1). Ademis, ese
pretendido realismo ha libertado & la musica dramatica
de todo arbitrismo, es decir, de las exigencias de los can-
tantes y de las formas gastadas de las piezas. Y, por ulti-

*mo, Wagner ha idealizado el drama musical, inspirdndo-
se en ¢l mito. Por otra parte, el pidnico que se ha apode-
rado de los misicos ante ese  ilusorio realismo, no tiene
razon de ser, por cuantl’ "a@'ler impone reglasé la m-
sica puesta al serwcmdj ama Z fidtE AdéfaDEdlayar li-
bremente el estro musicalen el SEHPFYY sinfénico 6 ins-
trumental puro; 4 ménos que éste revista, como ciertas
obras de Berlioz y de David, el cardcter de ilustracion
de una obra poética, porque en este caso tampoco puede
perderse de vista el pensamiento que en ella domina,

Inttil seria buscar en las 6peras de Wagner esa estruc-
tura de las 6peras italianas, andloga 4 -la-de la zarzuela,
en que cada acto consistia en ‘una serie de piezas inde-
pendientes unas de otras y de mala manera hilvanadas
por recitados inconexos y todos parecidos. entre si. Esto
no es admisible: si la accion es una y no se| ‘concibe;que
sea intermitente, porque seria mutilarla, ta_mpm:a debe
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(1) "-‘.-nbre los limites razonables dc la imitacion mumcal cansﬂitcnﬁe
los excelentes Principios de literatura general y espaidla, por D. Ma-
nuel Mild y Fontanals, pigs. 139 y 298.—Barcélona, 1874.
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dividirse en'varios'trozos la. musica queé debe ser un re-
flejo deraquella. Por esto Wagner mo tan sélo excluye de
sus 6peras el duoy terceto, ete.; ‘con 'su corte rutinario,
sino que'nisiquiera divide los’ aetés' de las mismas en
duos, tercetos, etc., sino en escénas'iconforme se divide
un 'drama-literario, de modo que cdda acto- forma musi-
¢almente una'sola piezay es, como dice Meyer, euna cor-
fiente'ifmpetuosa’ v agitadds. Si esto contribuye 4 dar
unidad'§1a obra; 1o dejo 4 la consideracion de 'mis lecto-
res.—Beauduier pretende que este’ procedimiento debe
producir/cansancio 'y monotonia; empero, yo prégunto;
loproducepor ventura la continuada ‘declamacion ‘del
drama literario; y esto que no ‘cuenta ‘con los manarntia-
les'devariédad de la musica? Yino se digal que: para ser’
chh#ﬁeu&ﬁfes tam pnt!ﬂ daberm tlwidlrse Ta :E:-plsra e ac-

| ¥ r'l"'“ y asf no fue esta division seria una
cxigencia MU RE g EAKAR Emm o5 itk
ades de los epedmantes ni deta atencion del
Fﬁhhﬂbr O B2l Wes i jois g e gl Ay

“Esmuay gene:‘al la opinion de que Wagner es ian r—;ram*e
armonista y orquestador como pobre melodista, llegando
4 detirse que'su nydsica no' tiene melodfas 6 que ¢éstas
sori ‘¢ortas. Alesté/(ltimo reparo’ contestaré que ni filo-
s6ficd ni estéticamente es'posible demostrar que las me-
lodfas largas deban ser'mejores que  las cortas; esto sélo
podrid octrrirsele al melodiémano ' més intransigente de
esos' qlie no'eonciben ni toleran queenla ‘obra maestra
de Gounod Margarita ‘interrumpa bruscamente su balada
¢ada vez que recuerd’'a 4 Fausto. Respecto’ 4 la ‘carencia
de melodias empiezo por negar el hecho: el Sr. Pena y
Gofit 'con muchd ‘Tngenio ha demostrado que esto’ es un
imposible, porque hasta en una serie de acordes las nota®
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agudas, impresionandonos con mayor viveza, forman me-
lodia (1). Oigamos Lt opinion de Heine sobre este punto:
«Se ha querido achacar d Los Hugonotes, mas todavia que
al Roberto el Diablo, la falta de melodias. Este reproche
descansa ¢n un error: LA SELVA ES LO QUE IMPIDE VER LOS
ArBoLEs... Ademds, no son melodfas lo que falta: lo Gni-
co que hay es que no se la deja brotar bruscamente, iba
4 decir egoisticamente: las melodias se limitan 4 estar al
servicio del conjunto; estdn disciplinadas, al paso .que
entre los italianos aparecen aisladas, casi. podria decirse
fuera de ley, y se imponen 4 corta diferencia como  sus
ilustres bandidos» (2).

(1) El Dr. Letamendi me ha hecho observarun fenémeno curiosisi-
mo. que hace que no pueda admitirse en absoluto esta teoria del Sr. Pe-
na y Goni. Cuando se dan sucesivaménte las tres quintas descendentes
de un instrumento de cuerda bien templado | violin, viola ¢ vicoloncello),
¢l oido percibe una melodia cadencial que no esta formada por las notas
superiores. Asi, por ejemplo, al darrdpidamente y staccato (en la viola 6

= w I‘: I _"'__H._I"' |l 1
violoncello) las quintas l l‘-‘-‘g:"ﬂf‘ﬁ"%ﬁfﬁ:

LD ZENEAKADEMIA
'?Eﬂ%ﬁf el"li)?i.rcfa”?ﬁwcibﬂ de la primera
i [ " ‘

gumta el la (nota superior), pero de la segnuda el sol, y de la tercera el
o (notas inferiores), y esta cadencia la, sol, do, es la que instintiva-
mente reproducimos para recordar el efecto que en nosotros produjo
aquella sucesion de quintas. El laq viene 4 ser en la cadencia la apoya-
tura, el sol la dominante y'¢el do la toénica. El re, & pesar de que se pro-
duce dos veces, desaparece para el oido, pero por su presencia reduce
ilusoriamente la movena [la, sol, d 'segunda. ' En Jla’siguiente figura las

notas negras son las que forman melodia y las blancas las que desempe-
nan funciones puramente arménicas 6 acompanatorias:

I"“‘_ —
_._-ia_

LA 4

_El oido se forma melodia i todo trance de donde hay tan sélo una se-
ri¢'de acordes; pero no s¢ la forma con las notas agudas, como diceel
Sr. Pefia y Goii, sino que entresaca las notas que mads le convienen pa-
ra que la melodia resultante tenga inleres musical (cadencia en el
ejemplo propuesto): lo cnal se comprende con sélo fijarse en que de ser
la melodia el contorno de la'frase musical no s¢ deduce que deba ser
siempre suo contorno superior; bien asi como tampoco en pintura el
contorno detallado de un objeto debe confundirse con el area geométri-
ca en que se le supone inscrito.

(2) Como al buen pagador no le duelen prendas, mentaré otra opi=
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Lo mismo puede decirse de Wagner: .0 que no tiene
él es la desnudez de la melodia, el contorno con raya;
pero en cambio, el principio de que la mfsica debe ser
expresion fiel del poema, ha dado 4 su melodia una am-
plitud, una sobriedad y una ilacion indecibles. No es un
canto: es una especie de canturia melodiosa, como la que
se percibe cuando nos hallamos 4 bastante distancia de
un orador para que no podamos percibir distintamente
las silabas que pronuncia, pero estamos bastante cerca
del mismo para que las inflexiones de su voz nos dejen
adivinarlas: es un continuo recitado cantante que se des-
liza suavemente por encima de una instrumentacion ini-
mitable. A veces, cuando la situacion lo exige, la melo~
dia toma vuelo, se hace ideal y apasionada: enténces nos
seduce, nos arrastra involuntariamente por regiones ele-
vadas, sin que nosotros nos démos cuenta de 4 donde

AR k)
i‘.‘.{i

nos llevar A .ﬁ; cumEIace mucho més esto que aque~

llas melodiadlde 4 116 ﬁgﬁﬂgﬁﬁéy espontineas que

! T, LISZT MOZEUM. | : fre 8
desovillamos'facilmente y que seguimos casi sin advertir-

lo, como si ya las conociésemos de antemano. La melo-
dia de Wagner no es esto; es un globo de fuego que va
flotando caprichosamente en la atmésfera y que segui-
mos con la vista en todos sus veleidosos € inesperados
movimientos.

Ademdis, Wagner desarrolla la melodia con una pro-
fundidad admirable. Podria aplicdrsele lo que ha hecho
decir 4 un eminente catedritico, que gozadel raro privi- |
legio de poseer en todo un criterio s6lido y una penetra-
cion sin igual, al hablar de las variantes formales que pre-

nion que de fijo nadie me ha de recusar. . M. Mild y Fontanals en la
obra citada (pig. Joo} al hablar de ]a miisica principalmente melddica
en contraposicion 4 la cldsica, dice que de ella mds 0 ménos han abusa-
do los maestros modernos entregdndose d su jfdcil inspiracion sin la
debida preparacion y cautela.

]
5




sentan en su sucesion los tipos especificos naturales (1):
«Con la mitad de los fecundos motivos que Gounod
derrocha en el Faust, y de cuyo valor quizds ¢l mismo
n6 tiene bien clara idea, hubieran desarrollado cuatro 6
cinco partituras Bach, Mozart, Beethoven, Meyerbeer y
otros de genio més providente y econdmicor (2). Wagner,
-~ digo, posee esta economia de composicion; no emite los
motivos y los abandona luégo, sino que los varia al infi-
nito, nos los presenta bajo mil formas distintas cada vez
que la situacion lo exige, hasta que nos los ofrece esplen-
dentes, claros, brillantes; con una potencia de expresion
multiplicada por el interes siempre creciente que en nos-
otros han ido dispertando; en una palabra: los agota,
como agota la Naturaleza sus tipos especificos dntes de
pasar 4 uno nuevo.

El procedimiento, imitado por todos los modernos
compositores, de valerﬁgﬁfﬁﬁéf?ﬁ}g_ mismo motivo para carac-
terizar los personajes ‘6 Gichrda7 FimAIOAD BMteriores,
lo emplea Wagner con ‘Wi destr&a%¥na maestria que
hasta hoy no reconoce rival. Por este medio se establece
una relacion intima entre las diversas escenas, envol-
viendo todo el drama en una admirable red psicolégica
—permitaseme el vocablo—reveldndonos los sentimien-
tos ocultos de los personajes cuando la palabra no puede
6 no debe expresarlos.

La orquesta conspira magistralmente 4 este fin, con-
virtiéndose en una especie de equivalente del coro dela

(1) Letauenpr.—Discurso sobre la na;uralezay el origen del hom«
bre.—Barcelona.

(2] En prensa ya los primeros capitulos de esta obra, he asistido al
‘estreno’ ‘'de la bellisima partitura d‘?:a Gounod, Cing-Mars. Anado esta
para hacer observar cudnto ha ganado Gounod desde el Fausto en lo
referente 4 economia de composicion v_desarrollo de las ideas: "dirfase
que habia leido el pasaje transcrito, No es aun la perfeccion, perosies
el progresos
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tragedia griega; asi, por.ejemplo, en El Oro:del Rhin,
Wortan, jefe de los dioses; ha prometido entrégar 4 los gi-
gantes'la diosa de la juventud y la belleza, Freya, si le
construyen el castillo de la Walhalla. Cuando los gigan-
tes acuden 4 reclamar el precio desu obra y los dioses
saben que han'de separarse de Freya, se oponen ¢ incitan
& Wotan 4 romper el'pacto. Los gigantes exigen su paga
y Wotan vacila, miéntras laorquesta'le recicerda el pacto.
- En el Tristan estd tambien empleado de mano maestra
este procedimiento, y lo mismo puede decirse del Lokhen
grin. Hé aqui como se expresa Schuré: «A este canto ce-
leste (el que caracteriza 4 I.ohengrin) se opone el motivo
infernal‘de Ortruda, diseniado generalmeénte por los vio-
loncellos: esta frase rastrera y pérfida sale como una ser-
piente de las més tenebrosas profundidades.del-alma. En

re Ortruda y Federico, se enroscaal rededor
{atl oy le oprime entre sus anillos; en el did-

!
) iadENGAKAR EMbAInta que Lohengrin
(ybien seﬁﬂfgﬁﬁgu ¢ un impostor,se remueve
4 cada paso por las regiones bajas de la orquesta; tan
pronto se arrastra y ruge sordamente como se yergue con
silbidos viperinos. Deslizase sutil y tortuosa hasta el alma
inocente de Elsa para mezclar su venerio 4 sussuenos de
amor, ylnicamente réetrocede én presencia de Lohengrin.
De ahi el interes psicoldgico que acompana al desarrollo,
& las transformaciones, 4 las combinaciones, 4 las malti-
ples reminiscencias siempre significativas de motivos
tan caricteristicos. No son, no, frios simbolos, simples
medios mnemotécnicos, sino temas pasmosamente

persuasivos, que la imaginacion del compositor varia sin

cesar segun, las exigencias del momento y la intensi-

~'dad de los s_éfﬁ,ti‘mitlifbs'.' Gracias al _tej_idnj de estos moti-

vos se sorprenden los secretos impulsos del corazon

»
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sntes'de que los confirme la palabral Sedice que lossom-
nambulos, durante su sueho magnético, descubren y leen
en ¢l alma de aquel 4 quien toman la mano. La orquesta
de Ricardo Wagner nos da una sensacion andloga, porque
lleva nuestra mirada hasta lo mds recdndito: de los perso-
ndjes que semueven sobre las tablas, y por sus incesan-
tes revelaciones nos hace confidentes deisus séntimientos
mds fatimos y de sus mds ocultos proyectos».

Este rmanejo: admirdble de la melodia, falta por com-
pletoren las Gperas italianas. En el Rigoletto, por ejem:
plos=dando de bardto ghe Wagner hubiese aceptado un
libretocomo el de Piave—cuando Rigoletto advierte que
lehan robado 4 su hija, ycuando al hallarla muerta se
acuerda de la maldicion 4 cuya funesta influencia atribu-
ye sus desgracias,:siempre queé se muestra preocupadolde
esta idea, la ‘orquesta  hubiera; repetido, -en el modoy
forma adecuados 4 1que}*marhi}-ntn dramético. del perso-
naje, un motivo cortﬁﬁi SZ"EN iR AR Emdase la
maldicion de Montemn&;.f - "'*‘ LISZT MOZEUM

“En las6éperas de W:agner no hay un /solo detalle que

no'tenga su fundamento, que no sea filoséficamente opor-
tuno; Se levarta el telony la accion estd ya en su com-
pleto desarrollo: «dntes ya sucedialo que alli sucede». Yo
no con¢ibo un modo de principiar la.accion mds franco
y'm4s espontineo que el de Tristan € Isolda: al levan-
tarsé el’télon nos encontramos de repente y sin darnos
cuenita'de’ello navegando en alta mar. Y es mucho mds
natural'que el espectador sorprenda la‘accion, que el que
los pefsonajes esperen la llegada del ptiblico para empe-
zar 4'afectarse.

Y no se crea que el espectador no estd en autos, no. La
apertura e ha enterado de que va 4 presenciar algo gran-
de: en ella se condensan todos los elementos que luégo




han de ir pasando 4 la vista del pablico. Estas aperturas,
libres, por supuesto, de toda forma eonvencional, son el
prélogo del drama; el espectador se encuentra sorpren=
dido“por aquel raudal de sonoridades y de armonia.
A una primera audicion no se comprende lo que:aquello
significa, pero se adivina que aquello es grande: «El 4ni-
mo ofuscado en busca'de la idea principal—dice Castroy
Serrano—no tiene tiempo de dolerse s1 no la encuentra,
ni de quejarse de su propio asombro. Si aquello no fuese
bueno, seria lo més malo que hombre alguno pudiera
discurrir; pero aquello no es malo, y lo prueban la ejecu-
cion entusiasta de los instrumentistas, el silenciodmpo-
nente del pablico, la salva de aplausos con que' se recibe
involuntariamente el epitome del poema liricos,

Las aperturas, los preludios de Wagner en vez de ser
la olla pﬂa"a informe que hasta Fétis censura, envez

de ser ur nario de los motivos de la Gpera, mos-
truario q bR AjfeBtE A estos motivos 4ntes
de ella en“%i#éﬁﬂ valor recordativo, es una

pieza destinada 4 dar 4 conocer al auditorio, el cariz ge-
neral de la obra, para que al levantarse el telon tenga el
dnimo dispuesto para un determmadﬂ oOrden de ‘impre-
siones (1). J 2o Hoviseab 013!
_A partir de este momento ¢l drama va Slgulﬂ.ﬂdﬂ su
curso con una fluidez pasmosa; se comprende que una
vez empezado, debe correr fatalmente al desenlace. Cada
parte desempefia el papel que le correspondé y todas es-
tin completamente fundidas entre si: «No-se sabe—dice
el mismo Schuré tantas veces citado—si el drama-ha sido
hecho para la misica, 6 la misica para el drama.’ Pare.f-#

e o e B A
{:'; Podria en ltima sintesis decirse que en la escucla italiana el li-
“breto era un prelexto para hacer milsica, las piezas un pretexio para el
lucimiento de los artistas, y la sinfonia un prefexto para el qu:mt:utu
‘de 1a orquesta, que en el resto de la obra debia quedar postergada.
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que la palabra en su mds alto grado de expresion poética,
vibrando toda ella de alma y de pasion, se convierte en
melodfa». Esta impresion general que Wagner quiere
producir por la union intima del poema y la musica le
sugirié la singular idea de la melodia infinita.

¢la’ gran melodfa,—dice—tal como yo la concibo, es
la que ' envuelve toda la obra dramdtica. Los detalles
infinitamente variados que presenta deben descubrirse
no sélo al inteligente, sino al profano, 4 la natura-
leza mis sencilla cuando ha llegado al grado de recogi-
miénto neceésario. Al principio debe producir en el 4nimo
una disposicion parecida 4 la que una hermosa selva pro-
duce en un paseante que acaba de librarse del bullicio de
la ciudad en una tarde de verano. Esta impresion, que
dejo analizar al lector segun su propia experiencia en
todos sus efectos psicologicos, consiste en la percepcion
de un silencio cada vez mis élocuente. El que pasea por
un bosque, suhyugado*pﬁlb*@i PRNEANA BEMTIAL se
abandona enténces al remg{ﬁfﬁﬁhtaf.ﬁ%ﬂﬁlfﬂtultades, libres
del bullicio y del tumulto de la ciudad, se dilatan y ad-
quieren un nuevo modo de percepcion; dotado, por de-
cirlo asf, de un sentido nuevo, su oido se hace mis y més
penetrante, oye lo que nunca cree haber oido, los soni-
dos 'se hacen cada vez més resonantes. A medida que va
oyendo un mayor niimero de voces distintas, de modos
diversos, reconoce que se aclaran, se ensanchan y le do-
minan, Acontécele lo mismo que s1 en'una bella noche
de verano el azul profundo del firmamento encadenase
su mirada: cuanto mds se abandonase sin reserva 4 la
contemplacion del espectdculo més centelleantes, mds re-
fulgentes, més distintas ¢ innameras se le aparecerian las
falanges de estrellas. La grande, la fnica melodia del
bosque dejaria en €l un eterno eco, pero repetirla es im-




posible. Es preciso que vuelva,al bosque, y queiyaya 4,]a
caida de la tarde. ilsocura fuera que 'nuggtgp;,-qhsgfggg@";
quisiese:coger uno: delesos li ndos y pintados cantores de
la selva, conducirlo 4 su.casa- y. alli. Jhacerle ejecutar un
fragmento de la gran melodfa de. la-_ﬂatumlﬁ;&! ¢Qué po-
dria oir enténces sino-alguna - melodfa 4 la italianaza;
-+\La comparacion no puede ser més feliz,  pero en sus
aplicaciones tiene esta teoria bastante de discutible; -Esa
melodfa infinita sin ritmo, resultado deila, multiplicidad
ydeda diversidad.de los suidos de la. floresta; ese murs
mullo, ese concierto vago €indefinible que Wagnen quiie-
re reproducir con .eL.-ﬂm;‘icl},tb'::é_-.Einﬂ.ﬂﬁ&ntﬂr:ﬂ&hajﬁhdﬁdﬁ
orquesta y'con el hilo melédico ‘no -.-i&t#mumpict@; écabe
cn el drama Iirico? Hasta cierto punto sf,.y. ejemplo de
cello.son el preludioyla plegaria del Rey en el Lokengrin,
laisublime escena deamor y el inspirado final, del. Zris-
soldae Pero, cuando quiere -ir m4s alld, 'Wagner
ekl 0o ENG A AREM puede asir, y.envez de
ague 'gfﬁ?é%?ﬁiu-fi:manmdnna:ﬁ& pierdeien;di-
~vagaciones interminables; y.enténces, fuerza es,confesar-
lo, las escenas languidecen | por. ser un tante difusas y
quizds tambien por frialdad de inspiracion.. -, 28 0l1is
La razon de esto. es Sbvia y consiste. 'en, un  hecho de
todo punto innegable: el 4nimo toleraria-horas enteras
la vaguedad; la:monotonia sublime, el silencio elocuente
«de la floresta 4 la caida de la tarde; pero. esto mismo tras-
plantado al «teatro, no.es en-ninganimodo: sostenible:
¢Y'porqué? Porquedos elementos de qua dispone el msi- |
¢oison/impotentespara reproducir la melodia del bosque;
-porque para reproducir -esta melodia ideberia. pringipiar
Wagner por coriseguir que el espectador fugse al teatro en
‘la mismadisposicion melancélic s y contemplativa conque
vamos al bosque 4.1a_caida de lu tarde, y esto no lo con-
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seguird nunca; porque despues de esto Wagner deberia
tener 4 su disposicion los pajarillos, el susurro dé la bri-
sa, el murmurar -de las aguas y hasta ‘el <soliy:los celajes
de occidente, cosas de todo punto: extra-musicales, y. né
verse precisado 4 manipular con wviolines, trompas, con-
, traba)os, clarinetes y ‘cornetines; porque, por ihltimo,
para reproducir de-un modo aceptable la melodia. del
bosque ‘deberia Wagner tener d:su disposicion sonidos
separados por diferencias toénicas infinitesimales,; ya'que
la multitud infinitamente variada de sonidos del bosque
no estdn distribuidos por semitonos ni forman  séptimas,
ni quintas, ni nada mas/que un todo fundido como los
colores del arco fris. _

Luchando con tan desesperante insuficiencia de medios *
Wagner ha acudido 4 un recurso.que, si-hede hablar éon
franqueza; el'arte no puede abonar. En lasobras en que
‘Wagner ha 1ido mds allm«ﬁgﬁﬁh senda .de la melodia infi~
nita, ha obligado 4 las %6 }ﬂagmﬁmwgﬁpﬂnmp
valos de entonacion 1:‘1?:!#&&3} 115ho4ieas .aumentadas,
terceras disminuidas, ete.,; ha condenadod las gargantas 4
una tortura continuada, tratindolas con ménos ¢ortem-
placiones que si fuesen instrumentos.. En este punto es
irreprochable el'credo de Berlioz respéecto deda misicaide
Wagner. ; Por qué, pues, no encerrarse en los limites que
el Arte impone,y que impone con la infiéxible l6gica:de
la necesidad, dntes que verse precisado 4 poner de mani-
fiesto la impotencia del mismo?. :

Otro si: en la melodfa del bosque no hay tna sola ca-
dencia jecomo prescindir de las cadencias'en misica? Ade-
més Wagner contrapone su melodia mﬁmta i la melo-
dia ritmada, absoluta, sujeta 4 distribucion simétrica de
las cadencias, la melodia de baile; como. ingeniosamente
la llama. No diré yo que no sea posible la supresion dcl
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ritmo; hasta creo que puede producir efectos sorprenden-
tes, y Wagner lo ha conseguido en un canto aislado, des-
provisto de todo acompanamiento. Véase al principiar el
Tristan € Isolda el canto del marinero invisible cuya voz
se supone que baja de un mdstil, y luégo en el tercer acto
la melancélica melodia de cornamusa: son de un efecto
indecible. Pero esta misma vaguedad sostenida durante
toda la Gpera, esta continuada melopea debe producir
fatalmente cansancio y monotonia (1), lo mismo que pro-
duce monotonia y cansancio la persistencia de un ritmo
dado.—Y, por otra parte, jpor qué renunciar al incom-
parable efecto que produce la variedad inagotable de rit-
mos de La Africana y la contraposicion de ritmos de la
misma sinfonia del Tannhduser jSi hasta muchos pasajes
del T'ristan hacen traicion § Wagner!

Entre el infantil acompasamiento y las ramplonas ca-

igssin finsdeli@ristan y del Crepisculo de los
Dioses existe un justo medio, y éste es el que Wagner ha
sabido hallar en el Lohengrin: no puede darse armonia
mds perfecta bajo este concepto, y todo lo que sea apar-
tarse de este modelo, serd desviar el Arte de la senda de
su perfeccionamiento. Si Wagner persiste en preferir el
Tristan al Lohengrin, tambien Cervdntes posponia su

(1), Suprimido el ritmo queda en la declamacion solamente la ténica;
rebajando la entonacion volveriamos 4 estar en la tragedia de donde se=
gun ¢l Prélogo habiamos partido. Wagner con la melodia infinita se fi-

ra que se acerca mds 4 la selecta expresion trigica (y efectivamente,

a expresion del Tristan, por ejemplo, no tiene quien la iguale, cuanto

mds quien la E-tip-ereL; pero no repara que se acerca d ella por el otro
lado, despues de haber traspasado, mediante la brillante imigen de la
melodia infinita, el punto de verdadero equilibrio de los elementos
del drama musical. Mds claro: Wagner venia legitimamente de la trage-
dia en virtud de que en ella casi se canTA; @ graciagla melodia infinita
Wagner vuelve 4 acercarse 4 la tragedia en virtud de que va casI o
CANTAs '




Quijote al Peérsilés y Segismundd: tal'és”en definitiva el
valor que suelen tener’esta’clase de juicios encausa pro-
pia (1) - 10120 n

Me he extendido en' las ‘precedernites . comsideraciongs
porque; aunque soy entusiastd admirador como’ el que
més de Wagner, reconéz¢o €n’ él algunas' exagéraciones
que convenia sefialar. Serdn si se quiere lunares insigni-
ticantes; pero la pasion”né 'debe 'impedir ‘que 'los” véa,
tanto mds, cuanto qué al hacerlo asi, doyla mejor praeba
de que si elogio 'calurosamente las ideasr de “Wagner es
porque en mi concépto représentan ufi adélanto inmenso
en el ‘Arte. | €0n SHPI0f

Llegados 4 este'punto 'y deténiéndonos en él comoen
la meseta'de ‘una ¢olina‘para abarcar 'de un'solo golpe ¢l
conjunto de la obra de "Wagner, ;serfl ‘necesario, no ya
contestarnos 4 "la  pregunta . de’'si estd ‘obra ‘es attistica,
si‘es grande y trascende%;ﬂi%ige el formuldrnosla siquie-
ra? ;Esas caoticas y nepl fﬁt&%ﬁfﬁk’ﬂfﬁqﬁhnﬂ so
nos presentan claras, natuidles’y comeprevistas por nos-
otros mismos? ;No pareaéhi'ﬁ;pﬂsible que'se hayan soste-
nido-portanto tiempo en la escena todosaquel camulo de
aberraciones, de impropiedades, de adefesios ¢ inverosi-
militudes que he ido pasando en revista? jNo/parece im-
posible: que el puablico haya estado ciego: por tanto
tiempo? (LA oBrA DEL ARTE DEL PORVENIR! Asi ha llamado
Wagner 4 la obra de la regeneracion del drama musical;
esta frase viene justificada por la resistencia que al prin-
cipio se hizo 4 la obra de Wagner; hoy nos es licito con-

345

(1) Debo declarar que conozco-elTristan solamente por la partitura
de canto y piano, y que por lo mismo mis juicios en este punto son algo
aventurados. No obstante, como yono hablo de la instrumentacion, y si
inicamente de la inspiracion, de la entonacion, del ritmo y de'las
relaciones entre el canto y el acompafiamiento, se me fgura que poco
tendré que rectificar mis apreciaciones el dia en que pueda juzgar del
T'ristan sobre la escena,

—
i
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fiar,que ese porvenir no, estd muy lejano. Y hé aqui, de
pasada, como de todo, sacan partidolos enemigos del
gran compositor para ridiculizarle: de esta frase se han
apoderado! ellos, faltos de armas mds nobles, para suponer
que Wagner habia dicho que su miusica es la miisica del
porvenir, frase ridicula que jamds ha salido de sus la-
bios (1).. Por, mds. que él se esfuerza en desmentirlo sin
cesar; ya no ,sa;qyita_rﬁ de encima ese sempiterno sambe-
nito de muisica y miisico del porvenir; el mote hizo gracia
v, ya,sabemos que la calumnia & un venticello.., Pero no
ha dado todavia la hora de la discusion, y no ha dado
porque nos falta ain examinar 4 Wagner bajo una fase
distinta. ‘Al finalizar su biograffa, he dejado sentado que
Wagner . como, artista se completaba en Bayreuth, que
alli se nos presentaba el reformador audaz ccon todas sus
consecuencias: ahora, pues, que conocemos las ideas ge-
nerales d¢'Wapner sobre el drama musical, trasladémo-

w{poien e BAKA DEMBY, tan olvidada hace,
algunos ¢ _mdlﬁélﬁﬁ‘ﬂ en todo el mundo artistico

desde que ha sido teatro del gran festival de 1876, y alli

completemos ¢l estudio que de Wagner estamos haciendo.

-
ari

41 En uns oarta dirigida  Berlioz y publicada en el Journal des
Debats del 22 de Febrero de 1860, "'Wagner atribuye esta expresion i
un critico, director de una revista musical de Colonia, M. Bischoff.

£y




LISZT MOZELIM

(D) zENEAKADEMIA




T

: INTERIOR DEL TEATRO DE BAYRENTII,

.

S, el




IV.

EL FESTIVAL DE BAYREUTH.

«Para que un hecho sea grande
deben reunirse dos condiciones:
,,h la grandeza del sentimiento en

lh ~los que lo realizan yla grandeza
| -ﬂH]b GCBENEAKAR EMI 10 pre.
“?:_F_'_ : :.--""\-\. senhbid ﬂﬂgf LI
' NiErzscHE.

o primero que en lo referente 4 las ideas de Wag-

ner llama nuestra atencion al par que se capta

nuestras simpatias, es el entusiasmo por el Arte que
cn ellas se descubre, el deseo ardiente de qué este Arte
sea una verdad en todas sus partes: el Arte 4 medias,
‘Wagner no lo concibe. Asi pues, no debe extranarnos
que despues de haber dado al drama musical una base
légica, Wagner se fijase en el teatro para escudrinar cui-
dadosamente todos sus rincones y ver si tal como hoy
dia le tenemos podia responder 4 sus altos fines. ;Y qué
vi6 Wagner? Vi6 que el escenario, es decir, la estancia
del Arte, cra en realidad lo secundario; vié una sala brie
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liautemeute dlsapuestra para que los cspr:ctadores pudiesen
cantempiarse 4 su sabor, dun 4 costa de estar muchos de
ellos vueltos de espaldas 4 la escena; vi0, en fin, lo de
siempre: un pretexto para que las damas puedan lucir los
mds insignificantes pormenores del traje. ; Era admisible
tanto sensualismo tratindose de un arte que en si habia
sido ya elevado 4 toda la excelencia que merecia? De
ninguna manera. Y lo mds grave del caso era que no ha-
bia transaccion posible, porque la idea fija de Wagner
cra presentar su gran trilogia en todo su esplendor plds-
tico: queria la exhibicion del Arte por el Arte. En el dis-
curso del dia de la colocacion de la primera piedra del
teatro d¢ Bayreuth (22 de Mayo de 1872) dijo Wagner
dirigiéndose 4 sus amigos: «Tan sélo 4 vosotros podia
pedir que me ayudaseis en mi obra para presentarla pura
y ba]c: su ?erdaderu aspecm 4 aquellos s demnstmban

Para esto necesnaba lo que ya habia sonado Berlioz:
un gran teatro y las voluntades de todos, desde la tiple al
altimo comparsa, desde el director de escena 4 los pin-
tores y maquinistas. El proyecto parecié al principio
descabellado; pero gracias 4 la proteccion del rey de Ba-
viera, Herr Semper trazo, segun las indicaciones de Wag-
ner, los planos del teatro que-debia:construirse en Mu-
nich, cuando. la politica privé de la amistad real 4 Wag-
ner, y éste se vié: de-nuevo abandonado 4 sus propias
fuerzas. Un espiritu ménos emprendedor y atrevido que
el suyo, al verse solo y errante habria renunciado 4 tan
colosal empresa: Wagner no; €l dijo 'para si: «;Que no
tenemos ese teatro que necesito?’ Pues no hay mds que
construirlo exprofeso. ¢ Que ' se necesitan  para’ esto
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500.000 marcos? Pueés por medio-de acciones reunirémos
el capital: no han de faltar amigos y admiradores que
me comprendan.» | .

Y asi.aconteci0. El pensamiento fué acnglda con entu-
siasmo; el mismo Rey fué el primero - en suscribirse por
una considerable cantidad, y por fin, despues de tanto’
tiempo de haber dejado eésponjar. el grandioso proyecto
en‘las tranquilas aguas de la reflexion, se trasladé Wag-
ner en la primavera de 1872 4 Bayreuth, ciudad que no
llega 4 18.000 habitantes, sitnada al Norte de Baviera, so-
bre el Main, y notable por un gran teatro de la Opera
del siglo xvur. Allf, libre del bullicio que le hubiera
rodeado en una gran capital, pudo ocuparse por comple-
to. en presidir las obras dﬂ'l teatro que él habia ima-
ginado.

Wagner, que habia mnqmrado en Grecia la union
perfecta de la poesia y 2 é‘. iﬂﬁﬁi‘ﬂ pie-
dra angular de sus tenqiﬂ *uu“ s hozfarecia tambien el
modelo para su teatro. ;-iE]ueE inmenso anfiteatro al aire
libre empotrado en la falda de una colina, dividido en
dos secciones ‘concéntricas. por un pasillo semicircular
(diazoma) terminado en dos colosales estatuas; aquel es-
cenario por encima del cual se espaciaba la vista en la
contemplacion del magestuoso Océano -6, de la vaga si-
lueta de azuladas: colinas'que alli en los Gltimos lindes
del horizonte se confundian con el firmamento; aquella
sencillez dtica que tan grande hizo en todas sus cosas 4
ese.pueblo admirable, son los puntos de partida del tea-
tro de Bayreuth. No tiene éste por fondo el mar: ni por
boveda el cielo, pero la disposicion fundamental es idén-
tica. Alli las tragedias de Séfocles y Eurfpides: aqui los
mitos de la Edda; alli la melopea sublime de los coros:
aqui toda la magia de la instrumentacion 'més entretéjida
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y rica de coloridoj alli el coturno 'y la miscara: aqui to-
dos los adelantos de la ciencia y todas las maravillas del
arte para realzar las bellezas de la imaginacion; pero alli
corio aquf la severidad y la sencillez sublimes que acom-
pafian siempre 4'las grandes concepciones.

El teatro de Bayreuth (1) se levanta al Sur de la ciu-
dad; en'la falda de la colina Biirgerreuth; de modo que
para ‘salvar las diferencias de nivel, su emplazamiento
estd rodeado en parte de terrazas pobladas de drboles, y
con barandillas provistas de candelabros. Se le construyé
de madera con el designio de derribarlo despues del fes-
tival deé 1876, pero luégo se resolvié conservarlo.
El teatro est4 inscrito en un cuadrilitero ds 236 piés de
largo por 178 de ancho; la mitad del Sud deeste cuadrild-
tero estd destinada al pablico, vestibulo, salones, etc.;y
¢f Norte al escenario, maquinaria y demas de-
Pﬂﬂ{i&-ﬁﬁ '~'| I ~,ﬁ : - ety ; R .

‘l pEma %é%ﬁa%rgémééns inclinado que la
kerkis 6 graderfa de los teatros griegos y consta de trein-
ta'y una gradas en las cualés se colocanssillas para dos mil
espectadores. Esta graderia forma unsector de circulo de
an sexto'de circunferencia: la primera gradalleva treinta
y dos sillas; la'superior sesenta y cuatro. La columnata
abierta peripatos que cerraba superiormente la graderia
de los /teatros griegos, estd aqui sustituida porla Fiirs-
tenloge 6 galeria de los principes. Esta galeria, situada en
la parte més elevada de la platea, y que por lo 'tanto vie=
ne & estar frontera al escenario, consta de once palcos
destinados 4 los soberanos que asistieron 4 las memora-
bles representaciones del Anillo del Nibelungo.

(1) La mayor parte de estos datos estdn tomados de las magnificas
correspondencias debidas al Dr. Lingen, corresponsal que fué del Cor=
reo de Teatros en el festival de Bayreuth, y de las que Armando Gouzien
publicé en el Journal de Musique. '
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Esta galerra corresponde al frontispicio, que estd situa-
do al Sur. La ornamentacion de las cuatro fachadas, que
constan de dos pisos sobre el suelo, es sumamerite sobria,
sencilla y severa, y por cima de todo ‘este ‘eonjunto
descuella i'mpc‘jneme la enorme techumbre triangular
del escenatio, que, flanqueada'en sus dngulos por cua’fru
torres cuadradas, se eleva hasta Ta altura d’e 120 piés.’

El ‘interior de la platea por- sus pmpnrﬂms s¢ ha
EDmp"ﬂ‘ﬂdG felizmente 4 un énorme estereoscopo; por lo
cual el teatro de Wagner es al que rna:]nr cuadra’el nom=
bre' griego theatron, que ﬁlgmﬁca sala " de'xspreThcul.o;
tanto m4s, cuanto que todos los esp&ctaﬂnres estin ¢ per-
fectamente de cara al escenarm La decoracion es'rica y
pertenece al ‘més puro’estilo ‘griego. La ‘galeria ‘de” los
principes, que sirve de remate 4 la/gradéria, estd formada
por elevadas pllas‘tms ﬁ;ﬁ:ﬁtas de los palcos-que 1a for-
man 16 tres centralés iy

y Entiadand st koA cotam:

nas sahenfes que ﬂnstmﬁpﬂ "ﬂ"as ttripodes de iluminacion.
Por encima de la cornisa dé esta galerm corre un ﬁjt'ltﬂ
formado por once pa!ms %! e Laid

' A los Tados de’la phtﬂn se encuenfran las puertas de
entrada, separadas por seis mamparas qﬂe se‘adélantan
hasta ' los extremos delas gradas'y térmiinan en una co-
lumna'y tripode enteramente iguales d los dos de la parte
central de la galerfa de los principes. !

Entre la platea y el escenario media 'un aticho foso al
cual se desciende por ‘dos escaleras laterales: és'el'eélebre
golfo mistico de Wagner y estd destinado 4 ]a' orquesta,
que de esta suerte queda oculta 4 los ojos del publico,
con lo cual se evita el efecto anti-estétito gue produten
las gesticulaciones ¢ la ‘calva del diréctor, los hinchados
mofletes de un trombonista, 6 la’ misma “trompa tdm:-
pidiendo su sonoridad ingrata- aiquemarupa por: «decirlo

L% Sammiad,
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asi, del espectador.; EI director estd colocado de manera
que vea toda la escena, las, tablas, el foro; las. nube:;
y los abismos 4 fin de que los mnwmmnms puedaq eje-
cutarse con.una precision admirable. .. .

El objeto final que Wagner se prﬂpusu al Ertgtr su
nuevo teatro fué. fijar poderosamente la atencion del
auditorio 'quitﬁt;dnle todo objeto 6 motivo de distrac:
cion, ¢ ,mensglblhtanda de este mpdn el que se exhiban
en. la escena, nbras frivolas 6 insustanciales y adefesios
decorativos. . 57

- Para, cnnsqgmrlg, desde lus p,nmems cﬂmpases del pre
ludm las luces,de gas de la sala de especticulos empiezan
& dg,smlgxm: ;g:lg,.lutqnsldad hasta que, 4 un toque de cla-
rines (que,yo no tendria ningun inconveniente en supri-
miry por mds que'sea. preferible 4 la campamlla 6 silbato
de .pug.ﬂ.r ros)| se descorren 4 unoy. otro. lado-las

I .J Sﬂﬁﬂﬂeﬁlﬁlﬂéﬁll n y la platea queda
: ENA Q aso. que el escenario se
destac,a pude;nsamente iluminado y atrayendo como un
potente iman la atencion del auditorio (1). Y hé aqy._llfluna
modificacion que.no podria adoBtarae en Espana. En el
pafs endonde es de buen tono. llegar al teatro cuando
la representacion, ha. cnmenzadn v levantarse 4ntes de
que haya;bajado el telon por el necio prurito de darse
importancia; aquf, donde las mujeres van al teatro
para lugir sus trajes; sus joyas,y sus encantos naturales 6
ficticios, no se concebiria un teatro 4 oscuras y sin nues-
"trps Pﬂlﬁﬂﬂ- i obsnitzab K129 v s ab o

) q
-.-'..J' l '

) e
;;.l_ at

[1] 54 Ta nata ue se puso en el texto da la tnlu a IEITI'IPI‘ES(I
con motivo i&? festival. ].’.q)‘ca mﬁiP sgL’i‘i‘n de obtener el aﬁaﬁu mis com-
pleto JQB la escena, la iluminacion de )a. sala se disminuird tanto como
gea pnm Ie:. e suerte que durante Ia representacion de los actos sera
imposible leersel libreto. Por consiguiente se aconseja  los espectado-
res que e enteren de todo el pnema dntes de Ia represcnta-:mn 6 de
cadasparte:durante los entreactos. . ik
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En el teatro de Bayreuth la escena apareciéndosenos
como 'un foco; luminoso, y la acertadisima perspectiva
que forma la serie. de mamparas laterales, producen una
ilusion parecida 4 la que se.experimentariacontemplando
el espectdculo por,una ventana 4 gran distancia. El efecto
total yiene admirablemente realzado porla orquesta,in-
visible; disposicion que ha sido, aceptada por musicos
tan.eminentes. como ; Fétis  (hijo), Gevaért, Saint-Saéns,
De Bertha, Johannes Weber, Liszt, Jonciéres, Reyer y
Eugenio Gautier, que merecid, en.una pablabra, la mds
uninime aprobacion y que fué inmediatamente adoptada
en.algun otro teatro aleman,  La distribucion de los ins-
trumentos no podia ser mds favorable al buen efecto del
conjunto,; Los de metal son los mds inmediatos al esce-
nario, siguen los de madera, luégo lasarpas y por altimo
los violines, que:son losp&gprémmns al pablico, Con

esto se consigue qne; }aﬂ gesiva sonoridad deﬁ rime-
ros llegue 4 oidos del as_»p.# ¢! ;tiﬂra [ﬁﬁslﬁé‘ﬁ y por
decirlo asi, al traves de las’ wbracmnes de los; instrumen-
tos de timbre mis suave. _ .
Ahora bien; con tales. dlSpD!lCan{tS no se pmrdcn los
detalles; los diversos;timbres y las sonoridades més vio-
lentas, las voces y los instrumentos, todo se funde en una
sola, sonoridad ideal, voluptuosa y seductora; el dnimo
sorprendido, no sabe de donde provienen las armonfas
veladas y lejanas del acompanamiento. La sordina de la
orquesta_ favorece la.emision del canto en todos sus mati-
ces y «la voz mds suave de una cantatriz—dice un critico
frances—se desliza por encima, de;las mas ruidosas sinfo-
nias. como. una;barca.afortunada sobre la cresta movediza
de las inquietas olas». Y luégo anade: «Nuestras orques-
tas de:Opera nos dan idea de esos ruisenores que se hace
cantar enjaulados en un isalon y rodeados de bujfas; la




nor, cuando, ¢errada ya la nuche, en ‘medio de umbrosos
irboles, se'émbriaga de armonfa bajo-las esplendentes
estreilﬂs, miéntras ‘que la brisa susurra entre las hn;as
v en la taza dé Jas fuentes cden en cascada las murmu-
rantes agua¥.» No es pos:lhle erpresar mejor Elffeﬂﬂ que
debe prmi‘umr la'orquesta invisible. AL
La idea de ncultar la urquesta al piblico no es nueva,

pues Goethe hizo representar asi su Wﬂ‘.&m Meister y
una drspoﬂlcmn parecida se habia usado' ya en' los albores
dela Gpera italiana. Wagner no ha Wecho mis que resu- .
citarla s y peﬂ’cccmnaﬂa' pero esto solo'es bastante para
que se lo agt-adezcamos. De desear sefia qué se’ generali-
zase una disposicion tan feliz'y'tan seéncilla: yo tengo'para
mique una vez s& ‘hubiese ensayado'no ‘podriamos tolerar
fa desnud 2z deinu stras urqu’ﬂstas El principal obsticulo

que tendria ' egig Hj‘éla resistencia de los
?*IE%. q) ; gﬁ 4 lavista del puhh-
co: mucho 1¢ ¢osts ﬁ Gluck ‘el conseguir’ que los violinis
tas renunciasen al uso de los guantes; pero los verdaderos
amantes de la' misica), 'sin 'distin¢ion de‘escuelas, agra-
decerian ‘4 nuestros’ tnstrumeﬂitstas aquel’ pequeiio
tacnﬁcm de su amor propio hecho en aras del Arte. 1/
‘Lo poco que he indicadoacerca del aparato escénico de
1a tnlcgfa de Wagner, nos “hard comprender la gfanﬂm-
sidad que en lo que 4 €l atafie hubo de desplegarse en el
teatro de Bayreuth. Las deécoraciones, soberbias & juzgar
por algunas reproduccmneé qué he ﬁudidu examinar, eran
de Hofmann y'la maqumar‘iﬂ corrib 4 cargo de'C. Brandt,
que con'ser quien es, hubo de verse algunas veces apu-
radillo para realizar las atrevidas concepciones de 'ilfag~
ner. En el segundo acto de La Walkiria Segismundo'y
Hunding luchan por entrelas nubes de diversos cam-




biantes que serpean por los picslch{is de las montanas;
Brunehilda protege con su escudo 4 Segismundo, cuando
lHega irritado Wotan lanzando rayos'y truenos. La verdad
y la'penetrabilidad de estas nubes tenian preacupado a
Brandt y desesperado & Wagner, cuando hé aqui que un
dia lee aquél en un periédico que en el Mediodia de
Francia se habian'ensayado felizmente las nubes artificia-
les para proteger las vinas contra las” escarchas, Ladi=
ficultad estaba zanjada: se hicieron las nubes de lo que
era més natural hacerlas, de vapot'de agua. En un co=
bertizo inmediato al teatro se instalaron dos calderas de
locomotora para’ produdir el vapor necesario: éste era
conduéido por tubos subterrineos 4 un repartidor colo-
cado-"én la escena y del cual, mediante doce tubos de
goma, se distribuia por los puntos donde debian for-
marse las nubes. Ademas; ~grandes reflectores de luz de
distintos colores perm;t’x lio “_ 0 rear Ias nuhes un con-
viniese: ' Estas produjeron e ﬁ‘ﬂ 11 IE 0 jﬁ W solo
inconveniente ofrecié este'recurso mgenmsa, y fué que
el vapor &l salir porlos tubos y al condensarse luégo, pro-
ducia un ruido extrafio y humedecia las decaramanes y
los trajes. :
Junto al teatro se construyd un gasémetro que recibia
el gasde la ciudad por 1.400 metros de tubéria. Seis
grupos dé 120 mecheros cada uno proyectaban Tuz blanca
sobre la escena y existian otrds tanitos para luz de dife-
rentés colores. Un grupo superior de 80 mecheros; 2 apa-
ratos de proscenio y 12 en 10s bastidores'de rg2 meécheros
cada unoj una limpara de distintos colores de 80 meche-
ros, y otra 1gual de luz blanca; 3o transparentes oblicuos
de 576 mechéros; 24 id. vemcales dé'360; 8o meche-
ros distribuidos en las méquinas; todo esto sin contar los
157 'de'1d sala y las 15 ldmparas'de la orquesta; un gran
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regulador en el proscenio y otros varios distribuidos por
la sala: tal era el sistema de iluminacion del teatro de
‘Wagner. Una méquina. neumd4tica situada’ 4 37 piés de-
bajo de la escena subia el agua de un pozo de 52 piés de
profundidad 4 las torres que dominan l,_a esae-r_:_:a,,{l 130
piés de altura, de suerte queen caso de incendio ocho
enormes bocas habrian llenado instantdneamente de agua
el local: se dijo que en, caso de incendio se corria mas
peligro- de morir ahagada que de abrasarse vivo, Las
instalaciones del vapor, del gas y del agua costaron
200.000 francos. Por 0ltimo, para, la. maquinaria habia
dos méquinas de vapor contiguas al teatro. ,

- La orquesta, incluso el director, se cﬂmpoma de
121 profesores, todos varones, ménos la arpista Srta. Or-
leana Boker. La distribucion de esta falange demostrara
que. Wagner,.no busca el efecto en el ruido.. Director:

,: ie a, 33 w ]mes 12 violas, 12 vio-
05 N 4 oboés, 1 Sax-horn,

3 clarinetes, "1, ﬂlarmete ha}u 4 fagﬂtes 1 contra-fagot,
7 trompas, 4 figles, 3 cornetines, 1 cornetin bajo, 4 trom-
bun;::s, trombon bajo,: 1 figle bajo, 3 timpanos, 8 arpas
y 6 solistas y organistas. 251 E14
‘Omito los revesados nnmbres de los misicos. y de dos
veinte y tantos cantantes para evitar4 mis lectores un
mal rato. M4s interesante al paz que ménos penosa serd
la reseia de las personas .mds notables que acudieron: 4
las memorables representaciones de la trilogfa: el rey de
Baviera; el emperador Guillermo, entusiasta de la: Tra-
viata y del Trovador, que fué invitado expresamente
por el Rey de Baviera; el principe y la princesa imperia-
les; el emperador:del Brasil; el rey de Sajomia; los gran-
des duques de Baden, Mecklenburgo-Shwerin y Sajo-
nia- Weimar; los duques de Sajonia- Altenburgo, Coburgo




vy Anhalt-Dessau ; los principes de Hohenzollern-Sigma-~
ringen 'y de Romanowsky; el principe Jorge de Prusia; el
duque de Leuchtenberg y algun otro hasta veinte sobe-
ranos, Mds de cien corresponsales de periédicos en su
mayor parte alemanes, austriacos, ingleses, americanos,
italianos y franceses acudieron al festival de Bayreuth:
entre ellos citaré & Wolf, corresponsal del Figaro, We-
ber del Temps, ¢l Dr. Leonardo Lingén que lo fué del
Correo de Teatros, Gnico peribédico espafiol que estuvo
representado en el gran festival, los del Golos, La Fran-
ce, L’ Independance, La Liberté, Le Gaulois, La Nueva
prensa libre de Viena'y Le Journal de Musique. Habia
tambien entre el pablico el pintor Mackart, Liszt, la
Sra. Willy Rothschild, la Lucca, editora‘italiana de las
Operas de Wagner, Schuré, Gevaért, Saint-Saéns, Jon-
ciéres y otras eminencias contempordneas de todos los
paises. El Asia estabayf€presentada por dos japoneses
pur sang, y de Turqulra }@ﬁéﬁﬂ afE‘l'i‘Ei Eiﬁfﬂmﬁ que
el Sultan, que habia to@ia ﬁmm;&nﬁmmes, si la muerte
no le hubiese sﬂrpzenmdu poco tiempo dntes del fes-
tival,

Calculese ahora la animacion que en tales dias ‘habria
¢n Bayreuth. El precio fijado para una'sola audicion de
la obra completa era de 375 francos, y para las cuatro se-
ries de la trilogia de 1.125 francosypero enlos dias in-
mediatos 4 la fiesta llegaron 4 cotizarse en- 500 francos
los billetes para una sola audicion, y 4un as{ muchospe-
riodistas se'quedaron sin poder asistir, cuando ménos 4
la primera, Se repartieron 200 billetes de gracia, 100 de
ellos para los vecinos de Bayreuth que alojaron gratmn—
mente en sus casas misicos y cantantes.

El dia 13 de Agosto la ciudad  amanecié espléndida-
mente engalanada, El Oro del Rhin, compuesto de un so-
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lo acto sin interrupcion, duré desde las siete 4 las nueve
y media dela noche; el gentio que rodeaba el teatro re»
petia frenético los aplausosi que resonaban dentro. Al
concluir la representacion, la concurrencia puesta de pié
estuvo llamando media hora 4 Wagner, que no quiso
presentarse escurriéndose sigilosamente del teatro. Aldia
siguiente aparecieron dos pasquines, uno firmado. por
Wagner y otro por la comision de festejos: en el primero
se.advertia al pablico que seria/en vano que se llamase al
autor ni d los artistas, pqrqué mo se presentarian 4 fin.de
conservar 4 aquella manifestacion su forma puramente
artistica. En el 's&gund_é,- entre varias disposiciones se ha-
cia presente 4 las seforas que ﬁuﬁamgz sentadas,. debian
quitarse los sombreros» _para que no estorbasen la vista
de la escena.—Por la noche se represent? la primera tra-
gedia, La Walkiria, que obtuvo el mismo éxito que el

ELdig {§Po hupp fesionpimthmas vulgar de los in-
cidentes; pat-una renquora del bajo Betz, El 16 se repre-
senté el Sigfrido, que no produjo todo el efecto deseado
4 causa de la insuficiencia del tenor. El 17 tampoco hubo
funcion para conceder algun descanso 4 los artistas, fati-
gados por un calor insoportable. El 18, por fin, se repre=
senté la Gltima parte de la obra que fué recibida con al-
guna frialdad; no obstante Wagner, aclamado con entu~
siasmo por el pablico, presentose y con Yoz conmoyida
pronuncié un breve discurso diciendo que gracias 4 la
«colaboracion titdnica» de todos, la Alemania tenia yaun
arte. 429 e

En un banquete por suscripcion que se di6 el dia si-
guiente Wagner explicé el sentido de estas palabras; di-
ciendo que Francia ¢ Italia hab'an tenido una épera
nacional adecuada al cardcter pro .o de cada nacion; pe=




ro que la Alemania por el contrario, la habia tomado de
aquellas dos naciones para sostener su teatro, y que ¢l
creia haber abierto una nueva senda, Luégo recordd
cuanto habia hecho Liszt por ¢l en los anos de desgra-
cia, El eminente pianista, que se hallaba presente, se
arroj0 en, sus brazes y los dos permanecieron largo
tiempo abrazados, hasta que Liszt dijo; «Sf, querido
Wagner, hoy, como en otro tiempo, te estoy sometido
y te venero como habria venerado, si viviesen, 4 Shakes-
peare 6 al Dante.» .

En suma: el prélogo y las dos primeras jornadas entu-
siasmaron al publico y posteriormente han. sido ejecuta-
das en un sinnfimero de teatros; pero la altima tragedia
no alecanzoé un éxito tan espontineo.

De esta circunstancia quisieron los antiwagneristas
hacer un arma contra el célebre ﬂqmpﬂshﬂr; siendo asi
que, por el contrario, es:iing prueba irrecusable de su ge-
nio, Efectivamente: COindW agnge-3¢ P ﬁ%ir?ftﬁ @ juicio
de toda la, Europa en ‘lds-circunsiangias mds favorables
que jamés artista alguno haya podido ambicionar, si toda
lo obra hubiese tenido una acogida entusiasta, reciente

como era la guerra franco-alemana, se hubiera dicho que

el patriotismo y la pasion habian influido en el juicio del
pablico; miéntras que éste, al recibir con frialdad relati-
va la Gltima tragedia, di6é la prueba mds patente de su
imparcialidad.

El porqué del poco éxito del Crepiisculo de los Dioses
_estriba en la indole misma de laobra .El poema del Ani-
llo del Nibelungo es un drama mitico puro, inspirado
mds bien en la Edda y los Sagas escandinavos que en la
epopeya germinica de Los Nibelungos (1),

{1)  En 1854 se representd en Berlin la 6pera de Enrique Dorn Los
Nibelungos basada sobrela epopeya niemang. ! i
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‘Los dioses, los' gigantes 'y los enanos, que simbolizan
los ‘viftuosos, 10s  fuértes y los ‘malvados, se disputan el
dominio del mundo. El ‘codiciado 'anillo hecho'del’ oro
del Rhin y ‘qué représéntd’el ‘poder, ‘atrae todo género
de desventuras sobre su poseedor, hasta'que al fin de'la
obra es'devuelto al seno'de las aguas y los virtuosos, redi-
midas ya sas faltas, recobran el‘dominio ‘del'mundo. " La
d&ﬁﬁéﬁt’:i’bn de este phemfa; es” grandiosa'y supera 4 todo
cuanto pudiera decir de 'él; Tos dseéticos franceses se es-
candalizaron ante los amores incestuosos de'dos herma-
nos'y hallamn ridfculas ciertas transformaciones de Albe-
rico; pero con esto han ‘demostriado "que ‘desconocen las
condiciones'dél drama mftico, y que han échado'en olvi-
do que es muchisimo' mds fécil ridiculizar lo sublime y lo
grandioso que una. sencilla comedia de costumbres, por-
que ésta no nos ﬁfr'ﬂcﬂ nada que pheﬂ& Jset eugeradn (¢

‘" demRioRg R
dias Wa shifemseguleygae asistieron al ‘festival y ‘por
a‘.lgunns fragmentnk que CONOZEO~estuvo inspirado 'y
feliz. Tierién estas obras paginas sublimes: recuerdo'que
la scherhm escena amorosa de La Walkiria ha hecho
e":cilamaré un reputada critico francéds, nada pﬂrhdarlﬂ
de Wagner, que’elos que amaban como los personajes de
los mds ¢élebres 'duos dé! otras Gperas, no cnnncmn el
amors. En cambio la altima tragedia, 4 e*tcep-::mn de'la
_seguﬁda parte, se resiente de’ lo mxsmu que se resiente
el Tﬂs.f-:m, ¢sto'es, ‘en ella Wagner “se aficion6 ' dema-
siado 4'sus teorfas 'y de aqui la sempiterna ‘pesadilla‘de
Wagner, la difusion que hasta los wagnertstas hallaron
en ella; esta fué la causa del éxito reldtivamente negativo
de la tltima tragedia.

' Por lo demas, dejando “aparte ld eventualidad de que
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el Crepiisculo de los dioses puede ser 4 la larga mejor
comprendido, es la trilogia de Ricardo Wagner una obra
de inmenso valor intrinseco y lo prueba el haberse eje-
cutado varias de sus partes en muchos teatros, al paso
que el festival de Bayreuth fué un acontecimiento de
suma trascendencia, porque en ¢l se ofreci6 por primera
vez el drama musical en todo su esplendor presentativo.
LLos mismos enemigos de Wagner no disimularon, con
rarisimas escepciones, su admiracion por la constancia
del genio que habia llevado 4 cabo tan grande empresa,
lo cual prueba una vez més'qlie los arranques del genio
acaban por‘imponerse 4 los espiritus desapasionados, Es-
tos espiritus, & quienes tanto debe agradecer ¢l wagne-
rismo, son los'que se sienten capaces de exclamar con el
Dr. Lingen: ¢No he'sido nunca wagnerista, no lo soy
aln; pero confieso que NADA igual se ha dado en el mun-
do del Arte, hasta nuestpds ¢ "q'é,_cnmparable&lq Trilogia
de Wagner.» $% ~ ZENEAKADEMIA

SEN  |ISTT MOZEUM
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EL PORVENIR DE LA MUSICA.

«..siempre se ha motejado de insensi-
tos 6 beodos 4 los hombres que han
hecho algo grande, algo que pareci

E;ji:,:‘ ‘“ii,ﬁ imposible.w
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e alegro de que esta musica sea la del porvenir,
porque asi yo enténces ya no- existiré.» ;Quién
le habia de decir 4 Girard cuando pronuncio
estas palabras dirigiendo una obra de Wagner, el incre-
mento que las teorfas del porvenir debian tomar en poco
tiempo! Podré haber costado mucho, tendrin que ven-
cerse todavia arraigadas preucdpacianes y usos invetera-
dos; pero al fin la verdad y el buen gusto van abriéndose
paso por todas partes. En Alemania y en Austria, en los
pafses germ4nicos en general, Wagner es el sumo ponti-
fice del Arte, y el entusiasmo que ha producido en In-
glaterra, es decir, en el pafs del carbon de piedra y de las
balas de algodon, es bastante reciente para que tengd
necesidad de mentarlo siquiera.
En Italia, como es natural, se ha opuesto una tenaz re-
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sistencia 4 las obras de Wagner,y en las.tentativas que se
han hecho, principalmente en Bolonia y Milan, el pabli_
co se ha dividido en dos opuestos bandos, dando lugar 4
tumultos en los que ha debido intervenir la autoridad.
Heridos en su amor propio los italianos por los triunfos
de ese que ellos llaman ostrogodo, afligidos por el terre-
no que continuamente van perdiendo: Rossini, Paccini y
Mercadante para dar paso 4 Meyerbeer, Gounod, Masse-
net y Wagner, se han dado 4 glorificar 4 los tiltimos cam-
peones de una escuela tan agotada, que hoy dia sélo es
capaz de producir el Ruy-Blas, Guarany, I Promessi
Spost y la Selvaggia; pero las cincuenta 6 sesenta llama_
das 4 la escena, las serenatas con antorchas y los fanatis-
mos momentdneos no bastan 4 hacer que sus obras ob-
tengan éxito duradero en los otros pafses ni que en el
suyo alcancen mds que una.existencia efimera. Pero,
iqué le harémos! Para sef’felizino hay como figurérselo.

¢Y en Francia? Aqufisf @bﬁ_?{fbagﬂﬂ BAUCAD B My sa-
broso que decir. De las"ﬁﬁgﬁﬁi’cu&'iquﬁ% Francia se ha
combatido 4 Wagner podrdn formarse idea mis lectores
con sblo algunas muestras tomadas al acaso entre el sin-
nimero de las que tengo. reunidas. Cuando en 1861 se
represent$ el Tannhiuser en Paris, los periddicos juzga-
ron la obra del modo siguiente:

«Las representaciones del Tannhiduser nos han repor-
tado la ventaja de enriquecer la lengua francesa con e}
verbo tannhiuser. Este verbo se ¢onjuga: como entrete=
ner, divertir (amuser); bien que su significacion no sea
completamente idéntica. Sobre todo donde es mdsse-
ductor el uso de este pintoresco verbo, es en ¢l imperfec_
to de subjuntivo. Asf se dird desde hoy:—;Por qué no

‘asistié V. al concierto que di la otra noche?—Franca-
mente, hombre, porque temf que no nos tannhiusa-
ria V, bastante,»

:
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«Uno de los tres literatos que han sido necesarios para
traducir el'libréto de esta 6pera se quedd sin localidad en
lamoche del estreno. Naturalmente, el buen sefor queria
asistir 4'él; perosélo despues de muchas influencias pudo
conseguir lo quedeseaba, pagando 20 francosy 4 condi-
cion de que aplaudiria con todas sus fuerzas, prometién-
dosele en cambio que se le devolveria parte' de la canti-
dad, si desempehaba bien su improvisado oficio de ala-
bardero. Al salir, el jefe de la claque fué 4 encontrarle
y devolviéndole 10 francos, le dijoi—Tomad; habeis des-
empenado'vuestro cometido con tal calor, que os devuel-
vo la mitad de vuestro dinero; si la 6pera hubiese tenido
feis_ﬁcms en vez de tres, la funcion os hubiera resultado
gratis—y le dié un apreton de manostan entusiasta, que
se las llené deeampollas.» . ) Sk

Lo mlsm-:- sucedié cuando tuvo lugar el festival cke
Baj,rrﬁ :der ver:fué entﬁncasi la bulla que los

u#imm, ‘inyen N tant® Mndodotas y caricaturas insolen-
tes para poner-en ridiculoal gran compositor, Un perio-
dico ‘publicé el'siguienté parte de Bayreuth: ¢Concluida
ja ovacion el publmn més antusmsta regresd al :nmedlam
manicomion: 1 L0l (216N N9 s 3 13 0 |
En el teatro de Vartedadas de Paris se representé una
pieza titulada: « T'res dias en Bayreuth, gran trilogia filo-
s6fico-dramética~cémico-musical, de magia, recoco, letra
vy misica del ilustrecautor del' porvenir, arreglada &la
escena francesa por un-autor modesto de gran talento; el
-cual no se dar4 4 conocer hasta la 500.2 representacion:
Formar4n la orquesta: 500" profesores dirigidos por:ei
8r. Oido-fino, ciego de nacimiento, y/sordo’d consecuen-
cia de los ensayos dedaobra. El precio del billete esde
ﬁuu francos por persona con la rebajadel gg’ por 100 a)]
i B
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que lo adquiera la vispera 6 el mismo dia de la repre-
sentacion, 4 la que mo asistird soberano alguno.» .

Lt Monpe ILLUSTRE se contentaba con referir la si-
guiente andcdota: «Maillart, el autor de Les Dragons de
Villars, habia asistido en Bruselas 4 una representacion
del Buque fantasma de R. Wagner. A la salida le pre-
guntaron su opinion sobre aquella musica ruidosa y fas-
tidiosa 4 un tiempo:—Lo que yo le encuentro de malo—
contestd con aquel aire belitre que le era familiar—es
que causa suefio, pero sin dejar dormir.»

Lt Jour~ArL pE MusiQuE, en una correspondencia de
Bayreuth, decia: «Un individuo se presentd al manico-
miol situado 4 la vista del teatro de Wagner, y pidiendo
por el Director, le dijo;—Vengo 4 ver si habrd en el es-
tablecimiento plaza para un hijo mio.—~Vd. se engana
sin duda: vaya V. hdcia la colina y puede que encuentre
en el teatro el sitio. qq‘_.i!ff”-:’""w@q.—-ﬂispense V., repuso el
otro, mi hijo no estd t-:a"’ tan Tk BAK Adbh Mhbadarle

.. allbs Cre :“’b LISZT MOZEUM

Et sic de coeteris. Es decir que los franceses y los anti-
wagneristas en general, en treinta afos que estdn coms
batiendo 4 Wagner no han podido dar con un, solo
argumento sélido y atendible (1) y han apelado 4 la for-
midable arma del ridiculo. A ellos les cuadran perfecta-

w

(1} Uno de los més traidos y llevados es que la misica de Wagner
debe su predominio al influjo de la moda, sin reparar que si esto fuese
cierto, no se podria demostrar que no se debiese didéntica causa el éxito
gue:. in illo tempore alcanzaron Rossini 6 el Verdi de I Lombardi y de

tiffelio, con la desventaja de que éstos han pasado ya de moda: por la
boca muere el pez. Por otra parte, hoy dia la moda estd mids por Las
Cien doncellas, Adriana Angot y Giroflé que por la miisica alemana.

Un periddico tan sesudo como LE CorrESPONDANT hizo en 1876 un
déscubrimiento prodigioso: los triunfos de Wagner en su patria son una
bravata con que los alemanes han querido deprimir 4 1a Francia, Pero
¢¥ los triunfos en Inglaterra, y en Bélgica, y en Austria, hasta en Ita-
lia, & qué se atribuirdn? ;Y cémo se explica el pasmoso nimero de wag-
neristas que se cuentan ya en Francia?—No deja de ser gracioso que
haﬁle? de bravatas los que’en 1870 querian ir 4 Berlin armados de¢ es-
cobas!

"
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mente aquellas palabras de Castro y Serrano: «Calamuie-
se por completo, gritese mucho para que nadie oiga la
razon, y la humanidad se tragard ruedas de molino como
bizcochos borrachos.» 61

En honor de la verdad debo-confesar que Wﬂgner se
tiene en gran parte la culpa de la resistencia que se ha
hecho 4 sus obras. ‘Wagner ha sido en sus juicios suma-
mente apasionado. Prmmpalmente su idolo 'es Beetho-
ven, cuyas grandes partituras “ha Eﬂpladﬂ todas de su
mano; sabido es que dirige de memoria.sus nueve sinfo-
nfas, y por cierto'que si hemos de creer 4 Schuré, «oirlas
elecutar bajo'su direccion es comprenderlas de nuevos.
Asimismo siente admiracion por Méhul, Spnntml Ber-
lioz, Gluck y Weber; pero' cuando toma la pluma para
defenderse de los ultrajes que se le han dirigido no res-

W :_. epumdns compositores: no diré ya Ros-

n su inimitable Fausto, se han librado
de sus ataques %‘%&DEMM

En realidad es censurable esta conducta; pero no debe
convertirse én pretexto para entorpecer el progreso de
las ideas de 'Wagner si son beneficiosas para el Arte. A
los que hagan de su cardcter arrebatado arma contra sus
obras les recomiendo el erudito articulo® «Afinidades del
Potvenirs, debido & la satirica y ficil pluma deun inte-
ligente critico musical (1): es la defensa més gallarda que
se ha hecho de Wagner. En la imposibilidad de resumir-
lu, transcribo la siguiente frase que hasta cierto punto
condensa el espiritu de aquel notable trabajo: «Menguada
critica la que deja 4 un lado la entidad artistica para diri-
gir sus tiros al hombre. ¢Qué nos importa el hombre?
Una gran artista, una gran cantante, ;interpretard mejor

-.{II‘:I . D. Antonio Peila y Gofii.- Véase la RevisTA CONTEMPORANEA de
Madrid, 1876, n.° 14.
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la Valentina de los Hugonotes porque sca Mesalina, Ves-
1dl 6 Penélope?—Si Meyerbeer, en vez dé ser modelo’ de
honradez hubiera sido un malhechor, ;svaldrian' ménos
por €so suﬁﬁmﬁgicas creaciones’»

Y en ‘efecto: Si Haydn y Cherubini hablaban mal de
Beethoven; y Handel de Gluck; y Auberde Donizetti;
y Paisiello de Rossini; y Fétis de Beethoven; y ‘Weber,
Berlioz, Mendelssohn y Heine de Meyerbeer, 'y Rossini
de Verdi, de Weber, de’Meyerbeer y«de todo el mundo,
¢n una palabra, ;por'qué se ha de increpar hoy dia 4
Wagner por el escaso miramiento con que ha tratado 4
Gounod, 4 Meyerbeer 6’4 Rossini? '

Cuando el pablico se vaya convenciendo de esto,
Wagner, no lo duden ‘mis lectores, entrard en todas par-
tes, y enténces amortiguadas ya las pasiones, los france-
ses o’ tendrin otro recurso que aceptarle tambien.
Actualmente se esta veﬁﬁwmdn en Francia como en to-
do el mundo un mnﬁjj;ﬂ%_@_&flnmhlg ER EDEsentido. Ya
intesdela aparicion deliTznnhiliserén'Paris, habia dicho
Gerardo Nerval: «Wagner .es un talento original y atrevi-
do, que serévelad Alemaniayque no ha dicho hastaahora
més que sus primeras palabras», ydespues criticosy'msi-
cos como Berlioz, Reyér, Gasperini, Te6filoGautier, Car-
los Baudelaire y Champfleury saludaron hasta con entu-
siasmo la nueva 6pera (1), y hoy dia muchas obras y perio-
dicos franceses demuestran que al juzgard Wagner saben
prescindir de su cardcter violento y olvidar generosa-
mente la actitud hostil 4 Francia que tomé durante la
Gltima guerra. A la larga sucederd lo que preveia X.
Feyrnet cuando en L’ ILLusTrATION dijo en 1861 que tal

(1) Bien que tampoco se libraron del encono de los wagneréfobos: de
Berlioz decia con estipida safa.un. periédico; «Parece que M. Berlioz
simpatiza con la muisica-de Wagner: hasta ahora M, Berlioz era para
nosotros todo el mundo; desde ayer ya no es mis que un cualquiera»,

= ==l =
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vez como. tantas otras los franceses tendrian que arre-
pentirse de haberse reido del Tannhiiuser, anadiendo:
«Nosotros nos hemos reido de Shakespeare, de- Parmen-
tier y de Victor Hugo; nos hemos reido de la Fedra de
‘Racine 4ntes de reirnos de 1a fedra de Pradon; nos he-
mos reido de la circulacion de la sangre, de la vacunay
del vapor; nos hemos reido de Beethoven: nes hemos
reido de Piccini con' los gluckistas 'y de Gluck con los
piceinistas; nos hemos reido de M. Ingres con los parti-
darios de M. Delacroix y de M. Delacroix con los ‘parti-
darios de:M. Ingres. En cambio hemos tomado con la
mayor seriedad del munde 4 Mesmer, 4 Cagliostro, el
magnetismo, las mesas giratorias, los espfritus golpean-
tes, las ddsis infinitesimales y el Doctor Negro.» (1).
Lo:que pierde 4 los franceses haciéndoles caer en mil

Hidosjese convencimiento intimo de su propio
R dudieal gurieADEMidsitivo especialmen-
te en misica, pero §ie"'Wo" deberian cacarear tanto. En
este punto son intransigentes. ¢«Si Verdi: no hubiese sido
depurado por el pﬁhlica frances —ha dicho M. Cristal—
no hubiera pasado de una medianfa; asf tampoco se pue-
de considerar como medida toda la aptitud lirica de Wag-
ner.porque no le ha sido dado trazar sus huellas en esta
Francia.en donde su exuberancia hubiera encontrado e]
mfs eficaz correctivo, la mejor apropiacion de su genio 4
las exigencias del tacto, del gusto y del buen sentido. Ig-

(. :I) Este fragmento, vale por cuanto yo podria deeir para Oner, en
evidencid la ligereza 'y superficialidad, que por otra parte se ha hecho
proverbial, con que los franceses suelen. tratar las cuestiones mds. sé=
rias. Solaménte como dato de actualidad ¥ por lo que nos interesa a los
espaioles en particular, recordaré la manera incalificable (v me quedo
corto en ¢l calificativo) con que la mayor parte, casi todos los represen-
tantes de los periddicos francesesse han ocupado delas fiestas régias
celebradas iltimamente eén Madrid, correspondiendo asf & la noble y
nerosa hospitalidad que entre nosotros encontraron y'4 los honores y
distinciones que en Espaia les fieron con largueza otorgados,
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noramos lo -que' Wagner hubiera podido producir, si_
comé Meyerbeet, hubiese sabido 'hacerse adoptar por la
Francia. Verdi ¥ Wagner son los dos ‘polos opuestos de
la msica contemporinea: en Verdi la palpitacion alada
del ritmo, en Wagner la entretejida y conmovedora ¢com”
plexidad de las armonfas: cada uno de los dos maestros
.reside en un centro étnico del Arte. ‘Las dos civilizacio-
nes estin frente 4 frente; tienden 4 penetrarse, pero su
enlace no puede en ningun modo verificarse sino en
Francia, ‘en donde -Verdi se ha paseado triunfante y
Wagner ha sufrido la derrota; bien que no s¢ ha pro-
nuneiado aGn la fltima palabra de la simpatfa fran-
cesa.» (1).

Con que va lo sabemos: de hoy miésno habrd tacto,
gusto ni buen sentido; no se podrd pasar de una media-
nia sin’la’ influencia francesa; esto dejando aparte que
ellos se han reido dﬂﬁ yakespeare, de la circulacion de
la sangre; del vapor ¥ & _'_:'eﬂi:ErHrEA KADEMIA

Lo que en realidad [é/ha faltallt'{"Wagner ha sido di-
plomacia artistica. El excesivo amor propio de los fran-
ceses se ha visto mortificado por los triunfos'que en el
extranjero alcanzaba un artista que ellos habian llenado
de insultos. Wagner no les ha dado ocasion de repetir lo
que dijo Beulé ante el féretro del inmortal Meyerbeer:
«La Francia guarda su mejor parte: sus obras maestras
que nadie puede disputar 4 la escena francesa y que estin
inscritas'en una de las péginas mds brillantes de su libro
de oro.» Si Wagner como Meyerbéer, aleman -tambien,
hubiese escrito sus obras para la escena francesaseria
hoy el primer compositor del siglo, porque todo lo de
Francia da la vuelta al mundo en poco tiempo, hasta lo

(1) Le Comrresrannant, 1876, cuaderno 4.2
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detestable, como el eri-cri y Adriana Angot. Por estono
pueden tolerar 4 Wagner y le hacen una guerra tan sis-
temdtica, que para demostrarlo bastard un solo hecho
concluyente que refiere en uno de sus Gltimos nimeros
Le MénesTrEL «La Sociedad de conciertos de Angers pu-
blicé un dia para el domingo inmediato un programa
que empezaba por la sinfonia de La Gajza ladra y ter-
minaba asi como vergonzantemente por la marcha de;
Tannhiuser: urdiése al momento una pequefa conspira.
cion contra la pieza de. ' Wagner, lo mismo que en los
conciertos de Pasdeloup en Paris (r). Cuando el director
de la orquesta, hombre de talento, se enteré del hecho,
tuvo la feliz idea de invertir el 6rden del programa y em-
pezé por la marcha de Wagner, que pasé de esta suerte
sin ninguna protesta; pero 4 la mitadidel concierto un
melodiémano descubri6 el engano y- estallé una tempes-
tad en el s ﬁf@kﬁe sentir es que no se guardase silencio,
porque nﬁ%%‘ﬁp OFENE AiREPENQ Ahubiera silbado la
sinfonia ::ftfﬁ azyaritoméndola por masica del porve-
nir:'Rossini se habria estremecido en su tumba,»

+ Wagner se ve hoy dia rudamente combatido ¢ msulta-
do porilos que son incapaces de comprenderle, por los
mismos que se.escandalizarian ante las impropiedades
arqueolégicas de un lienzo bien ejecutadoy que con-
sienten-todo el ridiculo convencionalismo de la escuela
italiana; se ve combatido por los que no quieren conven-

- «cerse de que para comprender la masica dramdtica no se

la debe considerar con el espiritu superficial con que
se lee una novela de Paul de Kock 6 se oye una
opereta francesa, sino con toda la formalidad con que
leemos el Quijote 6 La Divina Comedia 6 contemplamos

{1) ... y como suelen hacerlo siempre los wagneréfobos.

P g
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un lienzo de Fortuny. Nemici della luce! podria apelli~
darles Wagner como Vasco de Gama & los inquisidores.
En vista de su'pértinacia se comprende que Berlioz ex-
clamase: «Seria en verdad deplorable que ciertas obras
fuesen admiradas por ciertas gentes» : feliz expresion que
me recuerda siempre que no se hizo la miel para la boca
de todos.

“Wagner puede, en medio de todo, experimentar un
gran consuelo, Despues de mil contrariedades ha conse-
guido lo que pocos genios consiguieron en vida: verse
admirado hasta con fanatismo por toda una raza y mis
de la mitad de la otra. De los que le llaman loco puede
pensar- lo ‘mismo que hoy piensa: todo el mundo de los
que apellidaron bédrbaro y borracho 4 Becthoven, salvaje
4 Weber, energimeno *4 Mozart, locos 4 Berlioz y &
Monteverde y 4 todos, en una. palabra, los que se han
separado de sus predgﬁﬁﬁﬁi?gs en alas del espiritu de pro-
greso. jY qué much’ﬁ;@ﬁlﬁﬁ;‘ia ZieiEmR o fon i é llama-

do loco! (AFA, - LISZT MOZEUM _

Y Wagner es hasta cierto punto el Colon de la Musica;
Wagner no es ni pretende ser un creador sino un rege-
nerador del Arte; Wagner no pretende descubrir sino
perfeccionar, y asf lo ha declarado en varias ocasiones y
asf lo repite en el lema de este libro. Wagner no es el
Colon: de la Historia, sino el de la tradicion; es el Colon
de La Atléintida, en cuyo cerebro calenturiento, las pa-
labras del venerable anciano hicieron brotar un nuevo
mundo. La Atldntida de Wagner es el Arte-griego: el
que disperté en su mente la idea de un nuevo mundo,
haciéndoselo entrever, '

¢com, part d’ alld d’ un pont, gentil ciutat;
»com, darrera d’ eix cel, cels més hermosos;
»com, darrera e€ixos astres lluminosos,

»lo tabernacle d’or del Increats,
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fué ese genio colosal, inmenso, sublime, incomparable,
que se llama Beethoven. Acaso sin el autor de esas nueve
mégicas sinfonfas, hoy no podriamos admirar § Wagner,
~ yel drama lirico habria ‘muerto irremisiblemente; por-
que la'masica italiana agonizaba ¢con Donizetti, la fran-
cesa debia prostituirse y la ‘alemana llevaba trazas de
enmudecer al poco tiempo. "i2dbiol ol
En‘el espiritu de los grandes compositores se ha reali-
zado ‘en general' una evolucion que demuestra de wna
manera concluyente la insuficiencia de la escuela italiana
para ‘alimentar un genio verdadero. Ya Gluck ‘en sus
tiempos principid por escribir 4 la italiana para formali-
7ar despues una especie de retractacion: pablica en el
prefacio del Alceste. En el siglo actual, Rossini ensu tile
tima obra abjuré resueltamente de la escuela italiana;
Meyerbeer no escribié El Profetay Los Hugonotes has-
ta despues . quemado incienso por'muchos afios
4 lamelod 1 Ve ' GUEN @bl REMidmbre célebre al
- Attila, Macbefh[Il THV48#¢ y La Traviata, abandona
una senda en la que tenia ‘asegurados los triunfos y tras
muchos y muy serios tropezones llega 4 escribir Aida yel
Requiem. Y Bellini, el tierno, el sentimental Bellini, y el
infortunado Donizetti ;no dejaron 4ntes de morir indicios
segurisimos de que hubieran pagado tributo 4 la influen-
cia germédnica? ;Y Wagner mismo, no empezo su carréera
con el Rienzi? 193 VHBIPE n 5L
Y'en cambio ; de ‘qué compositor: célebre consta que
haya renegado de los principios de la buesa masica para
entregarse 4 la simplicidad infantil dela escuela italiana?
¢Nada prueba de este fenémeno, O es que se equivocaron
todos aquellos que no vacilo en calificar de genios y de
genios de primera fuerza? B 2
Pues bien: el mundo musicél esti pasﬁndﬁ actual-
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mente por el periodo critico de una reaccion aniloga.
‘Wagner se vi6 en los primeros anos de su vida poseido de
un secreto impulso que le llamaba 4 buscar algo en don-
de manifestar su genio; por esto le vemos vacilante é in-
deciso, aunque franco siempre, hasta que una sinfonfa de
Beethoven hace fijar su potencia creadora en el campo
de la Musica, como otra circunstancia cualquiera habria
podido fijarla en el dela Poesia 6 en el de la; Ciencia,
porque Wagner como capacidad es universal. !

Desde aquel'momento. lo que admira:en ese espiritu
singular es la seguridad con que; 4 despecho de todas las
contrariedades, despreciando todas las preocupaciones,
aunque sin desdeflarse de combatirlas, signe impéavido,
casi diria fatalmente,. su carrera hastael fin, con una
constancia que prueba de una manera evidente que tiene
bien clara idea de su empresa. .

El' mundo podia reizg§&’dé¢l, pero sin darse cuenta ilé
iba siguiendo. Por esm%wa PENN KDY Rfpanet con
su Rey de Lahore, Saint=Satnsieon’swbellisimo Samson
y Dalila, Gounod con su Roneo y Julieta, en Francia,y
en Italia Boito con su Mefistdfeles.y tantos otros que ci-
tar pudiera, demuestran de una manera incontestable
que las/dos naciones que més guerra hacen 4 Wagnerson
las.que en mayor grado estdn poseidas del wagnerismo.
Unos y otros se esfuerzan en demostrar que no renuncian
d las antiguas tradiciones. Vano intento: por encimaide
sus protestas estdn sus obras con toda la incontrastable
elocuencia de los hechos.

En Espana, en donde (jtriste es decirlo!) siguiendo: la
costumbre contraida desde el Renacimiento de andar un
cuarto de siglo rezagados respecto de otras naciones, no
se conocen lasiobras de Wagner; en Espaiia, 1os. pocos
compositores que con tanto €xitoy con un fin tan laudable

%




se dedican 4 la grande épera, siguen con fe y entusiasmo
la corriente general, en términos que infunden la alarma
en los partidarios—que aqui abundan todavia——del ab-
solutismo melédico, y gozo y consuelo en el dnimo . de
los que desapasionadamente examinamos la cuestion, y
en éstos como en aquellos causan asombro y sorpresa.

L.a obra de Wagner no representa indudablemente la
perfeccion del Arte lirico-dramdtico; jamés saldrd de mi
pluma proposicion tanabsoluta. Wagner ha dado si un
paso inmenso en:la senda de esta perfeccion. ‘

La reforma literaria de Wagner es en mi concepto la
iinica parte de su obra completamente irreprochable; y lo
que més ‘admira al examinar sus poemas es el sucesivo
perfeccionamiento que nos van presentando sus tipos ca=
pitales. Sentay el Holandes, Isabel y Tannh#user, Elsa y
L.ohengrin, Isolda y Tristan, Siguelinda y Segismundo,

: Erunehild?ﬁ&ﬁgﬁda; estos caractéres se nos van apare-

ciendo en "inili]‘é’ “i‘\‘."ﬁ’ﬁ'ﬁﬂﬁﬁg ‘{nérms mundanos,

cada vez mas dealesyscadavvez vivificados'y depurados
por un sentimiento més sublime y més puro.

En la parte musical, lo que puede llamarse ESTETICA DE
WAGNER peca, es cierto, de algunas exageraciones ficil~
mente disculpables, que en sus 6peras se han traducido
por una que otra extravagancia instrumental y vocal,
peroque nada significan en la magnifica obra de Wag-
ner, ni pueden marchitar la pasmosa exuberancia de esta
obra, . |

Hoy con ruindad de miras se echa mano de estos pe-
quefios lunares para desvirtuar el mérito que contrajo
Wagner con haber puesto coto 4 lo abusivo de la Opera
italiana abriendo al Arte el ﬁnicﬁ camino que puede
conducirle 4 la verdad: el camino 2 la filosoffa. La in-
fluencia que el sistema de Wagnc: .a ejercido en todos




los pafses demuestra por de pronto que su aparicion no
ha sido infructuosa; el tiempo, ‘que segun una feliz ex-
presion, se encarga de consolidar lo que no destruye,
vendrd 4 demostrar mucho més que esto; vendrd & de-
mostrar que Wagner ha sido el redentor del Arte, {Es
muy triste que los grandes hombres no lo sean nunca
para el presente y si s6lo para el pﬂri-emrf Nadie ha ex-
presado esta dura condicion del genio mejor que Berlioz,
ese precursor del wagnerismo, tan perseguido y ultraja-
do en vida, como admirado despues de su muerte, en la
siguiente frase satirica y amarga 4 un tiempo, y que por
lo gréfica conservaré sin traducir:

Ox NE M’ APPRECIERA QUE LORSQUE JE N’ Y SERAI
PLUS... J' IRA1 A LA GLOIRE EN CORBILLARD-EXPRESS...

D' zeneakaDEMIA
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1. GENEALOGIA DE GUILLERMO RICARDO WAGNER.

Deodato Federico Wagner, auxiliar de consumos y mds tarde

1774 ) recaudador general del propio. impuesto del Electorado de Sa-
jonia. Casado dntes de 1770 con Juana Sofia Eichel (hija d¢ Deo-
dato Federico Eichel, maestro de escuela en Leipzig?—Esta vivio por
lo ménos hasta 1807 pues sacé de pilad Clara Wagner),

e

e _“ -
Cérlos Federico Guillermo Wagner, Juana Cristiana Federica Wagner. Deodato Enrique Adolfo Wa?‘n_ﬂr. en
17 Noviembre 1774 bautiz, en la iglesia

bautiz. en 20 Junio 1770 én la iglesia de pau !
Sto. Tomis de Leipzig (por el Arcediano de Sto. Tomas de Leipzig-(por el diacono
Dr. Bose), escribano de Policia, + en Oc= : » Magister Degenkolb).

tubre de 1813, Casado con Juana Ro~

sina Beetz, + en Febrero de 1848.

1) Alberto Wag- 2) Cirlos Gustavo  4) Cérlos Julio 6) Clara Guillermi- g¢] M.» Teresa Wag- 11) (UILLERM0 RI-
ner, nac, en 1799, Wagner, nacido enn Wagner, nac. en. na Wagner, nac. noer, nac. en 1 Abnl CARDD  WAGNER
: y

4 en 31 Octubre de 21 Julio 1801. 7 Agosto 1804, en 29 Noviemmbre -1809. : 3 |
1874. 3) Juana Rosalia 5] uisa Constanza 1807 cas.con'Wolf- 10) Guillermina Oti- nacido en 22 Mayo
: ' Wagner, nac. en '%V 5%, nac. en _ram cantante y co- lia Wagner, nac. 1813, bautiz. en 16
4 Marzo 1803 {ca= .uﬁrﬁbr EAMP;EM s tar= .(en 14 Marzo 1811 Agosto del mismo
sadacon el Dr..Go- ‘feass _'i:i‘lﬂﬂ?? i= tz}. (cas. con el Profe- ano (por el Magister
tardo Oswaldo Mar- co/Brockhausfi®' MUZEUM sor. Hermann Bro- Eulenstein!. Casado
bach) + en 1837, / ckheus de Leipzig). (én segundas nup.)
con Cosima Liszten

25 Agosto 1870.

Sigfrido ‘L’ngnar.

: . . :
Juana Wagner, Francisca Wag+ Maria Wagner,

nac. en 13 Octobre mner, (casada con el (casada con el cor N

1838 -{casadd con el- mdestro concertistd  merciante Jocobi en . : ; _
consejero provincial- Alejandro Ritter en Hamburgo).. + en (Dela obra R, Wagner's Leben und Wirken, por
Jachmanu en Berlin),- Werzburgo), 1876, : : Glasenapp., tomo.1I.)
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II. OBRAS DE WAGNER.
AL.' 'ﬂnn;s MUSI{:A_I;E-E. q

x el adjunto cuadro se contienen por 6rden crono-
légico todas. las 6peras de Wagner ménos -el
Parsifal, cuya cumpnsiciun no estd todavia termi-
nada. |

El editor principal de las ubras de Wagner en Ale ma-
nia es Schott de Maguncia, qu#, entre otras, ha pubhcadﬂ
una edicion magnifica de la trilogfa de los N:&efuugﬂs
En Francia Durand, Scheenewerk y C.a de Paris han pu-
blicado el Riex E! Buque Fantasma (6 sea EI Holandes

inte), T anphd Lahen in para plano solo-y
canto y- Vi pianty *_i‘ é;, pfhﬁlﬁtaha F. Lucca de
Milan ha p{xﬁfmadu magmﬁaamente edltadas aquellas
cuatro :5peras y ademés el Tﬂsrau é Isafda con texto ita-

11ann* - s i BY 5 f
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Wagner ha escrito poca musica fuera dfe; la dramﬁtma

Ante todo debo citar tres pmzas matrumentales magni-
ﬁu:as, i'&aber. ' -

-
N .
= I 1 i e F

HELEIGUHGS-MA.RSEH Mara.&:: de! kameuq;e, dedmada
. al rey de Baviera.- : ; : :
KMSER-M ARSCH, Marcha imperial, Es::rlta ﬂun motivo de
~ la coronacion del emperacfoz: Gmllermt}, y
CenTENIAL-MARScH, Marcha déﬂCﬂmenarm, para conme-
moran el pnmer centenanu de Ia mde;mmdenma de
lcs Estadus-U nidos.
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LISTA CRONOLOGICA
DE LAS OPERAS DE WAGNER.

=

TITULO.

FECHA DEL
ESTRENO.

i POBLACION.

Die Feen.—Las Hadas. . 5.0,
Das Liepesverpot (Die Novizze vox
‘ PaLerxo).—La Prohibicion de
amor (La Noyicia de Palermo),
RIENZI, DER LETZTE DER T RIBUNEN.
—Rienzgi, el @iltimo de los tribu-
NS " # = =
Der FLIEGENDE HoLLAnpER.—E! Ho-
landes vagante, . « .+
| TANNHAUSER UND DER SANGERKRIEG
AUF WARTBURG.— Tannhiiuser y
la liicha de los bardos en War=
teburgo. v wiaiiwin s o s b
LonencriN.—Lohengrind i iat
{ TriSTAN UND ISOLDE.S:/
Isolda.. . S
{ Die MEISTERSINGER VON NURNBERG.
—Los Maestros cantores de Nu-

—

& W o el

remberg.. i, s .
Der Rinc DES NIBELUNGEN. {Trilo-
gie.)—El Anillo del Nibelungo.
(Trilogla.) *
| 1. Das Rueincorp. (Vorabend).—
El Oro del Rhin. (Prologo).
Die WarLkvre.—La Walkiria,

2.

| 3. Siecrriep.—Sigfrido..

3 = GOTTERD AMMERUNG.— El Cre-
|

pusculo de los dioses..

W “pansa

29 Marzo 1836

.20 Octubre 1542

.12 Enero 1843

19 Octubre 1845

. 128 Agosto 1850

ébj? EM’L’Eﬁch

lz1 Junio 1868

.1 13 Agosto 1870

14 Agosto 1876

{16 Agosto 1876

*118 Agosto 1876

(No representada.)

Dresde.

Dresde.

Dresde.
Weimar.

Munich.

Bayreuth,
Bayreuth.
Bayreuth.

Bayreuth.

Magdeburgo.

* Parte de la trilogia habia sido representada anterinrm:ntc.i

' Las fechas que aqui se ponen son las del estreno de la obra com-

| pleta.
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La p;imera,}' la tercera han sido publicadas en varias
formas por Schott y la segunda por Peters (Berlin y
Lﬂpﬂtgjw e ——— TSR
. Hace «cuatro ainos la casa Durand Schmnew&rk y L
yublicé tres de las romanzas francesas que Wagner Eﬂl‘!:‘l-

puso durante su primera estancia. en Paris, 4 saber:

t. Dors mon enfant,

. 2. Mignonne (poesfa de Ronsard, 51gla Xv1).
| 3. Attente (poesia de Victor Hugﬂ} :

| i L T ; i
- Es listima que no sean mds conocidas ‘entre nosotros
Fstas tres perlas musicales. De la primera y tercera puedo
decir que son dos piezas que cudnto mds las saboreo mds
me hacen sentir; ésta por su pasion profunda y aquella
por lo afiligrar Q;:la y tierna. La M:gnﬂnne es notable por
' 'rldc}. '

IENEAKADEMIA

f]ﬁ‘ﬂf‘ﬁi LISIT MUZEUM
7 OBRAS LITERARIAS.

. f

. Para ddrla lista completay cronolégica de los escritos de
?Wagncr, copiaré el indice de la notable coleccion de todos
ellos que ha publicado hace pocos anos E. W. Fritzsch,
de Leipzig; de algunas de estas obras se habian publicado
anteriormente varias ediciones, La coleccion 4 que hago
referencia_comprende NUEVE Tomos bajo el titulo de
GESAMMELTE SCHRIFTEN UND DICHTUNGEN, Escritos y poe-
mas coleccionados de: R. Wagner. Es pasmosa la acti-
vidad de que bha de estar dotado Wagner para haber
escrito tdnto miéntras se ocupaba en sus éperas, que por
cierto, no son como EI Barbero, de las que se escriben
en quince dias,—H¢ aqui las obras y escritos que contie=
nen €sos nueve tomos:
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ToMO PRIMERQY; [--is,"] 1]

Vnrwqrf qur Gesammusgaée.—[-’rélngn dp la E;.lu:mn
completa de 105i€SCEit0S«; 1) ob piiss! aly) 9ensizii

Einleitung.—Introduceion; 1. -t «illofl hnanaih

Autobiographische Skigze (bis 13.:,*.2} —Easque;o autnbm-
grifico (hasta 1842), ®

¢Das Liebesverbot». Bericht iiber eine erste Opernauf-
fithrung.—«La Prohibicion de amors. Resena . dg un
estreno de vpera. . RTReZ okt :

Riengi, der letjte der TFIJEIHHEH.—'-RIEIIII, el, ult:mo dr—: lns
tribunos. . 11| | | b sdits -

Ein deutscher M us:ker m Pﬂrm Nﬂreﬂen nnd Aufmr ‘e
(1840 uynd 1841),~—Un mésico aleman en Paris, No-
velu:as }rmemnrms{rﬁgu}y 1841), {54

. Eine Pilgerja fg Bearha en,—Una ﬁﬁregri—

1
i .,."_.."

nacion 4 casat %&HMEUHK#-[}EME
2. Ein Ende in Fans ~Fin «de un, misico en
Paris.

3. Einglicklicher Abend. -—uUna veiada iehz. Ant
4. Ueber deutsches Musikwesen,~—Sobre jmisica

nalemana. |
5. Der Virtuos und der K u,ns:!er -a—El mrr;mse }r el
artista. o]

. 6. Der Kiinstlerund d:e%ﬁent!:cﬁke:t —-El Hruﬁta
.1 y'la publicidad. (a7
(7. Rossini’s «Stabat Materm——El :Stahat Ma;x:r;;r

~de Rossini., . v el sl ab oricn 15—

Ueber die Ouwrture.-—l'}e Ia apertura. v A )
Der Freischiity in Paris (1 84:} —~El Ffelschu;,; ;,n Pa-
ris (1841).

3 ._I.

14 Der Freischiitys, An das parrser ,Pubhkmn e
«El Freischiitz». Al pablico parisiense.
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2. «Le Freischiity». Bericht nach Deutschland. —
«El Freischiitz». Resefia para Alemania.

Bericht iiber eine neue pariser Oper. (¢La Reine de Chy-
prey’von Halévy).~~Reseha sobre'una nueva 6pet‘a pa-
risiense, («La Reina de Chipre» 'de’ Halévy.) 1~

Ber ﬁregandé Hﬂﬂfimfer —-El Hoiandes #agame

MO r"""l." .-"}h e t1) .n'-.

—

Tnun SEGUNDO.
\nteeg@ sresrsidn udit Tsred «odiy
Einleitung ~Introduccion." UL
Taunﬁ&u&er und der Siingerkr:eg auf Wm‘tburg —=Tann-
'hauser'y Ia'lucha de tos bardos en Warteburgo.
Ber:ckt ither die He:m&rmgung der sterblichen Ueberreste
" Karl' Mariavon 'Weber ’s aus London nach Dresden.—
““Resefia sobre la’traslacion 4 su patriadelos'réstos mor-
taEes de C :,; lana de Weber de’ Londresa Dresde.

; i Gemng ﬂyﬂ'ﬁ der-Bestattung. —-C&ntn desrpues de .
las exequias, 16

Bericht ﬂ.!ner die Auﬁﬁhrrmg der neunten S ymphame yon
 Becthoven im Jahre 1846, nebst Programm. dagu.—

~ Resena de la representacion de la novena-sinfonfa de
'Beethovén en €lafio 1846, con el prdgrama -

Lohengrin.—Lohengrin, St

Die Wibelungen. ‘'Weltgeschichte ‘aus der*Sage.—Los
Wibelungos. Historia universal sacada”de 14 leyenda.

Der N:Eefdﬂgemhl}-fhus Als Eﬂmrf qu'einem Drama.
—El mito de los N:he!ungns como- Iﬂan dev*un drama.

Siegfried’s Tod. —La muerte de Sigfrido. " »%

Trinkspruch an Gedenktage des 30ojihrigen Bestehens
der koniglichen musikalischen Kapelle in Dresden.—

~ Brindis En Ia‘ﬁesta ﬂnnmemur&twa del Efm anwersanc:-
sl Sl L] r i L
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de la fundacion de la real Capilla de musica de Dresde.
Entwurf qur Organisation eines deutschen Nationalthea-
ters fiir das Kﬁmgremh Sachsen (1849).—Proyecto de
““organizacion de un teatro nacional aleman para el rei-
no de Sajonia (1849).

Towmo 'TEREERD.

Etnleitung jum dritten und vierten Bﬂnde —Introducs
cion ‘4 los tomos tercero y cuarto.

Die 'Kunst und die Revolution.—El _;‘-‘Lrte y la. Revo-
lucion.

Das Kunstwerk der Zu!rmzﬁ —1La obra de arte del por-
venir.

«Wieland der Schmiedty, als Drama enrmarfen,——t Wie-
land el herreroyr, bosqu;f:jn de un drama.

Kunst und Klima.—Arte v #Clima.

Oper und Drama, erstex(Weil: 1B DhéeiE Mds Wesen
der Musik.—Opera y/Dirama, Btiiiéta parte: La épera
y la naturaleza de la musica.

ToMO CUARTO.

Oper und Drama, yweiter Theil: Das Schauspiel und das
Wesen der - dramatischen Dichtkunst; dritter Theil:
Dichtkunst und Tonkunst im Drama der Zukunft.—
Opeéray Drama, segunda parte: El drama y la natura-
leza de la poesia dramitica; tercera parte: Poesfa y ma-

“Usica en el drama del porvenir. :

Eine Mittheilung an meine. Freunde.~Una comunica~
ciom 4 mis amigos.

= o —-——-_—.!—-l-"r-——-'-—‘—'r— B o e, s
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510 ab saerir ab glliae™

! 1 TEOMO, sQUENTO 11er o) ~ugs Ve
i ] " r""-_"---.,,-'-'_L-- - L I,
Einleitung sum ﬁmfteu und sed;s,ten Banda.—— In;raduc-
cion 4 los tomos quinto y sexto. ' :
Ueber die «Goethestiftung». Brief an F rau;' L:s:{t — De
la « Fundacion-Goethe». Carta d Francisco Liszt.
Ein Theater in Zirich.—Un teatro en Zurich.
Ueber musikalische Kritik.Brief an der Herausgeber der
«Neuen Zeitschrift fir Musiky—De la critica musical.
‘Carta al director del « Nuevo periodicoide misicar.
Das Judentkum in der M’us:k —El Judaismo en . la ma-
i$i¢a ob e | [—. DR doh doudzttA ;
Erinnerungen an Spontini. —Recuerdns de 5pﬂntmt.
Nachruf an L. Spohr und' Chordirektor ~W.,, Fischeri—
"'«Iecmlmg&_ﬂ; L. Spohr y: del maestro, qh: COros
W Fischie Pl 5;’.1
'8 -JI”' Mﬁﬁﬁgﬁw.&ahs: '-4-'].33- aperlu-.-
N 11T MOZED
ra de Gluckiel gema en Aulis», -
Ueber die Auffiihrung des eTannh&usﬂm,-—uubre }a re-
presentacion del «Tannhéusery.
Bemerkungen sur Auffihrung der Oper «Der fliegende
Holliinders.—Notas sobre la'representacion de la 6pera
1 %«El Holandes\wagantes: .\ T v \iaw =m0l Sy v
Pragr.::mmahscf:e Er!&iutErungeﬂ*—Eamentarms prqgra-
- miticos: anmell sk Azpcie VR T ey
. Beethoven’s cheroische § ymphamew—:ﬂ Smfon{a

hETﬂl:air de Beethoveniri o' 1 ar o o
2. Ouvertiire ju «Koriolany. —Apertu;rﬂ dﬂl «Co-
“riolanée. - -

3 Ouvertiire yum tﬂ:égenden Hﬂﬂﬁﬂderﬂ —Aper—
tura del «Holandes vagantes.
4. Ouvertiire su ¢ Tannhiuser», — Apertura del
- « Tannhd@user».

—
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5. -Vorspiel yu « Lohengriny --Preludm del aLcr-
hengring.

Ueber Frany Lisyt 's symphonische Dichtungen. Brief
an M. W.—Sobre los poemas sinfonicos de Erancisco
Liszt. Carta d M. W.

Das Rheingold. Vorabend ju dem Bﬁhnenfeﬂspmff Der
Ring des ‘Nibelungen.~El' Oro delRhin: Vispera.de
la fiesta escénica: El Anillo del Nibelungo:

Tomo sExXTO.

Der Ring des Nibelungen. Bithnenfestspiel:—El Anillo
del Nibelungo. Fiesta escénica:
Erster Tag: Die Walkiire.~Primera ]umada [ia
Walkiria.
Zweiter Tag: Smgfﬂed ~-Segunda ;nrna{i-l Etg-
frido.
Dritter Tag: Gﬁ%&ﬁmﬂzﬁﬂﬁgw&lﬁ jorna-

da: El'Creptstuls de Tos dioses.

Epilogischer Bericht ilber die Umstinde und Schrckm.!e,
welche die Ausfithrung des Bithnenfestspieles «DerRing
des Nibelungeny bis gur Verdffentlichung der Dicht-
ung desselben begie:reren —Resena’final de la suérte
y circanstancias que acompanaron 4 1a realizacion de
la fiesta’ escénica «El'Anillo del Nibelungo» hasta que
se publicé el poema.

Tomo sépTIMO.

Tristan und Isolde.~Tristan ¢ Isolda.

Ein Brief an Hector Berlioy.—Carta 4 Hector Berlioz.

cZukiunftsmusik.y An einen franyosischen Freund (Fr.
Villot) als Vorwort yu einer Prosa-Uebersetzung mein-

D T L T e e e T
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~ler* Operndichtwigen.—~«Misica' del porvenir.» - A un
amigﬂ frances (Fr. Villot) como prélqgu.de.una traduc-
“cion en prosa-de mis libretos. T

Bericht iiber die Auffithrung des ﬁTaunh&user:- in Par:s
(Brieflich.)—Resena épistolar de la representacion: del
" gTannhauser» en Paris. ST L B

Die Meistersinger yon Nﬂrn&erg —Lﬁs Maes;ms cantud
res de Nuremberg. - erds 151

Das Wiener Haf-ﬂpernrf:eurer —-—El teatro Real de la
Opera de Viena. |

Tomo OCTAVO:

Dem Kiniglichen Fre:md’e Ged:cm —Al Real amigo.
Poema.

Ueber Staat uugi Rehgwu ~Sobre Estado-y Rellgmn

Deutsche K bﬂnd deutsche Politik.—Arte aleman y
puliﬂca# o ZENEAKADEMIA - ..

Bericht an Séi ‘WSW é‘é}fﬂwﬂm Kinig. Lm‘w:g II. yon
'Bayern itber.eine in Miinchen zu errichtende deutsche
Musikschule.—~Dictdmen 4 S. M. el rey Luis II de Ba-

- viera sobre una escuela aIEmgnla-de musica que se ha
:1deerigir en Munich, . : o

Meine Erinnerungen an Ludw:g Schnorr yon Cuml.sfeld

. ==Mis recuerdos de Luis Schnorr de Carolsfeld.

Zur Widmung der yweiten Auflage von «Oper und Dra-
may.—Dedicatoria de la segunda edicion de «Operay
Dramany. T :

Censuren. I’ﬂrbermhf --—Cnncas Prefacm

. W. H. Riehl.—W. H. Riehl.: <

2. Ferdinand Hiller. —Fernando Hiller..

+ 3. Eine Erinnerung an Rossini.—Un reﬂ:uerdu de
Rossini. | -
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4. 'Eduard Deyrient.-~~Eduardo Devrient:

5. Aufklirungen iiber «Das Judenthum in der Mu-
siky. —-Actarac:mnes sobre ‘«El-Judaismo en la
Masica. ' (ITRITEE 8

Uebér dds dirigiren,—Sobre el dirigir en musica.
Drei Gedichte,.—Tres poémas. -
1. Rheingold.~El Oro del Rhin.

2. Bei der Vollendung des «Siegfriedy —Con mo-
tivo de la'conclusion del «Sigfridox.

3. Zum 25, August 1870 -*Al 25 . de Agnsm
de IB?D |

ToMO NOVENO.

An das deutsche Heer vor Paris (Januar 1871 }._-QAI ejér-
cito aleman delante de Paris (Enero de-a87 1)

Eine Kapitulation, Liéstspiel in antiker' Manier.—Una
capitulacion. Cﬁmé:ﬁﬁ 12 apH ERAUSATEAM | A

Erinnerungen an Auber —-Reuﬁﬁtﬂ#uﬁ& Auber..

Beethoyven —Beethoven.

Ueber 'die Bestinmung der Dper -—-Del destino de la
bpera. - -

Ueber *Schauspieler und: S:‘Enger —De 105 comicos y los
cantantes. ' - '

Zum Vortrag der hewnten Sfmp}wme Beethoven ’s.—
Acerca del'desempeno de la novena sinfonia de Beet-
hoven. ; : 0¢

Sendschreiben und k!emere Aufsitye. —M:swas ¥ peque-
fas ‘memorias. ih edie A .

v.oBrief diber' das Sckuusp:eterwesen an einen
- Schauspieler.—Cartad un actor sqbr& la natura-
leza del arte dramdtico. n1leiq

3. Ein Einblick in das heunga ﬂem‘sc}:e Opern-

— —_— — - -
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wesen,~~Idea de Ia natumleza de Ja actual épera
alemana, T ot il a )
- 3. Brief .an einen Hﬂ!mm&:&#ﬂ Freuud ﬂber die
Auffahrung des «Lohengriny in ,Bm'ugwd —Carta
@ un amigo:italiano sobre la representacion del
¢Lohengrin» en Bolonia; - - 1S

4. Schreiben anlden Bﬂﬁg‘ermﬂ'iﬂer von Bafﬂgna
-==Carta al alcalde de Boloniai -, -

5. An'Friedrich Nietgsche, ord. Prof. der class.
Philologiein Basel —A Federico Nietzsche, ca~
tedritice de Filologia cldsica en Basilea.

6. Ueber die Benennung «Musikdramas.—Sobrela
denominacion ¢«Drama musicals,

7. Einleitung zu einer Vorlesung der «Gétterdim-

- merungy vor .einem ausgewihlten Zuhdrerkreise
in Berlin.~Introduccion 4 una lectura del ¢Cre-
! "'f'simde los dioses» ante und ael:ecta congur-
1;1: e E’eElﬁEAKADEHih

ﬁﬂayreutﬂ.ﬁwhﬁl\Baﬁéh [ ST e
1. Schlussbericht diber die Umsr#nde :u:d Sch:ckm-
o oileywelche die Ausfihrung des Biihnenfestspieles
«Der Ring des Nibelungens bis yur Grindung

o von Wagher-Vereinen: begleiteten.—Resena fi-
nal sobre la suerte y circunstancias gue acompa.

- “v“ haron 4 la realizacion' de. la -fiesta escénica «El

' Anillo del Nibelungo» hasta la fundacion d;: las
Sociedades-Wagner,

"2 4.°Das 'Bithnenfestspielhaus ‘yu. Bayreuth, uebst

einem Bericht diber die Grundsteinlegung des-

“sélben~El teatro.para la fiesta escémica,de Bay-

reuth,’con una resena-Je Ja colocacion de su
primera piedra, . ; & ]

“Sechs' architektonische Pfaue i d’em Bihnenfestspiel-
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hause.—Seis planos arquitecténicos del teatro para la
fiesta escémca;;

Debe anadirse 4 la anterior lista el poema de la 6pera
Parsifal_que acaba de puhlmar Schott de“Maguncia.
Wagner colabora tambien en la revista Bayreuther Blatt-
er (Hojas de Bayreuth}, 6rgaua mensual de la Sociedad-
Wagner de:-Bayreuth que ha empezadn 4 publicar
Schmeitzner, de €Chemnitz, y el nimero correspondiente
4 Enero deeste afio, qué hace poco he recibido, contiene
dos trabajos del mcansablf.. autor del Anillo del Nibe-
.’unga., ' A |

. Varios son los retratas: de Wagner que se han pﬁbliéa-
do asf en Espana com v el ei.gﬁ%] gro, e fppogrificos
son.maturalmente los /43 m:qmmmmaynr confianza, y
entre todos; EEgun me dlce el 'mismo, maestro; ¢l .que
ofrece & parécide més notable es el que en' 1877, duran-
e su estancia en Léndres, se’ publicéen la fotografia de
Elliott y Fry: 55, Baker, Street, Portmann Square. Cir-
culaotro hecho en Viena por Fritz Luchhan:lt que es bas-
tante recomendable.

En Espafa no.se habia puhlmadn hasta ahora, que yn

-sepa, otro autdgrafo de Wagner que_el que altimamente:

ha.aparecido enla -excelente ilustracion. Lo ACADEMIA,
Los dos cuya reproduccion ofrez¢o 4 mis lectores los ha
escrito y  me los ha remitido 'expresamente Wagner para
esta obra. La version del primero es'él.lema que hay al
dorso de la portada; en el segundo pueden verse los pri-
meros :umpasﬂ de la'bacanal del Tﬂnnﬁ#mur.

e
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[V. APUNTES BIBLIOGRAFICOS."

Muchos son los trabajos formales que han motivado las
obras y las teorias de Wagner (prescindiendo del sinniimero
de articulos que se han publicado en 148 revistas y periédicos)
y si tenemos en cuenta que lo que es malo, en general, no
suele provocar controversias, habrémos de ‘convenir enque
aquel hecho es favorable 4 la Reforma wagneriana. Hé aqui
las principales de las obras sobre! Wagner de que tengono-
&gt 1sb ollink Iob votus “sldsansodi lob eof 81 2

Lohengrin et Tannhduser, por Fr. Liszt. Estudio pi-a_f_up_i:lh
escrito en frances sobre aquellas dos obras bajo el doble pun-
to de vista literario y musical.—Leipzig, Brockhaus, 1851.

Weimarund Iena (Weimar yJena), por Adolfo Stahr,-1852.

-

Die Geschichte von Rickard Wagner’s Tannhituser in Paris

{Hiﬁtpriq._‘_ﬁ';.}j}:pnnhhuaar de ‘R. "}Uagner en Paris). Obra bas~
tante “r "'i:\?:l"wagﬁer;--ﬁdr ‘Pablo Linden.=Stuttgart, A.
Krne ot ZENEAKADEMIA: o0 ninqzd oo des o5

" Das Granderthunt i @5 Musik. Bin> Epilog.oub Bayreuiher
Grundsteinlegung (La mania de: l1as .fundaciones- musicales.
.Un epilogd 4 la-fundacion de Bayreuth), El autor. de, este fo-
letoilo _:_iiatr_ibu)fd gritis entre sus conocidos fig:;g_n;a ;i_a fiesta
musical de Cassel en elverano de 1872« . . . L 400
Grundlage wnd Aufgabe des allgemeinen Patronaivereines
sur Pflege und Erhaltung der ‘Buknenfestspiele 7t Bayreuth
(Fundamento y fines de la Asociacion ‘general” de ‘Patronato
para el sostenimiento y 1a conservacion de" la Fiésta escénica
“de Bayreuth), por H. dé"Wolzogen. El producto limpio de es=
{a ‘obrd se agregd al capital ci rculante destinado 4 sufragarlos
‘gastos de la Fiesta ascénica.—~Chemnitz, E; Schmeitzner.
Richard Wagner und dienationale Jdee (R. Wagner ¥, las
ideas nacionales), célebre monografia - d;,-.-ﬁ.. Horawitz.—Vie-
-na, 1874 1 o obougss 1o ns :sberiog sl.ab oziol
Neues Skizzenbuch. Zur Kenntniss der deutschen, nanmentlich

der Minchener Musiks und Opﬂ#ﬁﬂﬁuﬁ:ﬂﬂr Gegenmwart (Nue-
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vo libro de bosquejos para el conocimientor del estado actual
de’la musica y de las 6peras alemanas, especialmente de Mu-
nich),'por ¢l Dr. Luis Nohl. Segunda edicion. Contiene: «Car=
tas 'y resefnas. La primavera:de 1868 en Munich. Zos Maestios
cantores de Nuremberg de R. Wagner».—~Munich, C, Mer-
hoff; '1876. -

Das Bithnenfestspiel tn Bayreuth (La Fiesta escénica de
Bayreuth), Estudio sobre B! Awillo del Nibelungo,por H. Por-
ges.—Munich, D). Merhoff, 1876.

Rickard Wagner in Bayreuth. (R. Wagner en 'Bayreuth),
por F, Nietzsche. No s como podria hacerlo presumirel titu-
lo una resena del festival de 1876, sino todo untomo de consi-
deraciones de alta filosofia sobre la sublimidad ¥ la trascen-
dencia de la Reforma de Wagner. — Chemnitz,. Schmeitz=
ner, (18767%). !

Richard Wagner’s Leben und Wirken (Vida y trabajos de
R. Wagner), en seis libros, por C. Fr. Glasenapp. Es una mi-
nuciosa ¢ interesante l:-mgraha —Dos t-::maa Leipzig. y  Cas-
sel, C. Maurer, 1896~y

Diccionario=léwico w&yﬂ%’m EE %EEK&%M que con-
tiene las expiesiones 'Qespreciativds! " Fheorosas, groseras
calumniosas que se han empleado contra el maestro R. Wag-
ner, sus obras y sus discipulos por sus eneinigos y detracto-
res, veunidas en horas de ociosidad para esparcimiento del
dnimo, por Guillermo Tappert. Esta obra, que no conozco to-
davia, pero con la cual me prometo pasar muy buenos ratos,
acaba de publicarsé en Leipzig, y debe ser el timbre mas bo-
chornoso para los antiwagneristas. Es probable que el autor
habra hallado abundante cosecha de materiales en las obrasy
periddicos italianos y méis todavia en los franceses. '

Ricardo Wagner, por Edw. Dannreuther.~Léndres, Au-
gener, 1873,

Paralelo entre las dperas de Meyerbeer y de Wagnerf
—[.dndres,

Le Drame Musical, por Ed. Schuré, TomoI.«La Musicay la
Poesiaen su desenvolvimiento histéricoi» Tomo [l:¢R\Wagner;
su obra y su ideay. En esta obra monumental se juzgacon en-

10




_.-14_5__

tero desapasionamiento la reforma wagneriana enespecial en
su parte literaria, Como garantia de su imparcialidad, el au=
tor, que es alsaciano, declara que cuando tuvo lugar la ane-
xion de las provincias rhenanas prefirié abandonar su hogar &
someterse ala Alemania.—Paris, Sandoz y Fischbacher, 1875.

Esquisse sur R.- Wagner, par Ch. Grandmougin, Su autor
manifiesta en la introduccion. que el patriotismo no debe im-
pedir que se admire el verdadero genio donde quiera que re=
sida.—Paris, Durand, Schanewerk y G.* 1877

Rickard Wagner 6 Bayréuth, traduccion francesa de la pre-
citada obra de Nietzsche, por Maria Baumgartner,—Chem=
nitz, Schmeitzner, y Paris, Sandoz y Fischbacher, 1877.

Riccardo Wagner ed 4 wagnerisii, por el conocido critico
F. Florimo. En este folleto, insultante y soez como suelen ser-
lo los de los antiwagneristas, su autor crce haber puesto una
una pica en Flandes citando una infinidad de pasajes de auto=
res franceses, pero no de Berlioz, Gouzien; Schuré o Grand-
mougin, sino dglosgue mds s¢ han distinguido por su oposi-
cion SiStEmﬁ,lgiE:_if. Tﬁfﬂn?E lga‘bﬁn.gstupﬂnda muestra.
de imparcialidi huen L%*Eﬁ%,ﬂ iﬁﬂrimﬂ se. queda

tan satisfecho E&I}E‘i{ﬂ“ﬁi hubiese aniquilado de un golpe y per

in @lernum el wagnerismo.—Ndpoles, cav. G. de Angelis, 1876.

Se han publicado tambien en Alemania varias colecciones
de excelentes fotografias representando escenas de la Trilogia
y de las demas obras de Wagner; algunas de estas colecciones
se espenden en Barcelona,

En Espafa un asunto. que, segun acabamos de ver, tanto
preocupa la general atencion, no habia sido objeto de un tra~
bajo especial.  En cambio, los varios articulos que han inser-
tado nuestras revistas son generalmente notables, Al frente de
todos debo colocar la célebre carta de Viena que Castro y Ser-
rano, el primero que entre nosotros sc ha atrevido 4 hablar de
Wagner, publicé en 1876 en LA ILUSTRACION EspafNOLA ¥ AME=
ricaNA bajo el seudénimo de «Un Caballero espafioly, y los
excelentes Er_ticulas’. debidos al Sr. Pefia y Gofi publicados en
la misma [LustracioN, Er Groso, la ReEvISTA CONTEMPORANEA ¥
alguna otra. G ~
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