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T. 149 etc. Wenn-einer accentuirten Octave eine andere zanz un-

bedeutend nachschligt, so bedarfes keines besondern Fingersatzes,
um den Eindruck des legato hervorzub ringen. Doch versteht es sich
von selher, dass wenn der vierte Finger uiigezwungen' und zweck.
dienlich sich siarhit*t-ﬂf; man denselben namentlich auf Obertasten
nicht versehmiht.

160

. M. 149 etc. Lorsqw’ a uné octave accentuée on fuil succéder wie
o e o B : i il
autre tout.a-jail sans uceent, gn nw'a pas besoin dun doidter spe.
cial pour rendre lefl”! du legato. Cependant si le gu atrieme worge

sy préte librenient of avantageusement. surioutl pour lex fouches

Supeé ricures,on peut s'et servir a Lorsir
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T. 223 u. 24.0b die Variante, nach welcher diese beiden Tacte. M. 223 ot 24. Nous ne saurions indiquer (s rapporss ﬁ’{?f‘*‘ Gu
sich in As.Moll bewegen, in nihereroder fernerer Beziehung zu | moins éloisnés de cette variante a Leclioven. Quant @k elordge:
Beethoven stelit, wissenwir nicht zu sagen. Uns scheint dieselbe,was néité de son harmonic,6lle ne nous parait pas precisément pius
die Fremdheit ihrer Harmonie anlangt, nicht grade auff alliger als étrange que Pexcursion A re- MeLJeUT M. 98 . 110, 0u dans ‘!e :
. die Excursion nach D-dur T.98-110, oder.im Finale die Auswel. | Fenale la modulation en la-majeur m. 298. En toutcas ::‘?Jffjl‘-‘f:fﬂf
chungnach A.dur T. 298. Jedenfalls lisst sie die Monotonie, wel- dﬂg}araﬁm la monotonie, qui ré.vuf.{f cvddenment fig let PéY PENE
che durch den nochmaligen Eintritt des bereits 4 Tacte lang gehor. au commencement d'une nowvelle périods, dula-bemol Mmajour
ten As.dur mit dem Beginnen einér neuen Periode unleughar ent- entendu déja penidnnt quatre mosures, ot elle conviendrazt pur
steht, verschwinden und eignet sich sehr wohl fiir den Charakter ge- faitement an caractere vague et myst erieu des arpeses .*:L!.E'*Efﬂﬂ'-‘s'n
heimnissvoller Unbestimmtheit der ganzen folgenden Fortschreitung, apres lesqueds,a la mt. 233, lul majeur surgt mainlenant aune
in welche das C-dur des T. 233. um so unvermutheter hineinschlagt. foree duutant plus Jrappante.
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T. 241, Der Eintritt der None a wirkt verstindlicher I M. 241, 104 produll plus distinctement leffet comme
und pragnanter, wenn die Mittelstimme G -wihrend dessel. neuwvieme, si o fait durer le sol du milieu pendant {oute
ben poch festgehalten wird. i la mesure.
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T. 39. Einige Ausgahen lassen mit Unrecht schon _ .M. 39, guelques editions présenlent a 107t le soc-
fn der ersten Hiilfte die chromatische Figuration gis diese deja « {a premiere moitle de la Mosure. |

a erscheinen.
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T. 80, Die Originalausgabe von Artaria,wie die meisten
Drucke, hat zwar das s/ unter dem cls; doch ist diose Beto
nung der barmonischen Note mach dem Vorschlage eu siun.
Whirig, wm nicht fiir einen Oruckfehler zu gelten,

M. 80. Quoique dans védition originale & Ariaria, ainsi
que dans la plupart des impressions, le sf. se trouve au.
dessous de Puk - diese, cette accentuation de la note harmno.
nigue apres Lappogsiatura péche trop contre /s sens di iy
thme pour ne pas flre regardée comiie une funée.
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T. 29 ete. Ein solches &f. auf leichter Tactzeit kann nur
dann seine specifische Wirkung iiissern, wenn die unmittel

bar folgende gute Tactzeit schwiicher angegeben wird, hier
durchweg im vorher angezeigten piano.

T. 80, 32, 34 etc. In allen diesen Tacten hat der Origi.
naldruck keine Bindung zwischen den beiden wiederholten
Noten, ebensowenig wie in T. 92-93, 94-95, 21516 des
+ ersten Satzes. Bel der Consequenz dieser Auslassung, u.da ein
wiederholter Anschlag durchaus nicht unbequem oder ungewohn
lich ist. finden wir keine Veranlassung,ein Versehn anzunehmen.

¥ z.

Y.

M. 29 ete. on ne peut dien faire paraiire leffet speci-
Jéque d’un tel sf. sur un temps faidle quwen jouant d'une movs
dre force le temps fort qui fui succéde, ici généralement pi-
ano, conume ¥ est indique précédenvment.

M. 30, 3.2, 34 ete. Dans toutes ces mesures Pédition ore
ginale wWa point de coulés entre les deua notes repétéss, non
plus qpauz m. $2-93, 94-95, 216~ 16 du premier Allegro.
Vuu la consequence de cette omission, et la répétition wetant
aucunement ni malaisee ni insolite, nous ne OMMEs Pas por-
6 & supposer une erreur.
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T. 10 etc. Solche staccato-Bezeichnung, wie sie sich so- M. 10 etc.0n trouve asser souvent chez Beethoven(p.e.au
wohl bei Beethoven (Z.B. Son. path. im ersten Satze; Son.E- & premier Ailegro de la Son. path; au Finale de la Son. énmi-
dur Up.14 im G.dur- Mittelsatze.des.Finale) wie auchbei Mo. ' wmajeur Op. 14) comme chex Mozart de telles dndications de
zart nicht selten findet, kann in so schneller Bewegung na- staccato, dont Léwécution, dans un mouvement st vitey, ne
tiirlich kein Absetzen der betreffenden Note, sondern nur el.- pout se faire en détachant la note relative, mais, seulement
ne Verschirfung des Accentes bedeuten. Die hier dazugefiig- en renforquant Faccentuation. Cést pour cela que les sf, qud
ten, eigentlich entbehrlichen s sollen offenbar nur zur Er. apres out sont superfius, ne nous semblent autreiose qiune

Kldrung dienen. T maniere dexplication.
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T.1 etc. Der Anschlag geschieht mittelst sehr Knapper, fast un-
merklicher oscillirenden Bewegungen des Handgelenkes, welches
‘zu dem Zwecke ziemlich straff, doch keineswegs steif gehalten
werden muss. Besonders ‘achte man auf eine angemessene Stellung
des Zeigefingers, der immer ausserhalb der Obertasten verhiei .
ben muss, ohne jedoch mit dem Nagel seine Tasten zu beriihren.
Ueberhaupt gebe man der Hand gleich vom ersten Accorde an
eine solche Haltung, dass dieselbe unverandert bis zum letzien
bewahrt werden kann; endlich vermeide man, durch ein zu lo-
ses Aulfxllien der Finger eine Art von Castagnettengeriusch her.
vorzubrinzen,

T.35-38,45-62, 223_27, 285_-52. Die hier zugefiigien
legato . staceato, obgleich sie woll aus dem Bau der Gange von
selbst hervorgehn, beanspruchen keinerlei Autoritiit, da diese Tag-
te yvom Componisten ohne jode Andeutung der Anschlagsweise ge
Iassen sindd.

3%

i At

M. 1 ete. Dexdécution se Jait par des oscillations trés serrées

el presgue imperceptidles du poisnel, qui est-tenu. pour celi as -
SET ﬁ?ﬁ?mé weais non ro¥de. Principalement ¥ faud observer la po.
sition de lindew, qui doit toujours rester en-degi'des touches
noires, sans toutefors attaquer ses touches de Fongle. En genéral
& convient de donner a la main dés le premier aceord une tenue.
quon puisse garder sans cangemant jusqu au dernier; enfin on

- doif eviter de produire par des mouvements trop voltisduntsune

sorie delfel de castasneties.

M.35.58, 45-62, 223.27, 235_52. Bien que lés couléds »f
les staccalo, que nous avons ajoutés ics, s'en suivent des passages
?;f%’???fﬁ*.?} on est {iorede ne pas [es 0dservar, parce que SOuUS o 1.
Pt e compositeur a laissé ces mesures sans aurupe indication;
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T. 63. Streng genommen miisste der Wiedereintritt des ersten M.63. 4 2a risucur i rentree du premier motif devrail peul-
Motives wohl aus der vorhergehenden Mittelstimme G erfolgen: i elre provenir du sol de (& mesure precedente.
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T. 278_78. Unsere Spielweise, mit iberschlagender Linken, ist
bei Weitem zuverlissiger und behaglicher, als die urspriinglich. an

s 5
gezeigte: :

'l

§ =

M. 272378, Notre wmethode, d'exécuter ces mesuresen eroisant
les mains, est de deaucoup plus siure et aisee que m{femﬂw:}m‘éﬁ_

;-'l"'"l RAIr2ment.

Will man diese letztere jedoch beibehalten, so ist die Appli- -
catur: 328 jedenfalls bequemer. -

. T. 291, Die linke Hand kann ohne Bedenken denTriller im vor.
hergehenden Tact einen Moment unterbrechen, um fiir den Einsatz
dieses dreifachen Trillers (nach der vortrefflichen Methode Liszt’s)

- die nithige Sicherheit und Festigkeit zu gewinuen. Fiir diese Triller
. manier selbst ist nur darauf zu sehen, dass die Linke ihre Auschlige

sehr bestimmt, die Rechte dagegen, wenigstens Anfangs, ganz um-
bedeutend ausfiihre,

3%

| Lorsquon prfére pourtant cette dernisre, il nous parail plus
connode de choisir ce doigter: fis

M. 291. La gauche peut sans scrupuie intorromprewn moment
son trille a la Jin de lamesure précédente, pour que i triple triltie
$0Ut attaqué avec lassurance ot la fermets necessaires. L'ereocution
ae colle maniere de trille(aprds Ihveellente méthode de Laixzt)
réuixsira davtant mieuw, s les repétitions de la gauche sont jai.
tes avee une accentuation trés deécidde, celles de la droite au con.
raire, du moins en conmencant, avec tros peu de Jorce.
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