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Ein Vorwort iiber den Stoff des musikalischen Dramas
) Pal‘s ifalff-

Die Beurtheiler der Dramen Richard Wagner’s haben
meistens den Irrthum begangen , dieselben, weil sie alt-
germanische oder mittelalterliche Sagenstoffe behandelten,
nach dem Massstabe bereits vorhandener altdeutscher Dich
tungen aus jenen Stoffkreisen zu messen. Fiir den »Tristanc
lag das Epos Gottfried’s von Strassburg vor; fiir den »Ring
des Nibelungen « das Nibelungenlied. Solche, die einge-
sehen hatten, dass die Nibelungendichtung Wagner’'s mit
dem Nibelungenliede nur wenig gemein hat, zogen statt
dessen die Edda-Lieder hérgr ;mndsbehandelten das neue
Drama wie eine Dramatisirunig' jéner alten Skaldenpoesien ;
Was unserem Dichter den Vorwurf eintrug, er habe den
deutschen Boden verlassen, um seine Stoffe sich aus dem
fremden Island herzuholen.

Alles dies ist unrichtig und sehr théricht. Die »Stoffec
Wagner’s, um sie einmal in Kiirze so zu bezeichnen, sind
welt dlter als die nur verworren und zerstiickt auf uns
gekommenen skaldischen Fassungen alter Glaubens- und
Sagen-Erinnerung im Nordlande; gar nicht zu reden von
den epischen Bearbeitungen durech die ritterlichen und
biirgerlichen Singer des 13. Jahrhunderts in Deutschland,
lhre Grundziige sind schon mit den arischen Wandervil-
kern aus Asien heriibergekommen und seitdem in immer
neuen Wandelungen und Zusammenfassungen der recht
eigentlich erworbene Besitz des germanischen, inshesondere
des deutschen Volkes geworden. Denn wihrend die Edda-
lieder, soweit sie die Siegfriedsage behandeln, nachweis-
lich auf Einfiithrungen aus Deutschland selbst beruhen, so
sind andererseits keltisch-franzosische Sagenbildungen, wie

v. Wolzogen, Themat. Leitfaden zu Parsifal. 1
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die des Tristan und des Parsifal, erst in deutscher Dich-
tung zur vollendeten, ethischen Verwerthung des in ihnen
geborgenen allgemein-menschlichen Stoffes, und so zu un-
serem Nationalgute geworden. Urspriinglich aber war
der ganze an die Volker des westlichen Europas ver-
theilte Sagenstoft bereits wesentlich arisci-germanisches Gut ;
und jeder deutsche Dichter, der wieder danach, als nach
einem unserem Volksgeiste eigenthiimlichen Gumdﬂ'ebllde
poetlscher Phantasie griff, suchte dieses Gut nur von Neuem
und um so inniger uns zu eigen zu geben. Was er da-
mit, wenn es ihm wirklich bedeutend gelang, uns geschaffen
hat, war dann nicht nur eine neue in sich abgeschlossene
Form des alten Stoffes, sondern zugleich eine neue Er-
weiterung und Ausdeutung des geistigen wund sittlichen
Gehaltes. Beides hing aber ab von den speciellen Ten-
denzen des Neudichters, von der Eigenart seiner Kunst-
richtung und Kunstform, und diese wiederum ward be-
stimmt von der Zeit, in welcher er dichtete. Der mittel-
alterliche Singer schuf auch nur mittelalterliche Epen; und
keine andere Zeit hatt%gﬁ sich einfallen lassen diirfen, an
diesen fertigen Kuns%ﬁmzfmaﬂm dem Ausdrucke emer
anderen Epoche, modlﬁclrend zu riihren. Daher war es
Thorheit zu wihnen: wenn man den in jenen Epen eigen-
artig gestalteten Stoff nun schlichtweg in eine dramatische
Form umgiesse, dann habe man dem modernen Sinne genug
gethan und ein wirkliches Tristan- oder Nibelungen-Drama
fiir das heutige Publikum geschaffen. Mit Recht durfte
‘dieses Publikum sich solchen litterarischen Kunststiicken
gegeniiber theilnahmlos verhalten.

Nicht in der &dusseren Verinderung der Form, noch in
der einfachen Aufnahme des in bester dichterischer Fas-
sung gestalteten Gehaltes, hat eine Neuverwerthung des
alten Stoffes zu bestehen. In der That will er »tiglichc
neu r»erobert« sein; und eine solche Eroberung ist es, wel-
che Wagner vollzogen hat, als er die Stoffe fiir die Form
des neuen musikalischen Dramas und fiir die Theilnahme
einer durch diese Kunstart begeisterten Zeit neudichtete.
Der allgemein-menschliche Grundinhalt dieser vielfach um-
gestalteten Sagenwelt war, wie von jedem wahren Dichter,
zunichst wieder rein herauszuheben. Danach aber war er




in derjenigen Weise zu formen und auszubilden, wie es
erstens dem inzwischen eigenartic fortentwickelten natio-
nalen Geiste, seinem Wissen und seiner Weltanschauung
gemdss war, — und wie es zweitens gerade dieser Kunst-
form entsprach, welche, aus demselben Geiste erzeugt, ihm
einen wahrhaftigen und styZvollen Ausdruck zu verschaffen
bestimmt war.

In diesem Sinne dichtete einst der Singer des »Nibelun-
genliedes« jenen alten Sagenstoff, soviel damaliges Singer-
wissen ihm davon zugefiihrt hatte, nach den Bediirfnissen des
damaligen Epos, und mit der Kraft und Eigenart des da-
maligen christlich-deutschen Geistes, in eine ganz bestimmte
neue Form. Je weiter der nationale Geist sich aber aus
seinen fritheren historischen Umschalungen entwickelt, um
30 niher vermag er wieder dem allgemein - menschlichen
Kerne des Stoffes und damit der Moglichkeit einer wahr-
haft stylvollen Kunst zu kommen. Was in diesem Geiste
heutzutage zuvorderst als wirklich deutsches Wesen, dann
als dem Allgemein-menschlichen sympathisch zugewandte Da-
seinsempfindung, endlich als,. Linstlerisch-idealistische Anlage
lebt, das koncentrirte smll:?’* degrebielnen kiinstlerischen
Personlichkeit eines tragischen Dichters, dessen Schaffens-
athem die Musik war; — und diese Persénlichkeit legte
nun wieder den derart fortgebildeten Gehalt des nationalen
Geistes in die dementsprechend neugestaltete Form der al-
ten nationalen Stoffe.

Eben dadurch, dass die Musik, als die neue und hochst-
entwickelte kiinstlerische Ausdrucksweise des echtdeutschen
Gemiithes, ihm zur eigentlichen Muttersprache mitgegeben
ward, vermochte es Wagner, diese Stoffe auch unserer mo-
dernsten Zeit noch in jener ergreifenden Weise wieder le-
bendig werden zu lassen, welche wir hei jeder guten Auf-
fihrung seiner Werke an dem Publikum derselben erleben.
Die hohe Idealitiit dieser Stoffe erlaubte ihnen nicht nur
jene heidnische Gotterwelt, der sie urspriinglich angehor-
ten, nimlich die heroischen Abbilder des dichtenden Volks-
geistes der alten Germanen selbst, sondern auch das Reich
des hochsten christlich-religiosen Ideales, wie es im Gral
symbolisirt erscheint, zur Bagsis ihrer Phantasiebildungen zu
nehmen. Die Realisirharkeit dieser Idealitit aber miisste

1 *
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uns versagt bleiben, wie sie zum Theil schon dem nur mit
dem Worte dichtenden Nibelungensinger der Hohenstaufen-
zeit versagt blieb, wenn wir die Musik nicht hiitten, die
Musik von Bach bis Beethoven. Diese deutsche Musik ver-
wirklicht in ihrer Sphire auch das uns entfremdetste Ideale
zu neuer vertraulich-erhabener Wahrhaftigkeit. Im musi-
kalischen Drama werden die Gotter der Vorzeit lebendig,
als grossartige Typen derjenigen Leidenschaften und Ge-
danken, welche die Grundtriger des ganzen poetischen

~ Stoffes selber sind; und lebendig wird in ihm auch die

himmlisch entriickte Erhabenheit der christlichen Gottes-
idee, wie sie in der »Gral«-Sage niedergelegt, seit Wolf-
ram von Eschenbach von dem Stoffe des »Parsifalc
unzertrennlich ist.

Nicht als ob erst Wolfram den religiosen Geist in die
Sage hineingedichtet hiitte — die Verbindung der heroischen
Parsifal- mit der religiosen Gral-Sage bestand schon vor
ihm und war in dem Gedichte des Franzosen Chretiens
von Troyes bereits ausfithrlich verwerthet worden —;
aber bei Wolfram hat der Geist der Gralsage das ganze
Gedicht mit einer W&jﬁf‘!_ W,;fx unchcoimer Tiefsinnigkeit durch-
drungen, dass man allerdings erst hieran die ganze Bedeu-
tung der Verbindung beider Sagen erkennen konnte. Mit-
nichten aber ist nun wieder gerade die Fassung Wolfram’s
massgebend fiir alle Zeit, sondern auch sie trigt durchaus
den Stempel seiner eigenen Epoche: sein Gralritterthum ist
eine ecclesia militans im vollen Glanze des mittelalterlichen
Ritterthums, sein christlicher Geist ist der Geist der Kirche
seiner Zeit, wenn auch im Gemiithe eines genialen Dich-
ters zu individuell - poetischer Kraft gelangt. Ein nach

Wolfram’s Zeit dichtender Neubildner des alten Stoffes durfte

Parsifal und den Gral nicht mehr trennen; auch er musste

in dem Gral den Inbegriff tiefster Religiositit darstellen, —
aber nunmehr derjenigen tiefsten Religiositit, wie sie in
einem wahrhaftigen Christengemiithe wnserer Zeit bel er-
leuchteter Geisteskraft zur vollen Entwickelung zu kommen
vermag. Was im Sinne des damit bezeichneten religidsen
Ideals aus Wolfram’s Dichtung oder aus irgend anderen
Spuren und Fassungen des alten Stoffes fiir das neue mu-
sikalische Drama zu verwerthen war, das fiigte sich dem
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Dichter Wagner zu dem Baue seiner nun vollig frei aus
der Idee herausgeschaffenen religiosen Tragodie, Biithnen-
welhfestspiel genannt, zusammen.

Diese Einzelstiicke der Sage wollen wir hier noch kurz
betrachten, zumal sie auch die Grundziige der musikalischen

Ausfuhrung des Gedichtes bilden mussten, welche diese
Schrift zu behandeln hat.

Der Gral

weist zuriick auf jene heiligen Gefiisse in den iltesten Sagen
der arischen Volker, worin diese das gottliche Getrink bar-
gen, das berauschende Resultat alter Kulturarbeit, das ver-
geistigte Produkt der Natur. Im Soma, Haoma, Wein,
Meth glaubten sie das Gotterwesen selbst zu geniessen, im
Genusse den Gott in sich aufzunehmen. Innere Erhebung,
Liuterung, Kriftigung zum Dienste des Gottlichen verband
die Theilnehmenden zu einem mysterios geweihten Bruder-
bunde: so vornehmlich in Eleusis, wo Demeter und Dio-
nysos im Brot (Sesam) ung }lmme (Kykeon) genossen
wurden. Es ist das Vorbild" dé§“christlichen Saklamentes
Auch die Gilen der britischen Insel kannten den heiligen
Kessel der Ceridwen, ihrer Ceres =— Demeter; in einer weit
jiingeren, nachchristlichen Sage kehrt er dort als eine
Schiissel wieder, in welcher ein blutiges Haupt liegt. Das
Blut des Gottes (wie des zerrissenen Dionysos Zagreus der
Hellenen) nahm hier im Norden jenes materialisirte Bild
an, dem die Legende des Johannes Baptista zum Muster
gedient haben mochte. Diese Sage, mitgetheilt im sog.
Mabinogi (Handschrift aus dem 14. Jahrh.), ist aber die
von Peredur, welche der Geschichte vom franzosischen Per-
ceval genau entspricht. Gleichviel, ob. sie giilischen oder
franzosischen Ursprungs ist: jedenfalls kommt erst in Frank-
reich die Bezeichnung Gral und die Geschichte dieses hei-
ligen Gefisses als der Abendmahlsschiissel Christi
zum Vorschein. Davon erzihlt nach ilteren Quellen Ro -
bert de Boron im »Petit St. Graalc (12. Jahrh.). Dieser
Abendmahlskelch mit der Patena ward vom Heilande dem
Joseph von Arimathia, der auch das Blut des Gekreuzigten
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darin aufgefangen hatte, als heiliges Erbtheil iibergeben.
dass es ihm im Kerker das Leben friste, bis Titus ihn be-
freite und die Taufe von ihm empfing. (Hier meldet sich
im »Titus« die erste Spur des spiter auftretenden Grals-
hiiters »Titurel«.) Dieses heilige Gralsgefiiss hat dann auch
Chretiens von Troyes (T 1190) in seinem »Perceval le
Galois« oder »Contes de Graal, und zwar als ein heilendes,
speisendes, reinigendes Wunder aus der Erbschaft Josepha
an die Verwandtschaft Perceval’s. Bei Wolfram, der um
1210 nach Chretiens’ Vorbild dichtete, erscheint plotzhch
an Stelle des Gefiisses ein Stein, von himmlischer Schaar
auf die Erde gebracht in die Hut der »Templeisen«, der
frommen Ritterschaft des Titurel auf dem fiir Siinder unzu-
giinglichen »Berge des Heiles« Monsalviitsch. Jeden Clhar-
freitag In semer Wunderkraft gestirkt durch die Oblate der
Himmelstaube, steht dieser Gral Wolfram’s, eine Offenbarung
des gottlichen Wesens selbst, gleichfalls in ausdriicklicher
Beziehung zum Abendmahle und zum Tode Christi. Die
Kunde von diesem Steine, der auf orientalischen Stern-
dienst deutet, will Wolfj,ﬁam von einem Dichter Kiot nach
Angabe eines spaniscly ﬁmbgmm Halbjuden Flegetanis
(d. h. arab.: Astronom) erhialten haben. In Spanien, wo
einst die gotischen Christen unter Pelayo sich vor den
heidnischen Mauren mit dem Heiligthume ihres reinen Glau-
bens in die Berge des Nordens zuriickgezogen hatten, dort
bot allerdings die Geschlchte ein vorziiglich bedeutendes

Vorbﬂd dar fiir

die Gralsritterschaft.

Diese stellt die antike Mysteriengemeinde, den geweih-
ten Bruderbund, in der idealen Form eines mittelalterlichen
geistlichen Ritterordens vor. Die Ritter heissen bei Wolf-
ram ZTempleisen und zeigen verwandte Ziige mit den Tem-
pelherren, bei welchen iibrigens auch das Haupt auf der
Schiissel, wie in der gilischen Sage, als Kultusobjekt zu
finden war. Auch waren sie gerade in Nordspanien als
Nachfolger der gotischen Heidenbekimpfer besonders stark
vertreten. Die Templeisen Wolfram’s werden durch den
Gral gespeist und gestirkt; sie vernehmen die Hilferufe
des Leidens aus der Ferne und ziehen in die Welt zur
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Vertheidigung der Unschuld und zur Bestrafung des Un-
rechtes. Die Namen der Berufenen erscheinen am Gral.
Sie sind die ritterliche Verkorperung der gottlichen Liebe
in irdischer Heldenschaft. Wie ein tragisch bedeutsames
Symbol ihrer Ritterlichkeit erscheint bei ihnen, neben dem
gittlichen Grale, in allen bez. Sagen |

die blutige Lanze.

Das Mabinogi kennt sie nicht als christliche Reliquie,
dagegen bezeichnet sie Chretiens von Troyes geradezu als
den Speer des Longinus, welcher die Seite des gekreuzigten
Heilandes durchstach. Bei Wolfram ist diese Bedeutung
wieder verschwunden: der blutende Speer, den die Grals-
genossenschaft mit lauten Klagen begriisst, als er im Saale
herumgetragen wird, ist da eine vergiftete Waffe, welche
in der Hand irgend eines Heiden, der um des Grales
Gewinn mit den Rittern stritt, dem Gralkonige Amfortas,
Titurel’s Nachkommen, bei einem Minneabenteuer eine
unheilbare Wunde schlug. Dieser Amfortas ist

der sieche KOnig,

“dessen Gestalt ebenfalls it ‘%iWTDEﬁgen gemeinsam ist.
Im Mabinogi erscheint er als ein lahmer Greis, Peredur’s
Oheim; aber seine Krankheit steht nur in loser Beziehung
zur Handlung: die Lanze und das blutige Haupt werden
dort auf den gemordeten Vater Peredur’s bezogen, und
die Aufgabe des Helden ist die Rache fiir des Vaters Tod.
Bei Chretiens 1st der sieche Konig (le roi pécheur, —
Fischer und Siinder) der Konig des Grales, und bei
Wolfram kommt der Name, Amfortas, d. h. der Kraftlose,
Leidende, hinzu, neben ihm wird aber auch der »Greisc,
sein Ahn Titurel, in der Gralsburg auf einem Ruhebette
~ erblickt. Die Gestalt des Amfortas repriisentirt ein in die
Gralsgenossenschaft selber eingedrungenes, und zwar auf
Schuld beruhendes Lieiden. Die Schuld ist Sinnlich-
keit, Vergehen gegen ein Grundgesetz des heiligen Or-
dens ; die Strafe geht von dem Geiste des Heidenthums
aus, welches selbst die siindige Sinnlichkeit verkoérpert.
Die Heilung soll, in beiden Fassungen, durch einen ver-
heissenen Ritter geschehen, der da kommen wird und
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fragenc. Dieser Ritter ist der Held der mit der Gralsage
verbundenen Parsifal-Sage :

'Peredur — Perceval — Parzival — Parsifal.

Er ist insofern ein Gegenbild zum Lohengrin, als wir
in diesem den zur Rettungsthat ausziehenden, geweihten
Gralsritter erkennen, wihrend Parsifal der nach dem
Grale erst Suchende und Fragende — oder Nicht-
fragende und Irrende ist. Der jedem Siinder und Heiden
verborgene Gral ist das htchste Ziel der idealen Sehnsucht
des frommen Rittersinnes; er ist selbst das im Lebens-

- kampfe gesuchte, in Christi Tode geoffenbarte, in seinem

Sakramente fiir den Glauben dargestellte und mitgetheilte
(religiose) Ideal. — Der giilische Name Peredur wird aus
Per-gedur erklirt, was den »Sucher des Beckens« bedeuten
soll. Zum Gralssucher konnte der Held jedoch erst auf
franzosischem Boden werden. Auch Parzival’s Namen aus
gilischem Per—kyfaill ebenso zu deuten war daher gewag-
ter als Gorres’ Erklirung aus dem arabischen Parseh-Fal,
d. h. der reine Thor. Als ein solcher tritt der suchende
Held in allen Sagen ziigi

ugpie had arskvia Die Unschuld und Ein-
falt ist es, welche zur” hiehsten Heilsthat berufen ward.
Die Kindheltsweschlchte des Helden stimmt im Mabinogi
mit der Spﬁ,teren Darstellung bei Chretiens und Wolfram
génzlich iiberein. Vaterlos, von der Mutter ferne der Welt
aufgezogen, wird der unkunde Waldknabe durch eine glin-
zende Rittererscheinung in die Welt gelockt; bei Chretiens
zieht er in Bauerntracht, bei Wolfram in Narrenkleidung
hinaus: letzterer nennt ihn »der fumbe kidrec, also gleich-
falls »reiner Thor«, und er ist ithm aus dem Geschlechte
von Anjou, als Sohn des Gamuret und der Herzeloyde,
entsprossen. Im Mabinogi kommt er, nach allerhand tho-
richten Abenteuern, zu jenem Schlosse des lahmen Oheims,
wo er aber nach der Bedeutung der Lanze und des blu-

- tigen Hauptes nicht fragt. Bei Chretiens und Wolfram

ist es die Gralsburg, wo er schon vorher am Grale ange-
kiindigt ist als derjenige, welcher mit seiner Frage den
siechen Konig heilen werde. Doch der Thor fragt nicht.
Er zieht von Neuem in die Welt auf ritterliche Abenteuer.
Da trifftt ihn der Fluch wegen seiner Unterlassung: im
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Mabinogi durch ein wildes schwarzhaariges Midchen, bei
Chretiens /o demoiselle, bei Wolfram Kondrie la sorciere, die
Hexe, und doch auch Botin des Grales, genannt. Er muss
nun irren und suchen, bis er das »Wunderschloss« wieder-
findet. Uberall begegnet er dem Geistlichen oder biissenden
Ritter, der ihn wegen des Waffentragens am Char-
freitage schilt. Daran schliesst sich die Belehrung iiber
den Gral durch den ritterlichen Einsiedler bei Chretiens
und Wolfram. Ein Eremit ist auch im Mabinogi der Wirth
des Peredur; seine Gestalt theilt sich bei Chretiens und
Woliram in einen friiheren Lehrer ritterlicher Tugenden
(Gurnemans) und jenen spiteren Unterweiser in Betreff des
Grales (Wolfram’s 7revrezent). Endlich findet der Suchende
das Schloss; er riicht im Mabinogi den Vater, er macht bei
Chretiens ein zerbrochenes Schwert wieder- ganz und heilt
den Konig durch die Frage nach Lanze und Gral, und
bei Wolfram durch die Frage: »was fehlt euch,
OZm?« Er wird Konig an seiner Statt. —

Parsifal bei Wagner

i,
2 fl-"_.e:H

vereinigt in seiner einfachefigf¥eschichte. alle diese Haupt-
ziige des Sagenstoffes. Auch”er™i§t der reine Thor, Ga-
- muret’s und Herzeleiden’s Sohn, vaterlos geboren, durch
die Rittererscheinung aus dem Walde in die Welt verlockt.
Unkund und mit der Thorenthat eines Thiermordes betritt
er das Reich des Grales. Dort ist das Leiden des Konigs
Amfortas herbeigefiihrt durch einen Kampf desselben mit
dem Reprisentanten des Heidenthumes, Klingsor (dem
beriihmten Zauberer deutscher Sage); und zwar hat es ihn
ebenfalls bei einem Minneabenteuer hetroffen. Die Lanze
it der heilige Speer des Longinus; der Konig ist mit die-
sem Heiligthume in den Kampf gezogen; die in Klingsor's
Banne stehende Kundry hat ihn in ihre Arme gelockt ;
der Speer ist ihm von Klingsor geraubt und er selbst damit
verwundet worden: nur die Berithrung durch den Speer
(die auch bei Wolfram die Wunde »kithlt«) kann den Konig
heilen. Aber den Speer kann nur der durch Schrift am
Grale verheissene »reine Thorc aus Klingsor’s Hand wieder-
gewinnen, indem er seine Reinheit in der Gefahr der
sinnlichen Verfithrung bewahrt; dies kann nur geschehen
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kraft des Bewusstseins von der Schuld des Amfortas;
und dieses Bewusstsein wird nur durch tiefstes Mitleiden
mit dem Leidenden gewonnen. Darum lautet der Spruch

am Grale :

»Durch Mitleid WiSSBﬂd,
der reine Thor :

harre sein,

den ich erkor! «

So wird das epische Moment des »Fragens« zum dra-
matischen Motive. Die Frage an sich ist bei Wolfram
eigentlich iiberfliissig, weil Parzival, als er fragt, das schon
erfahren hat, wonach er fragt: sie bedeutet aber in episch
vergegenwiirtigender Weise das Gefiihl des Mitleidens mit
dem Konige und symbolisirt so eine nothwendige Mitleids-
that des Helden. Diese Mitleidsthat ist nun bei Wag-
ner, ganz dramatisch, die Gewinnung des Speeres:
anstatt der nur symbolisch-epischen und seenisch wirkungs-
losen Formel der »Frage« gilt es bei ihm also die that-
séichliche Beriihrung der Wunde mit dem wiedererrungenen
Speere als Heilsthat des wissend gewordenen Mitleidens.
Gurnemanz, der Waffenmeister der heiligen Ritterschaft, in
dessen Gestalt sich “dib yfgebivwetrennten Personen des
Eremiten und des Ritfers wieder dramatisch vereinigt ha-
ben, glaubt in dem Thoren, der wunderbar in das Grals-
gebiet gekommen ist, den Verheissenen zu finden und fiihrt
ihn zum Liebesmahle in die Burg; aber wenn auch von
unbewusstem Schmerze tief ergriffen, — noch versteht
Parsifal das Leiden des Amfortas nicht. Er wird wieder
hinausgewiesen in die Welt der Thoren’ und Argen und
gerith nun in das Gebiet der Verfilhrung, in den Zauber-
garten des Klingsor. Aber in den Armen der Kundry
selbst widersteht er der Verfiihrung, da ihm die Erinne-
rung an die Schmerzen des Amfortas jetzt, in dem glei-
chen Erlebniss, zum vollen Bewusstsein ihrer schuldvollen
Bedeutung erwacht. Wissend geworden im wirklichen
Mitleiden, gewinnt er den Speer aus der vernichteten
Macht des heidnischen Sinnenzaubers zuriick. Doch der
Fluch der Kundry schickt ihn auf lange Irrfahrt: der
Reine muss das gewonnene Heiligthum, die Erkenntniss der
Schuld und des Leidens, in den Gefahren und Feindselig-
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keiten der Welt unter schweren Kimpfen aus eigener Kraft
wahren und durch Thaten bewihren; dann erst findet er
die Heimkehr zum Grale. Am Charfreitag betritt er das
heilige Gebiet, die weltliche Ritterwehr muss er abthun am
Tage der Erlosung, und mit der gottlich geweihten und
entsithnten Waffe schliesst er die Wunde der Siinde im
leidbefreiten Hause des Heiles. Er wird Konig an Am-
fortas’ Statt. |

Der Gral bei Wagner

erscheint, ebenso wie der Speer, in seiner vollen christ-
lich-religiosen Bedeutung. Beide Symbole sind, wie der
Stein bei Wolfram, vom Himmel her durch eine Engel-
schaar dem Titurel iiberbracht worden, der ihnen das Hei-
ligthum, das »kein Siinder findet«, in den nordspanischen
Bergen, dem alten Asyl des reinen Glaubens, erbaut hat.
Hiermit stimmt auch iiberein die Darstellung des Nachfol-
gers Wolfram’s, Albrecht von Scharffenberg, des
Dichters des sog. yjiingeren Titurelc (1270); aber wenn bei
thm alles episch veriusserlicht erscheint zu ritterlicher
Prachtschilderung, so ist bgp Wagner, alles verinnerlicht,
religios vertieft, ganz durchathmet #leichsam von dem Geiste
des allerchristlichsten Sakramentes, des Abendmahles, des
Gottesopfers. Dies wird bezeichnet durch die sichtbarliche
Theilnahme der Gemeinschaft der Heiligen und Reinen am
feierlichen Genusse des Gottes, d. i. an der Durchdringung
des eigenen Blutes und Leibes mit dem Gottlichen, zur
Ausiibung des himmlischen Liebesgeistes in irdischen Mit-
leidsthaten fiir Unschuld und Recht. In des Amfortas
Siindenwunde aber leidet der Heiland selbst, der in die
Welt der. Siinde, in Menschenpflege hingegebene Geist der
gottlichen Liebe. Doch die gleiche gittliche Kraft des wis-
senden Mitleidens befreit ihn aus dem Leiden der Menschen-
schuld und bringt »Erlésung dem Erléser«. — Bei solcher
Vertiefung der Sage, welche einerseits auf die iilteste Be-
deutung des Mysteriums von dem heiligen Gefiisse zuriick-
fiihrte und andererseits eine ideale Fassung des reinen
christlichen Gedankens der Erlosung ermoglichte, konnte
als dramatischer Gegensatz zu dem im Gralsthume verkor-
pertem Christenthume nur das Heidenthum selbst auf-
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treten, wie es schon in den fritheren Sagenformationen wohl
angedeutet, gerade in den grossen epischen Ritterdichtun-
gen aber nicht durchgefiihrt ward. Vielmehr hat das Rit-
terepos gegeniiber dem Gral, als dem Leben geistlicher
Ritterschaft, das Leben weltlicher Ritterschaft in der
berithmten Tafelrunde des Kénigs Artus dargestellt.
In allen bez. Sagendichtungen, vom Mabinogi an, tritt Par-
sifal am Hofe des Artus auf. Wolfram hat den Gegensatz
bereits tiefer gefasst; denn am Hofe des Artus, im héoch-
sten ritterlichen Weltglanze, trifft den Helden der Fluch
der Gralshotin; am Hofe des Artus, als er biissend zuriick-
kehrt, verkiindet sie ihm aber auch die Befreiung vom
Fluche. Dieser Hof des Artus, ein specifisch mittelalter-
liches Phantasiebild, war fiir das religiose Drama unserer
Zeit in keiner Weise mehr zu gebrauchen: sein ganzer Cha-
rakter ist der des Ritterepos, das von der reichen Aben-
teuerlust der Artusritter auch noch bei Wolfram zehrt,
obwohl doch seine Einfiigung in den innigen Bund der
Gral- und Parsifal-Sage von vornherein nur ein fremdartig
dusserlicher Nothbehelf der stoffgierigcen Epik war. Der

rechte Gegensatz zuﬁ%{ﬁfﬁ%isgmmbeﬁndet sich in dem chatel
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merveil, dem Zauberschlosse des Heiden Klingsor, wel-
ches bei Wolfram nur episodisech auftaucht.

Bei Wolfram der Herr des Zauberspiegels, des Zauber-
waldes und der 400 gefangenen Jungfrauen, wird

Klingsor bei Wagner

mit jenem Heiden identificirt, mit welchem das Heiden-
thum wirklich in die Handlung der Sage eingreift, nim-
lich mit dem ungenannten Gralbekimpfer Wolfram’s, dessen
Speer dem Amfortas die Wunde schlug. Wenn neben
Parzival bei Wolfram als Repriisentant des weltlichen Rit-
terthumes Gawan eine grosse Rolle spielt, und dieser ge-
rade mit Klingsor und mit dessen verfiihrerischer Verbiin-
deten Orgeluse in Verbindung tritt, und wenn dorthinein
auch allerlei Andeutungen von Zauberblumen, Krinzen und

Blumennamen spielen, welche sonst auch bheim Minne-

Abenteuer des Gralkonigs selber nicht fehlen: so hat Wag-
ner dies alles zusammengefasst und durchgefiihrt in Bezug
auf seinen eigenen Helden Parsifal, der ja auch bei Wolfram
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als ein die Liebe Orgeluse's abweisender Vorgiinger Ga-
wan’s erwihnt wird, und hat dergestalt der Versuchung des
in die Welt hinausgewiesenen Thoren durch die heidnische
Sinnlichkeit eine einfache dramatische Form verliehen, wel-
che iiberdies in allen Einzelziigen mit verwandten Sagen-
spuren zusammentrifit. Orgeluse, die Verfiihrerin, wird zu-
dem von ihm identificirt mit Kundry, der fluchenden Botin
des Grales, als Herrin der Blumengeister des Klingsor.

Kundry bei Wagner

ist die interessanteste Charakterschépfung, welche der Dich-
ter fiir sein Drama vorzunehmen fand. In dieser Gestalt
vereinigen sich fast simmtliche, in den epischen Fassungen
des Sagenstoffes, nach deren innerem Gesetze, vielfiltie ge-
theilt auftretende Personificirungen des weiblichen Ele-
mentes. Alle diese Frauen der bez. Dichtungen lassen sich
auf eine urspriinglich einheitliche Mythenbildung, nimlich
auf die Gestalt der germanischen W alkiire, und weiterhin
auf die in den Walkiiren sich nur wiederum vervielfilti-
gende Gottermutter, Gotterfrau, zuriickbeziehen.
Kundry erscheint in allen hep.: S ewalkiirenartic, und
darum auch bald als feindselig, bald als helfend, heilend.
So repriisentirt sie die zwei Seiten des weiblichen Wesens,
welche der Germane in seinen kimpfenden und todtenden,
schiitzenden und pflegenden Walkiiren mythisch dargestellt
hatte. In allen Sagen flucht sie dem Helden und nimmt
ihm dann wieder den Fluch oder erklirt ihm hilfreich seine
Schuld, wobei sie sich z. B. im Mabinogi zum schénen
Jiingling umgewandelt zeigt. Diese mythisch begriindete
Zweiseitigkeit hat Wagner zum dramatischen Motive ver-
dichtet, indem er Kundry ferner identificirt hat mit der
Herodias der deutschen Sage. Auch Herodias ist eine Wal-
kiirengestalt, eine Frau Hera oder Herke, ein ewig unruhe-
voll durch die Welt schweifender Sturmgeist; und hierin
liegt ihre Verwandtschaft mit Kundry, der wilden Reiterin
des- Grales, begriindet, deren Namen (nordisch Gundryggja)
man iibrigens in der Edda als Bezeichnung des Walkiiren-
amtes »Kampf riisten« wiederfinden kann. Herodias sollte
gelacht haben, als sie den Kopf des Johannes in der
Schiissel trug; da blies das blutige Hauptssie an, dass sie
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seitdem zu ewigem irren Fluge verdammt blieb: so ward
sie zum weiblichen Ahasverus, eine Genossin des wilden
Jagers, des Hackelberg, d. h. Manteltriger, Wodan als
Sturm- und Todtengott. Diese dimonische Bundesgenos-
senschaft hat bei Wagner zwischen Kundry und dem Zau-
berer Klingsor statt, dessen gilisch es Pendant den Namen
Gwyddao, d. i. Gwodan, Wodan, fiihrt. Wie das blutige
Haupt der giilischen Sagenform in der Gralsage zum Sym-
bol des leidenden Heilandes selber, d. h. zum Grale
wird, so hat nach Wagner's Deutung auch Kundry nicht
das Haupt des Johannes, sondern den kreuztragenden
Christus selbst verlacht: da traf sie sein Blick, und nun,
zum overfluchten Lachenc« verdammt, irrt sie verzweifelt
durch die Welt, den Heiland wiederzufinden, der sie durch
Liebe von dem Fluche erlésen kénne. So will sie biissen
in Gutthaten, wie im Dienste des Grales; aber der Fluch
ihrer Siinde treibt sie stits von Neuem zum Bésen. Der
Reprisentant des Heidenthums, der geschworene Feind
Christi und seiner Heiligen, Klingsor, durch eigene Schand-
that allein vor ihrer Nerfihrung gesichert, hat im Zauber-
schlummer ihrer Erm$tulideAtBet sie Macht und zwingt sie
in_seinem Dienste, zur wundervollen Schiéne verwandelt.
die schidliche und verfiihrerische Seite der Weiblichkeit,
die Gewalt der heidnischen Sinnlichkeit, auf die Gralsritter
verderblich wirken zu lassen. So hat sie Amfortas ver-
fithrt; aber Parsifal, der Reine, widersteht ihr. Aus ihrer
verzweifelten Sehnsucht nach der Erlosung durch Liebe
sucht die Unselige in der Verfiihrung selbst, die ihre Schin-
heit ddimonisch ausiiben muss, den Genuss der gottlich be-
freienden Liebe, danach ihr fluchverfallenes Wesen ringt.
Der Einzige, Parsifal, der wissend geworden in der wahren

- Liebe des Mitleidens, erkennt die wahnwitzige Irrung dieses

Sehnens und entreisst sich ihrer Umarmung. Die Zuriickge-

stossene verwiinscht dafiir ihn zur Ir re; aber auch Klings- -

or’'s Macht ist durch den Sieg der Reinheit gebrochen,
und der Speer in Parsifal’s Hand. Demiithig biissend sucht
Kundry, des ddimonischen Meisters ledig, den Dienst des
Grales; und als auch Parsifal auf sein heiliges Gebiet zu-
riickkehrt, da weint die ewig Lachende unter dem Segen
der Taufe aus der liebevollen Hand seines newuen Konigs.




So 1st die christliche Erlosungsmacht auch dem unseligen
Weibe zu Theil geworden. Das erloste Weib stirbt im
Strahle der Gottesgnade; aber die erloste Ritterschaft, neu
gestirkt durch das Licht des wieder enthiillten Grales, iibt
weiter die Heils- und Mitleidsthaten der reinen Christlich-

keit im Dienste des aus dem Leiden der Schuld befreiten
Heiligthums der gottlichen Liebe.

Uber die Aufgabe meiner »Leitfidenc

und iiber das Wesen ihres Objektes: der JMotive, habe ich mich
sowohl in einer liingeren Einleitung zu meinen Besprechungen
der Motive- der »Gotterdimmerung« (Mus. Wochenbl. 1877, Nr.
8 u. 9), als auch in der Vorrede zu der vierten, verbesserten
Autlage meines »Nibelungen« - Leitfadens, und mit moglichster
Kiirze endlich in meinem Leitfaden zum » Tristan « (Leipzig,
Senf ) in dem Kapitel iiber die »Musike ausgesprochen. Ich
mochte das Oftgesagte hier nicht abermals wiederholen, sondern
nur bemerken, dass es sich bei dem, was man »Motivec ZU nen-
nen pflegt, um gewisse musikalische Themen handelt, welche
sowohl der symphonische wie @pr dvamstische Satz als seine
Grundformen néthig hat. D ort7werdéh sie nach den mehr Hus-
seren, doch im Style wohlbegriindeten Gesetzen der Symmetrie,
des Gegensatzes, des Weechsels und der Wiederholung, — hier
nach den inneren Gesetzen des Dramas verwerthet, durchgefiihrt,
mitsammen verwoben, einander angeglichen und vielfach ver-
wandelt. Ist ihre Erfindung das wunderbare Werk des (renies,
so tritt der eigentliche Kiinstler bei dieser ihrer weiteren mu-
sikalischen Verwerthung hervor.. Doch gerade bei der Kompo-
sition im musikalisch - dramatischen Style muss auch in dieser
Kiinstlerarbeit eine ununterbrochen fortwirkende geniale Scho-
pierkratt mit Nothwendigkeit lebendig bleiben: denn es gilt da
nicht nur ein tonales Bauwerk von kunstvoller Sehonheit zu
errichten, sondern das ganze Drama, der Dichtung entsprechend,
in allen seinen feinsten Bewegungen und Schattirungen, Stim-
mungen, Empfindungen und Handlungsmomenten musikalisch
nachzuleben. Im dramatischen Satze ist also die Durchfiihrung
der Themata selbst das stiite lebendige Bild des Dramas, von
seiner musikalischen Seite betrachtet: d. h. nach den inneren,
seelischen Potenzen seiner dichterischen Momente und Motive.

Zu erfahren, wie der Kiinstler seine Themata melodisch,
harmonisch und 1'hzthmisch verwendet und verwandelt, wie er
sie in einer neuen Stylweise zu liingeren Tonstiicken oder kiir
zeren Iigurationen ausbildet und durchfiihrt, — dies ist fiir

den Musiker, auch ohne besondere Riicksicht auf das Drama als
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solches, htchst interessant. Ich aber habe meine Arbeiten nicht
fiir die Musiker geschrieben, denen es allein iiberlassen bleiben
muss, auch einmal von ihrem speciellen Standpunkte aus und
fiir Ihresgleichen den dramatischen Satz Wagner's fachwissen-
schaftlich zu behandeln. Ich kann ihnen dariiber nichts sagen,
was sie nicht besser wiissten, den Laien aber hiilfe es nicht,
wenn ich ihnen davon redete: sie befinden sich in meiner Lage,
gie sind eben nicht Musiker. Ihnen aber gerade schreibe ich
diese Leitfiden, um ihnen andeutungsweise einen Begriff zu ver-
schaffen von der stylistischen Organisation, des Wagnerischen
Kunstwerkes im Grossen, niimlich von der Ubereinstimmung des
musikalischen und poetischen Wesgens seiner Werke in ihren
beiderseitigen Grundformen, eben jenen poetischen und musika-
lischen »Motiven«, Ich habe gehort, dass einer vorherigen Be-
kanntschaft mit meinen Arbeiten Manche wirklich einen klareren
Genuss der aufgefiihrten Kunstwerke zu verdanken gehabt haben
wollen; doch masse ich es mir nicht im entferntesten an, diesen
Genuss etwa selbst bestimmen oder ermtglichen zu wollen. Die
Musik wirkt unmittelbar auf die Empfindung ; keinerlei Reflexion
kann dieses receptive Element jemals ersetzen. Aber der Weg
zur Empfindung liegt seltener frei, als man wohl meint. So mag
es wohl geschehen, dass eine allzu grosse Unbekanntschaft mit
der Dichtung, welcher die Musik Ausdruck giebt, oder eine Vor-
eingenommenheit durch fremde Meinung, sowie Beschrinktheit
des musikalischen Sinnes auf ganz bestimmte, altgewohnte For-
men die unmittelbaré gy irkang.sten Musik verhindern und beein-
trichtigen. Gegen solchdVoreingenommenheiten diirfte aller-
dings meine Darstellung bei ernstlichen Lesern mitunter etwas
helfen; andererseits aber glaube ich, dass sie zur nachtriglichen
Klirung des Bewusstseins in Betreff der unmittelbaren Einzel-
wirkungen des kiinstlerischen Objektes immerhin dienlich sein
konnten: und auch dies hat sein Gutes,

Nun noch Eineg! Ich muss dabei bleiben, den Thematen,
welche ich besonders hervorheben und der Erinnerung einprigen
will, bezeichnende Namen (zu geben. Das ist oft schwer und
wird niemals vollkommen gliicken; denn die musikalische Seele
der Motive lisst sich eben nicht in Begriffe fassen. Also sollen
meine Namen auch nur als Erkennungsmarken gelten; Andere
konnten dafiir andere Namen wiithlen, und oft hiitten sie viel-
leicht bessere gefunden. Ganz ohne solche Taufhandlungen aber
kommt man nicht aus, wenn man denn einmal von Motiven reden
will, und diese Motive sich nicht auf das schlichte Paar eines
symphonischen Satzes beschriinken, sodass man sie nur mit
Zahlen bezeichnen konnte. Dies bestiiticte mir recht deutlich
eine heitere Erfahrung von neuerem Datum : die Berliner »Musik-
Welt« hatte sich moch vor dem Stiche des Klavier- Auszuges
bereits ziemlich fliichtige Besprechungen desselben zu verschaf-
fen gewusst, deren Verfasser nun, um nicht etwa damit in den
Verdacht der Leitfadenscheinigkeit zu gerathen, von vornherein
gegen Arbeiten meiner Art ein energisches Wort der Abwehr




e A

richtete, und zwar mit der folgenden bemerkenswerthen Schluss-
phrase :
»Wenn ich hier dennoch Motive benenne, so geschieht es
nicht, um jene Unsitte mitzumachen, sondern weil ich
damit Stellen von hervorragender, in die Augen fallender
Bedeutung fasslich kennzeichnen will.«
In der Folge finden sich denn auch richtig bei ihm: das Glocken-
motiv, das Schwanenmotiv, das Klingsormotiv, das Zaubermotiv,
das Gralmotiv, das geistliche Motiv, das Motiv der Abendmahl-
feier, das Erlosungsmotiv, das Triolenmotiv der Blumenmiid-
chen, Parsifal’'s Heldenmotiv, das Schmerzensmotiv des Amfor-
tas, das Kundrymotiv oder das »Motiv der ewigen Jiidinc.
Sonach halte ich selbst auf die Gefahr hin, eines Plagiates
an etwelchen jener Bezeichnungen beschuldigt zu werden, ge-
trost an meiner »Unsitte« fest und schreibe in demse =
sittlichen Style auch diesen meinen — wohl letzten =
tischen Leitfaden«<: durch

die Musik des »Parsifale.

N,

Das Vorspiel
5 | S
fiihrt uns in das Heiligthumides (rales, Wir héren die

ax
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felerlich ernsten Weisen, welehe st Schlusse des ersten
Aktes das Liebesmahl der Gralsritter in Ténen darstellen.
Das ist nicht jene Macht des Grales, wie sie im »Lohen-
grinc mit ritterlichem Glanze aus geheimnissvoll ferner Hei-
ligkeit her sich hilfespendend der Welt offenbart. Es ist die
gottliche Macht der Liebe und des Glaubens selbst,
welche sich dem Menschenherzen in himmlischer Verkiin-
dung mittheilt und aus gliubigen Seelen sich eine fromme
Gemeinde inbriinstiger Gottesdiener schafft. Die Botschaft
der ewigen Liebe, die sich des Menschen erbarmt und ihr
eigen Blut seinem Heile zum Opfer gebracht hat, ertént in

einsamer Stille zart und innig mit der intonirenden Melodie
jenes Liebesmahilspruches R

I. Der Liebesmahl-Spruch.

1. a. (Schmerzensfigur.)
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Nehmet hin meinen Leib, nehmet hin mein Blut,
v. Wolzogen, Themat, Leitfaden zu Parsifal, 2
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b. (Speermotiv.)
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c. (Elegische Figur.)
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und mit sanft-schauernden Tremolandoharmonien der Saiten-
instrumente zieht dieser gottliche Geist der Liebe alsbald
in die ergriffen lauschenden Herzen ein, die wie empor-
gezogen zum himmlischen Quell der Verkiindung unter sol-
chem Erschauern der innersten Seele den heiligen Spruch
in leisem Gebete sich wiederholen. — Gleicherweise folgt
der zweite Theil des Spruches (I. 2.):
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-~ auf dass ihr mein gedenkt.

Nun schliesst sich die Gemeinde der Gliubigen fest zu-
sammen, und wie erwachsen aus dem tonenden Wesen
jenes Spruches erhebt sich mit feierlichem Glanze die hehre
Gestalt des Heiligthumes in der aufsteigenden Figur des
eigentlichen Gralmotives (I11.): |

II. Das Gralmotiv.
(Spitere Schlussform.)
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Hierin wird zum ersten Male in dem bisher wie auf leisen
Engelsfittigen daherschwebenden Tonstiicke ein forte er-
reicht, mit welchem dann auch alsbald triumphirend kraft-
voll und gross das dritte zum Grale gehoérige Hauptmotiv,
das G'laubensthema (111.), einsetzt: jene schwungvolle Me-
lodie des Knabengesanges bei der Feier: »Der Glaube lebt'
Die Taube schwebt, des Heilands holder Bote.«

IlII. Das Glaubensthema.
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Hier von den Blisern gebracht, erschallt sie wie der Glau-
bensruf der gesammten Ritterschaft im Dienste der heiligen
Liebe; und als auf ihr erstes im dim. ausgehendes Auf-
treten nochmals das Gralmotiv zart erwidert hat, — da
beginnt sie von Neuem im p. einsetzend und dann all-
mihlich anwachsend zum g. ein erhabenes Spiel ihres mit
den verschiedenen Stimmen von der Hohe zur Tiefe nie-
dersteigenden Themas: ein Bild der Verbriiderung einer
ganzen Menschheit, das bei der Feier am Aktschlusse sich
wiederholt zu den feierlichen Umarmungen der Ritter nach
dem' Liebesmahle Im pp. verhallend tént diesem herr-
lichen Allgesange dasselbe Thema noch ein Mal in der
Hohe wie der Segen des Himmels iiber dem irdischen Got-
tesbunde nach, und verschwindet zuletzt in einem tiefen
Paukenwirbel, als rollte ein dunkeler Wolkenvorhang iiber
diesem hehren Bilde religioser Seligkeit zusammen. Damit
schliesst der erste Theil des Vorspieles.
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Mit leisem Grausen wandelt sich der dunkele Wirbel
fast unvermerkt aus dem Grundtone des Vorspieles (as) in
ein schauriges Tremolo auf Sext und Tonica (f-as), womit
gleichsam die andere Seite vom Weltbilde des Gralthumes,
das Bild des Leidens der heiligen Liebe in der Welt, im
menschlichen Herzen, sich entschleiert. Mit des Amfortas
Fall ist auch in das Heiligthum des Grales die Schuld und
die Noth eingezogen. Aber hier im Vorspiele diirfen wir
die Tone des Leidens und der Klage, die wir nun ver-
nehmen, wohl allgemeiner fassen. Der Heiland, der sein
Leben am Kreuz dahingegeben fiir die Entsiihnung der an
ihrer Schuld todtlich leidenden Menschheit, — er wird all-
tiglich von Neuem gekreuzigt in jedem siindigen Menschen-
herzen, und auch die geweihtesten Seelen der Glaubens-
cemeinde sind nicht frei von dem Fluche erneuter Siind-
haftickeit. So horem wir denn jetzt aus der Tiefe des
tremolirenden Basses die Melodie des Liebesmallspruches

wieder auftauchen, aber sogleich abbrechen mit ihrem so

schmerzlich bewegten Mitteltheile (I. 1. a.) unter einem kla-
gend emporsteigendensFremolo in der Hohe, dessen plotz-
licher Eintritt diese t§Ren/d¥WéH: wie zerrissen erscheinen
lisst durch den Todesschmerz des Gekreuzigten. Der Mit-
teltheil wird vereinzelt aufseufzend dazu wiederholt. Zwei
Mal zieht der Liebesmahlspruch in dieser dringenden Ge-
stalt wie zu stits erneutem Leidenswege in veriinderten
Tonarten an uns voriiber, und zum dritten Male, indem er
immer um eine kleine Terz héher, nun im trauernden d-moll
einsetzt, dringt sich der Mitteltheil, wie Schmerz an Schmerz,
im Wechselspiele der Instrumente gleich dreimalig eng an-
einander. Da sehen wir gleichsam den von den Speer-
stichen der Weltlichkeit zerfleischten Heiland, eine aller-
schmerzlichste Passion, die Gotteswunde im Siinderherzen,
blutend, klagend, aber in der Klage noch wortlos, — bis
auch der Schlusstheil (I. 1. b.) sich anfiigt und nun mit
wiederum dreimaliger ineinander greifender Wiederholung in
eine elegische Figur von einfachster, aber tief ergreifender
Wendung iibergeht (I. 1. ¢.). Hier liegt in der dringenden
Klage bereits die Ahnung einer ergebungsvollen Tristung:
und so ergiesst sie sich denn zum letzten Male in einen weiter
ausgesponnenen, wie heilig® beruhigenden Gesang, — es ist
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ein Theil des Gesanges der Jiinglinge vor der Feier: »Den
siindigen Welten mit tausend Schmerzenc u. s. f. (XIV.) —
Da schweigt das Weh, — nur noch einzelne leise Seufzer,
— der Schlusstheil des Liebesmahlspruches, dieser kurze
Aufstieg, verhallt nach der Tiefe zu: und als ein Bild der
seligen Hoffnung der Gliubigen auf die unendliche, iiber
Weh und Tod dennoch fortdauernde gottliche Liebe, schwebt
mit dem sich klirenden Tongespinnste der tremolirenden
Begleitung der erste Theil des Liebesmahlspruches, wie er
das Vorspiel begonnen, einer erlosten Seele gleich in himm-
lische Hohen empor.

Der erste Aufzug.

Die erste Scene des ersten Aufzuges theilt sich in zwei
grossere Abschnitte : Bewegung und Ruhe — Vorgiinge und Be-
richte — unterscheiden sie im Allgemeinen charakteristisch von
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Der erste Abschnitt zeigt uns zuvoérderst Gurnemanz
und die Knappen im stummen Morgengebete zu den Po-
saunentonen des Weckrufes, welche die Gralmotive des Vor-
spieles wiederholen. Als darauf Gurnemanz die Knaben
sich erheben heisst, begleitet die rasche Gebirde des Auf-
springenden eine drastische Variation des Glaubensthemas
(IIL. 1), welches gleichsam alle Handlungen dieser Glau-
bensritterschaft als tonende Seele durchdringt: eine Verkiir-
zung der Haupthigur mit einer ritterlich heftigen Fortspin-
nung, die sich spiter noch zur Darstellung des Ungestiims
in den Kkriegerischen Geliisten des Amfortas wiederholen
wird. Hier aber legt sich alsbald eine schwere Hand auf
den stiirmischen Aufschwung: »Zeit ist's, des Konigs dort
zu harren«, — das erklingt in den schleppenden Tonen
jener Figur, welche hernach als ein rechtes Leidensmotiv
(IV.) den Zug des Amfortas begleitet.
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Mit leisem Grausen wandelt sich der dunkele Wirbel
fast unvermerkt aus dem Grundtone des Vorspieles (as) in
ein schauriges Tremolo auf Sext und Tonica (f-as), womit
gleichsam die andere Seite vom Welthilde des Gralthumes,
das Bild des Leidens der heiligen Liebe in der Welt, im
menschlichen Herzen, sich entschleiert. Mit des Amfortas
Fall ist auch in das Heiligthum des Grales die Schuld und
die Noth eingezogen. Aber hier im Vorspiele diirfen wir
die Tone des Leidens und der Klage, die wir nun ver-
nehmen, wohl allgemeiner fassen. Der Heiland, der sein
Leben am Kreuz dahingegeben fiir die Entsiihnung der an
ihrer Schuld todtlich leidenden Menschheit, — er wird all-
tiglich von Neuem gekreuzigt in jedem sundlgen Menschen-
herzen, und auch die geweihtesten Seelen der Glaubens-
gememde sind nicht frei von dem Fluche erneuter Siind-
haftigkeit. So horem wir denn jetzt aus der Tiefe des
tremolirenden Basses die Melodie des Liebesmalklspruches
wieder auftauchen, aber sogleich abbrechen mit ihrem so
schmerzlich bewegten Mitteltheile (I. 1. a.) unter einem kla-
gend empmstmgendeg@lemolo in der Hohe, dessen plotz-
licher Eintritt diese %nﬁkf“wbél'tﬁ wie zerrissen erscheinen
liisst durch den Todesschmerz des Gekreuzigten. Der Mit-
teltheil wird vereinzelt aufseufzend dazu wiederholt. Zwei
Mal zieht der Liebesmahlspruch in dieser dringenden Ge-
stalt wie zu stits erneutem Leidenswege in verinderten
Tonarten an uns voriiber, und zum dritten Male, indem er
immer um eine kleine Terz hoher, nun im trauernden d-moll
einsetzt, driingt sich der Mitteltheil, wie Schmerz an Schmerz,
im Wechselspiele der Instrumente gleich dreimalig eng an-
einander. Da sehen wir gleichsam den von den Speer-
stichen der Weltlichkeit zerfleischten He:ila,nd,, eine aller-
schmerzlichste Passion, die Gotteswunde im Siinderherzen,
blutend, klagend, aber in der Klage noch wortlos, — bis
auch der Schlusstheil (L. 1. b.) sich anfiigt und nun mit
wiederum dreimaliger ineinander greifender Wiederholung in
eine elegische Figur von einfachster, aber tief ergreifender
Wendung iibergeht (I. 1. c) Hier hegt in der dringenden
Klage bereits die Ahnung einer ergebungsvollen Trostung :
und so ergiesst sie sich denn zum letzten Male in einen weiter
ausgesponnenen, wie heilig” beruhigenden Gesang, — es ist
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ein Theil des Gesanges der Jiinglinge vor der Feier: »Den
siindigen Welten mit tausend Schmerzenc u. s. f. (XIV.) —
Da schweigt das Weh, — nur noch einzelne leise Seufzer,
— der Schlusstheil des Liebesmahlspruches, dieser kurze
Aufstieg, verhallt nach der Tiefe zu: und als ein Bild der
seligen Hoffnung der Glidubigen auf die unendliche, iiber
Weh und Tod dennoch fortdauernde gottliche Liebe, schwebt
mit dem sich klidrenden Tongespinnste der tremolirenden
Begleitung der erste Theil des Liebesmahlspruches, wie er
das Vorspiel begonnen, einer erlosten Seele gleich in himm-
lische Hohen empor.

Der erste Aufzug.

Die erste Scene des ersten Aufzuges theilt sich in zwei
grossere Abschnitte: Bewegung und Ruhe — Vorgiinge und Be-
richte — unterscheiden sie im Allgemeinen charakteristisch von
einander.

]
il
'|||~

JEN I e
Dy o -
(D zeneakapemia g
TR LISIT MOZEUM

“‘I-:'-.i}-"-tI
L]

Der erste Abschnitt zeigt uns zuvérderst Gurnemanz
und die Knappen im stummen Morgengebete zu den Po-
saunentonen des Weckrufes, welche die Gralmotive des Vor-
spieles wiederholen. Als darauf Gurnemanz die Knaben
sich erheben heisst, begleitet die rasche Gebirde des Auf-
springenden eine drastische Variation des Glaubensthemas
(ILL. 1), welches gleichsam alle Handlungen dieser Glau-
bensritterschaft als tonende Seele durchdringt: eine Verkiir-
zung der Hauptfigur mit einer ritterlich heftigen Fortspin-
nung, die sich spiter noch zur Darstellung des Ungestiims
in den kriegerischen Geliisten des Amfortas wiederholen
wird. Hier aber legt sich alsbald eine schwere Hand auf
den stiirmischen Aufschwung: »Zeit ist's, des Konigs dort
zu harren«, — das erklingt in den schleppenden Tonen
jener Figur, weleche hernach als ein rechtes ZLeidensmotiv
(IV.) den Zug des Amfortas begleitet.
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Da haben wir in engem Rahmen beisammen: Glanz und
Weh der Gralsritterschaft; aber es gesellt sich auch gleich
das dritte hinzu: die Hoffnung, in den Harmonien jenes
Verheissungsspruches vom »reinen Thoren« (V.), welcher
sich meldet zu den Worten des Gurnemanz gegen die her-
beigekommenen Ritter: »Thoren wir, auf Lindrung da zu
hoffen« und »ihm hilft nur Eines — nur der Einec.

V. Der Verheissungsspruch (Thorenmotiv,.
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Jetzt bricht jih ein Motiv des zweiten Theiles, der Er-
scheinung Kundry’s, herein: unter einem jagenden Uni-
sono schwirrender Octaven zieht das Wunder heran; eine
stirmische Figur (VI.) — man konnte sie geradezu ein »Ritt-
motive nennen — sprengt daraus hervor, chromatisch von
unten aufdringend und in kurzen heftigen Spriingen zur
Hoéhe jagend, von wo sich dann f. das wirkliche, per-
sonliche Kundrymotiv (VIL.) durch vier Octaven hinunter-
stiirzt : »Da schwang sich die Wilde herab!« — Was hier
nur ein »Herabschwingen« zu bezeichnen scheint, ist das
tonende Symbol des Fluches der Kundry, der swh ihr
durch das ganze Drama "”|‘, ragtend  anheftet; es ist eine
Gebéirde 1e1denschafthchsteff “Fortschleuderns : so jagt der
Dédmon ihrer Schuld die Unselige von Welt zu Welt. Und
wiederum ist es auch der Ausdruck ihres unstillbaren di-
monischen Lachens, dieses Echos ihres Fluches aus ihrer
eigenen Brust — solch eine rechte musikalische Universal-
gebirde fiir das Verwiinschende und Verwiinschte, das uns

nun in dieser wunderbaren Sagengestalt neu gegeniiber-
tritt.f

VI. Kundry’'s stiirmische Figur (pRittmotive,.
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Zwel kurze Accordschritte — dann milde abgeklirt zu

dem Worte »Balsam« — und auf Gurnemanz’ Frage: »Wo-

her brachtest Du dies ?« einige gleichmiissig herabsteigende
reine Terzenklinge: das ist die »hilfreiche Kundry«, wie

wir sie noch ein Mal im dritten Akte wiederfinden sollen.

Aber gleich darauf bei Erwihnung »Arabiasc, der Heimath
ihrer Zaubermittel, drohen leise in drei gedehnten Tonen
die chromatischen Harmonien des Zaubermotives (s. IX.)

)
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das spiterhin der »Kundry  in Klingsor's Diensten« sich
fesselnd gesellen wird. So weht die Erscheinung des selt-
samen Weibes fliichtig aber charakteristisch bestimmt an
uns voriiber.

Wieder setzt nun das Leidensmotiv des Amfortas mit
den bezeichnenden synkopischen Begleitungsaccorden ein:
der traurige Zug mit dem Konige in seiner Sinfte naht, von
Gurnemanz mit ergreifendem Klagerufe begriisst. Bei den
Worten »des siegreichsten Geschlechtes Herrn« erscheint
eine zweite Variation des Glaubensthemas (ILI. 2).
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Diese wahrhaft selig-stolze Weise, — es ist ein Klang aus

der unvergesslichen Zeit des Titurel, da noch keine Schuld
das reine Heiligthum befleckte. Aber gleich mit dem Fol-
genden »als seines Siechthums Knecht zu sehn« gemahnt
es uns wie ein leiser Anklang aus dem Liebesmahlspruche
an das Leiden des Heilands und die Wunde des Konigs.
—— Dann tritt eine Pause der Ruhe ein; die Sinfte wird
niedergesetzt : zu Amfortas’ getragenem Gesange entwickelt
sich aus dem Leidensmotive »nach langer Schmerzensnachtc
ein reizvoll wiegendes Spiel ineinandergreifender schlichter
Melodik: »nun Waldes Morgenpracht«, der wir noch ofter
in »dieses Waldes Rauschene (VIIL.) zu begegnen haben.

VIII. Das Waldesrauschen.
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Wir koénnen hier nicht bei allen Einzelheiten des folgenden
Gespriiches stehen bleiben (z. B. Gralmotiv und Klingsor-
harmonie bei der Erwihnung des Auszuges Gawan’s); aber
zu bemerken ist, dass .jetzt zum ersten Male der Verdevs-
sungsspruch (V.): »Durch Mitleid wissend, der reine Thor,
in seiner vollen Melodie citirt wird. Er erscheint in die-
ser ganzen Scene, ja im ganzen Akte, wie ein Refrain zum
Schlusse der Einzeltheile. — Es folgt nun, ganz wie oben
bei Kundry's erster Wechselrede mit Gurnemanz, die Her-
einziehung der Botin und ihres Balsams in das Gesprich;
aber mit ihrem heftigen Motive weist sie jeden Verkehr ab,
und der Zug des Konigs setzt sich wieder in Bewegung
nach dem See zu, indem das Leidensmotiv abermals in die
zur Tiefe sich verlierende Waldesmelodie iibergeht. Ein-
sam und schweigendhleiben Gurnemanz und Kundry auf
der stillen Waldbloss@Dzueveakapemia
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Der zweite Theil der Scene mag als »episch« gelten; es ist
jedoch zu beachten, dass wir es darin nicht etwa nur mit Er-
zihlungen zu thun haben. Die ersten drei Sitze des Gurnemanz
enthalten vielmehr kurze Antworten auf heftige knabenhafte
Bemerkungen der herzutretenden Knappen iiber Kundry, und
fiihren, ohne in den eigentlichen Erzihlungston zu verfallen, de-
ren wunderbare und dabei vor unseren Augen gegenwirtig blei-
bende Persomnlichkeit in ihrer dreifachen Beziehung, als Botin
fiir die Gralsritter — als Verwiinschte — und als Klings-
or's Zaubersklavin, unserem Verstindnisse niher.

Der erste, lebhaft bewegte Satz des Gurnemanz (dem
das Gralmotiv eigenthiimlich zauberhaft harmonisirt bei
Kundry’'s Frage: »Sind die Thiere hier nicht heilig?« vor-

aufgeht) enthilt zur Erwédhnung der stiirmisch hin und her
~fliegenden Botschafterin hastige, dem Charakter ihres
»Rittmotives« verwandte, chromatisch aufstiirmende Figuren.

Der zweite Satz, eine ernst nachdenkliche Erwigung

des fremdartigen Wunderwesens der Kundry, deutet auf
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den Ursprung ihres Fluches, den Blick des verlachten
Heilands, mit dem Licbesmaklsprucke (»zu biissen Schuld aus
fritherem Lebenc), der zuerst in das lachende Kundrymotiv
iibergeht, dann bei der Wiederholung (»iibt sie nun Buss’
durch solche Thaten<) von den Verheissungsharmonien des
yThoren« gefolgt wird. Nach dieses Thoren erlosender
Liebesbegegnung verlangt ja sehnsiichtig die Verwiinschte,
selbst in Thorenthaten dienender Treue. Beide Siitze
schliessen mit gewissen populir gehaltenen Reimspriichen,
wodurch . Gurnemanz seine Reden der Sphire der Knaben
mit viterlich freundlichem Ernste anpasst; und zwar er-
tont dieser Spruch beim zweiten Satze (»gut thut sie dannc
etc.) in einer kurzen Variante des Glaubensthemas.

Der dritte Satz (»Ja — wenn sie oft uns lange ferne
blieb«) spinnt das Bild der Kundry in Klingsor’s Dien-
sten ganz in die dimonischen Fiden des chromatisch auf-
und niedersteigenden Zaubermotives (IX.) ein, wodurch ein
unheimliches Zwielicht diister sich iiber die ganze Stelle
verbreitet. Der Erzihlungston wird hier zwar gestreift,
aber um sogleich in die persgnlichste Erregtheit des Gurne-
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manz iiberzugehen, als diesé®desvUnhoiles gedenkt, welches
Klingsor iiber die Ritterschaft gebracht hat. So geht auch
das Zaubermotiv mit dringendem cresc. iiber in ein stiir-
misch erreichtes /., woraus sich das Kundrymoiiv nieder-
stiirzt: »Du da! — wo schweiftest damals du umher?« —
und, zu einer seltsam accordlichen Gestaltung des Zauber-

motives: »Warum halfst du uns damals nicht?«

IX. Das Zaubermotiv.
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Was nun folgt, ist, wenn es auch eine Thatsache be-
richtet, doch vielmehr ein wehevolles Selbstgesprich des
Gurnemanz, der sich mit tiefer Ergriffenheit in die Erin-
nerung an den schrecklichen Vorgang der Verwundung
seines Konigs versenkt: »O wunden- wundervoller heiliger
Speer!« Der Mittel- und Schlusstheil des Laebesmahlspruches
leitet diesen leidenschaftlichen Ausruf ein, aus einem heftig
anschwellenden Tremolo mit schmerzlicher Zuckung sich
losringend. (Bemerken wir hier gleich, dass in der Folge
besonders der Mitteltheil des Spruches, diese so schmerzhaft
klagende Bewegung auf der kleinen Secunde (I. 1. a), die
Wwunde des Heilands und iibertragen auch die Siinden-
wunde des Menschen, der aufsteigende Schlusstheil (x. 1.b)
aber den heiligen Speer, der die Wunde schlug, charakte—
ristisch anzudeuten pflegt.) Den Auszug des Konigs be-
gleitet gleich darauf wieder eine ritterliche Variation des

Glaubensthemas (ITI. 2 4 1), welche sich aber »i£. und.

dim. irrend verliert in die Harmonien des Zaubermotives
»Ein furchtbar schénes Weib hat ihn entziickt«. Dieses
démonisch zarte Gespinnst zerreisst # das Lachen des
Kundrymotives »der Spé@r: wteihmiventsunken«, und wiederum
folgt, nun abschliessend, der schmerzliche Theil des Lie-
besmahlspruches, welcher mit jener elegischen Figur des
Schlusses (I. 1. ¢) alsdann auch den abgebrochen wehkla-
genden Endspruch dieses dramatisch miichtigen Satzes be-
gleitet: »Die Wunde ist’s, die nie sich schliessen willc. —
Nach kurzer Zwischenrede des Gurnemanz mit den hinzu-
kommenden anderen Knappen, iiber des Konigs Ergehen,
wozu das Waldesrauschen wieder sich héren lisst, wieder-
holt er diesen Spruch refrainartic in stiller Verzweiflung.

Nun erst auf die Fragen der Knappen nach Klingsor
folgt die eigentliche grosse Erzihlung (Titurel der
fromme Held«: Var. 1 des Glaubensthemas), ein eben so
kunst- wie wirkungsvolles abgeschlossenes Musikstiick, das
uns zuniichst die »Herabkunft des Gralesc in den feierlich
mysteriosen Weisen einer neuen, engelhaft schwebenden
Variation des Glaubensthemas (III. 3: »Ihm neigten sich in
heilig ernster Nacht«), und die vheiligen Zeugengiiter« Gral
und Speer schildert; wozu dann noch der Licbesmahlspruch,
vom Gralmotive durchklungen und mit einer rhythmischen




S ——— p—— e =T

29

Verschiebung des Mitteltheiles zu dem spéteren diisteren
Charfreitagsmotive (»darein am Kreuz« ete.) sich gesellt.
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Dann horen wir von der »Erbauung des Heiligthumes« fiir
die Heilthiimer, welches im G ralmotive sich glinzend er-
hebt. Die ganze Weihe der Gralsherrlichkeit breitet sich
aus; und eine gewaltige innerliche Steigerung ringt sich
durch die dem Hauptmotive angeschlossenen auf- und
niedersteigenden engen Giinge — das Suchen der Berufenen
nach dem Grale »auf Wegen, die kein Siinder findet« —
hinauf zu den stolzen Schlussworten: »des Grales Wunder-
krifte stirken«, wonach das Motiv noch ein Mal dim. auf-
leuchtet. — Im Gegensatze dazu meldet sich mit dumpfem
Tremolo im Basse dann des heidnischen Zauberers dunkles
Element. Ein gewisses lauerndes Behagen in ungestorter
Pflege des Argen und Verderblichen driickt sich in den
nahverwandten Motiven Klingsor’s (X.) und seines Zaubers
IX.) aus, worein sich bereits zartverlockende Klénge aus
der Scene der Blumenmidchen im zweiten Akte mischen.
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Auch Kundry's lachendes Motiv (»zu bosem Zauber Rathc
- — »zu boser Lustc ete.) fehlt nicht in diesem dimonischen
Bunde des Hasses, der Verfiihrung und des Verderbens. Das
Klingsormotiv verhallt pp., und von Neuem steigt der Gral
auf: »Als Titurel — dem Sohne nun die Herrschaft hier ver-
lichen«; aber eine heftig aufstirmende Figur des ritterlich
erweiterten Glaubensthemas fiihrt wiederum Amfortas in
das Elend und verbindet so wieder den Schluss der Er-
zihlung mit der voraufgegangenen Erinnerung des Gurne-
manz, eine Umstellung der Thatsachenfolge, welche eben-
falls dramatisch belebend auf den epischen Charakter die-
ser Stellen einwirkt. Das Speermotiv — denn so miissen
wir hier den Schlusstheil des Liebesmahlspruches nennen —
fillt in die Gewalt des Kundrymotives, und das Klingsor-
motiv trigt seine Wiederholung fort. Der Zauber hat ge-
siegt, der Speer ist in seiner Gewalt; seine Motive schlies-
sen den ganzen Absatz in ihren Bann ein.

X. Das Klingsormotiv.

Aber auch wieder als ein Schlusswort zu dieser grossen
Erzéihlung fiigt sich nun noch der kurze trostvoll feier-
liche Satz von dem »Gebete des Amfortas« an: die Schmer-
zensfigur des Liebesmahlspruchs driickt die Inbrunst des-
selben klagend bewegt aus, mystisch schwirrende und
schwebende Gralsharmonien lassen das »heilige Traum-
gesicht « aufsteigen — das »deutlich zu ihm spricht«, in-
dem auch die Melodie des Liebesmahlspruches ihre volle
‘Deutlichkeit erlangt, um alsbald pp. niedersteigend den
vollstindig ecitirten Ferherssungsspruch vom »reinen Thorenc
(s. V.) herbeizufiihren. So beschliesst dieser abermals den
canzen Scenentheil und damit die erste Seene.
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Die . zweite Scene des ersten Aufzuges zeigt uns Parsifal

auf dem Gralsgebiete, dann die Verwandlung wund die Liebes-
mahlfeier.

1.

Die Knaben wollen in leisestem Viergesange die wun--
derbaren Worte des Verheissungsspruches wiederholen, aber
sie kommen nicht zum Ende damit: ein zuckender Pfeil-
schuss durchfihrt die Musik — es ist der Ansatz des
Parsifalmotives (XI.) — furchtbar wogt wilde Aufregung
auf: das Schwanmotiv aus »Lohengrin¢, wie fluthtriefend,
todeswild zitternd wund fliigelschlagend, jagt verworrene
Schreckensrufe von fern und nah vor sich her. Auf dem
Gipfel dieser gewaltigen Erregtheit erscheint dann Parsi-
fal’s neue Gestalt mit dem prignanten jugendlich kraft- .
frohen: »Gewiss, im Fluge treff’ ich, was fliegt!« wozu
sein urwiichsiges Motiv frischer Heldenlust zuerst voll-
stindig dahersprengt. '

Aber dieser jauchzende Ausbruch jugendlichen Ubermuthes
wird sofort zum Schweigen gebracht durch die grosse er-
ereifend schone Strafrede des Gurnemanz.
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Die Friedensstille des Waldes, von Vogelgesang durch-
zwitschert ( Waldesmelodie), die helle wohlige Lust am Fluge
itber die Wogen des heiligen Sees (Sclwanenfarmonien),
und dann die abgebrochen eindringlichen Vorstellungen
der traurigen Einzelheiten beim sterbenden Schwane, ein-
geleitet durch den aus dem Parsifalmotive (»wild kindi-
sches Bogengeschoss«) hervorquellenden elegischen Schluss
des Liebesmahlspruches —: eine solche Sprache der Musik
vermag es, die gewaltige Verwandlung in der Seele des
harmlosen Knaben hervorzurufen, wonach er in tiefster
Erschiitterung , wiederum mit seinem heftigen Motive, das
in der Klage jenes heiligen Mitleidens endet, Bogen und
Pfeile zerbricht und von sich wirft. Das Mitleid ist in das
Herz des Unkunden eingezogen, — nun regt sich nur noch
zaghaft leise, wie fragend, der Ansatz seines vorher so
kithn aufspringenden Motives, um die Fragen und stets »Ich
weiss es nichtc« lautenden Antworten des folgenden Zwie-
gespriches mit zarter Scheu zu begleiten. Hier taucht auch
das Motiv der Herzeleide, der Mutter (XII.), zuerst weh-
miithig innig auf, wie_er der vielen Namen, die sie ihm

- i &ﬂ;s;}“gj .
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XII. Dag Herzeleidemotiv.

g

Diesen ersten Theil des Gespriches schliesst ein kleiner
Orchestersatz ab; die Knaben wenden sich wieder dem
Bade des Komigs zu, und einige tragen ehrerbietig den
todten Sechwan hinweg: dazu bildet das Schwanmotiv ein
zart klagendes KEcho auf die verhallende Leidensmelodie
des koniglichen Zuges.

Der zweite Theil des Gespriches wird lebhaft durchge-
fithrt. Gleich nach der triumerischen melodischen Andeu-
tung der erwachenden Erinnerung an seine Mutter, womit
das Gesprich auch motivisch an das letzte Wort von vor-
hin ankniipft, bricht Parsifal mit kindlicher Lust in seinem
fritheren Motive los: »Im Wald und auf wilder Aue waren
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wir heim«. Dieser Charakter des jugendlich wilden Aben-
teuerlebens, verstirkt durch heftig empordringende stiiy-
masche Figuren, wie bei Kundry’s Ritte, und doch auch mit
dem Parsifalmotive verwandt (»Und einst am Waldessaume
vorbei kamen glinzende Minner«), bleibt dem ganzen fol-
genden Zwiegespriche, an dem auch Kundry theilnimmt,
getreu. HKiner nimmt dem Anderen in wachsender Erin-
nerungslust das Wort aus dem Munde, wozu Parsifal-
motiv und Rittmotiv sich wechselweise jagen. An der
Kunde von dem Tode der Mutter (Herzeleide- Motiv)
bricht sich die Lust; die Lebhaftickeit des Ganzen aber
gipfelt in dem wiithenden Eindringen Parsifal’s auf Kundry.
Die Wildheit des mit einem Schmerzensschrei #. aufzucken-
den Parsifalmotives wird schnell niedergezwungen in die ge-
dehnten tiefen Tone des Herzeleide-Motives im Basse. Dem
ermattet umsinkenden Knaben eilt Kundry mit Wasser zu
Hilfe; und hier ist es merkwiirdig, wie auch die Gutthat des
unseligen Weibes das aus den hastigen Spriingen des Ritt-
motives sich f. ergiessende Kundrymotiv begleitet. —
Uber alle diese leidenschaftlichen Regungen legt sich dann
wie ein beruhigender Segen @iagefysmine Wort des Gurne-
manz : »Das Bése bannt, wer's mit Gutem vergilt«. Aus
den reinen Terzenklingen der »hilfreichen Kundry« wichst
eine Melodie hervor, welche im letzten Akte wiederkehrt;
hier aber versinkt sie bald im Diister des Zawbermo-
tives: Kundry sechwankt ihrem Zauberschlummer z
sie, die in abgebrochenen tiefschmerzlichen Seufz
»Ruhe« Verstummende, mit immer tiefer nieder

Klingsor- und Zaubergespinnsten mehr und mehy! 3
lich wehevoll umwebt, bis sie selbst den Bl
schwunden ist. "

L1.

Jetzt beginnt zum ersten Male leise, wie mahnend, das
Motiv der Glocken, welches den Akt bis zum Schlusse
in stitem Wechsel durchklingen soll; durch den Ubergang
in den Aufstieg des Gralmotives wird es hier zur thema-
tischen Figur (XIIL 1), welche mit der charakteristischen
synkopischen Begleitung und in fortwihrend sich aufwiirts
schiebender Harmonie ,(a, ¢, es; dann e, g, ) schwebenden

v. Wolzogen, Themat. Leitfaden zu Parsifal. 3
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Schrittes den wunderbaren Wandel von Zeit in Raum auf
einfachste Weise einleitet.

XIII. Das Glockenthema.
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XIII. 1. (Verwandlungsmusik.)
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Daraus entwickelt sich dann, nach dem weihevollen Er-
klingen des Gralmotives (»Wer ist der Gral?« u. s. f.), die
ganze die Verwandlung begleitende marschartige Musik.
Wir horen zuniichst michtig sich steigernde, schmerzlich
dissonirende Auf- und Niederginge, wie Wanderstiege durch
schrofte Felsenkliifte, und dann die unter chromatisch ab-
steigenden 'T'erzen, ihren herzzerreissenden Wehelauten,
sich ausspinnende »Heilandsklage« des spiteren Jiing-

lingsgesanges: »Den siindigen Welten mit tausend Schmer-
zen« ete. (XIV.)




XIV, Die Heilandsklage.

9""225,;% — B s pz
VA 2 I T IZ
Die \—?féfl—élaute.

o T T
. e ohd e
s jE —
e o

——

So ist es, als ob wir uns in den Tonen der Musik mit
Allen durch das Gebiet des;w endomdibnigs hindurch dem
Gralssaale wirklich néiherten. Kin zweimaliger Posaunen-
ruf des Liebesmahlspruchs von der Bithne her und ein
anhaltendes Glockenliuten auf den reinen Motivtonen (XIIL.)
verkiinden die Ankunft in dem Heiligthume, das sich nun

mit einem prachtvoll ergliinzenden #. des Gralmotives vor
uns aufthut.

Die grosse Sceme der Liebesmahlfeier, welche hiermit be-
ginnt, lisst sich inhaltlich in fiinf Theile zerlegen, deren erster
aus den drei Einzugschoren besteht, wiithrend der zweite leiden-
schaftlich ausgedehnte die Vorbereitungen zur Enthiillung des
Grales (Titurel's Aufruf und Amfortas’ Weigerung), der dritte
sodann die Enthiillung des Heilthumes mit Gebet und Segen,
und daran gleich angeschlossen der vierte das unter solcher
Weihe eingenommene Mahl, wieder von dreifachem Chor beglei-

tet, der fiinfte und letzte endlich den Abzug der Ritter und
Parsifal's Verstossung umfasst.

Die beiden ersten Einzugschiore sind noch ganz durch-
zogen vom (f'lockenmotive (XIII. 1.). Wihrend die Ritter
mit mannhaft kraftvollen Unisono-Basstonen »zum letzten

3 *
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l.iebesmahle« heranschreiten, bezeichnet ein an das Be-
cleitungsmotiv sich anfiigendes Zwischenspiel bereits das
schnellere Hereinziehen der Jiinglinge nach der mittleren
Giallerie. Nachdem das auf der Hohe der Schlussworte
des M:nnerchores #. allein michtig emporsteigende G'ral-
motiv, das alle Ritter im Saale versammelt findet, unter
Glockengeliute verklungen ist, beginnen auch jene Jiinge-
ren dort oben ihren wunderbaren Alt- und T'enorgesang,
ein in religiosem Style kunstvoll verwobenes Drei- und
Vierstimmenwerk von langhingezogenen Klageseufzern, die
aus den Wehelauten des Amfortas, diesen Urschmerzaccor-
den der menschlichen Seele, wie zu einer Klage des »Erlo-
sungshelden« in den »siindigen Welten« selbst gesteigert,
hervorquellen (XIV.). Das Zwischenspiel dieser Heilands-
klage, welche noch hiufig thematisch verwandt werden
soll, — das in synkopischen Accorden aufsteigende Glok-
kenmotiv — bezeichnet wiederum das Emporsteigen nun
der Knaben zur hochsten, unsichtbaren Kuppelgallerie, von
wo herab, mit der Beendigung des Jiinglingsgesanges, als-
bald wie aus Engelgmunde und ganz ohne Begleitung das
zartschwebende G ﬁ_ﬁ b ARV (II1.) sein seliges Him-
melslied : »Der Glaube lebt, die Taube schwebt«, vierstim-
mig beginnt und durchfithrt. Der sanfte I‘1tt1gschlaﬂ' des
heiligen Geistes weht durch den geweihten Raum; ein
kurzes pp.-Nachspiel von vier Takten des Glaubenathemas
und Gralmotives mit leisen Glockenklingen — und dann
ist tiefe Stille eingetreten: man erwartet in feierlicher Span-
nung den Beginn des Gotteswunders.

Aus der Tiefe des Hintergrundes, wie aus einem Grabe,
erschallt ganz einsam der Ruf des alten Titurel, gleich
der Stimme des unsterblichen Gewissens der Menschheit:
yMein Sohn Amfortas, bist du am Amt?« Die Melodie der
Worte: »Muss ich sterben, vom Retter ungeleitet?« kehrt
thematisch verwendet mit heftiger Synkopirung wieder zu
Amfortas’ Antwort: »Mein Vater, verrichte du das Amt!,
sowie in seinem darauf folgenden (mit dem Aundrymotiv
wild einsetzenden) grossen Verzweiflungsausbruch: »Nein —
lagst ihn unenthiillt! «
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Dieser Verzweiflungsausbruch fiihrt uns das ganze Leiden
des unseligen Gralshiifers in einem grandiosen Tonbilde
vor die Seele, in welchem die Gralsmelodien von der wil-
desten Leidenschaft des Schmerzes fortgerissen werden.
»Q Strafe — Strafe ohne Gleichen!« — diese herzzer-
reissenden Klagerufe ertonen mit den wehevollen Klingen
der Heilandsklage. Danach tritt zunichst unter wunder-
haft sich aufklirenden Gralsharmonien eine sanft inbriin-
stige Ermiissigung der ersten aufbrausenden Erregtheit ein:
»Nach ihm, nach seinem Weihegrusse muss sehnlich mich’s
Vella,ngen‘« So dringt in %"’“rf:ﬁ&w&l&n@&imgenen Ténen der
sehnsiichtige Gesang in da§" Gralmotiv hinauf; und die
pp. verhallende Heilandsklage (»Aus tiefster Seele Heiles-
busse«) findet denselben Gebetspfad zur Hohe (»zu ihm
muss ich gelangen«), wo nun die Vision des enthiillten
und ergliilhenden Heilthumes die aus innig bewegter Ent-
riicktheit gefliisterten Worte des koniglichen Biissers mit
den geheimnissvoll empordringenden Weisen des ZLiebes-
mahlspruchs leise umwebt. — Aber das schwere Le:-
densmotiv des Konigs (IV.) bricht in die weihevolle Stille
ein und entfesselt cresc. auf- und niederwogende Génge
des Zaubermotives ("Des eigenen siindigen Blutes Gewell«),
die sich im Kundrymotive (»in die Welt der Siindensucht
mit wilder Scheu«) hinabstiirzen. Aus der Wunde des
Lustbezauberten, Schuldverfallenen, »geschlagen von des-
selben Speeres Streich, der dort dem Erloser die Wunde
stach «, quillt das »heisse Siindenblut«, wie aus des Hei-
landes durchbohrter Seite die Blutthrine des Mitleidens
mit der siindigen Menschheit. Es ist die wehklagend wie-
derholte Scimerzensfigur (I. 1. a.), aus welcher sich hier
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die Heilandsklage ergiesst. Das wie ringend aufsteigende
Gralmotiv aber muss dem KAlingsormotive weichen, wel-
ches nun mit didmonischem Stolze sich geltend macht, um
das heisse Siindenblut in wildeste Wallung zu bringen:
und auch das Kundrymotiv ist wieder entfesselt, um die
auf’s Hochste gesteigerte Verzweiflung des erlosungssiich-
tigen Siinders hohnlachend zu begleiten. Wie zum Schlusse
des Vorspiels ertont dann zu seinem letzten inbriinstigen
Flehen: »Erbarmen, Allerbarmer, ach, Erbarmen!« die
dringende, klagende und elegisch austénende Themenver-
bindung aus dem ZLiebesmahlspruche, die dann selbst
In dem einzelnen Nachhall des Seufzers seiner ohnmiichtig
verhallenden Klageworte: »Nimm mir mein Erbe, — schliesse
die Wunde«, sanft erstirbt. Da ist zum anderen Male der
hohe Wogenschlag der Leidenschaft niedergeebbt; und iiber
dem verstummend gebeugten Haupte des besinnungslos Zu-
sammengesunkenen streicht unbegleitet sphirenhaft von der
Hohe her der verheissungsvolle Friedensgruss der zarten
Knabenstimmen, wie milde heilende Engelshand: »Durch
Mitleid wissend, der %%%gjne Thor: harre sein, den ich er-
kor!« Im leisen Fliggprsangeofallen die tiefen Stimmen der
Ritter mit ihrer dringenden Mahnung ein; und es schliesst
den Theil, wie er ihn begann, der Ruf des Titurel, nun
entschieden auf dem Grundton: »Enthiillet den Gral!« —

Das Mysterium aber wird immer grosser: miihsam rich-
tet Amfortas sich auf, unter seufzenden Klingen aus dem

Liebesmahlmotive, welches dann, wihrend die Schale

enthiillt wird, aus einem tiefer sinkenden Tremolo in ein-
zelnen Inbriinstigen Absiitzen mehr und mehr sich losringt.
Wie aber nun véllige Dimmerung eingetreten ist, erklingt
es — »Nehmet hin meinen Leib, nehmet hin mein Blut« —
aus der hochsten Hohe der Kuppel zu der unten leise
nachbebenden rhythmuslosen Bewegung der Instrumental-
klinge von den Knabenstimmen in zwei Absiitzen gesun-
gen, deren jedem wie im Vorspiele das sanft wogende Spiel
des Orchesters nachfolgt, mit welchem die fromme Melodie
- gleichsam in die Seele des betenden Konigs und dureh
die Herzen der gliubigen Gemeinde getragen wird. So
verbreitet das Heilige seinen ewigen Schein auf Erden,
iiber die geweihtesten Stellen und Tiefen des. menschlichen
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Daseins; aber es liegt wie eine geheime Wehmuth auf die-
sem erhabenen Gotteswunder, und das leise Nachspiel der
heilicen Melodie nimmt auch, wie zum Schlusse des Vor-
spieles, die MWehelaute des Amfortas auf. Doch wie sich
diese in dem sanften Heilselemente zu einer augenblick-
lichen seligen Trostung auflosen, in dem Momente, als der
Sohn versunken in den Anblick des Grales, der die vollige
Nacht wunderbar einzig durchleuchtet, seine Schmerzen
vergisst: da erhebt der Vater im Grabe aus erhabener
 Entziickung die Stimme: »O heilige Wonne, wie hell griisst
uns heute der Herr!«

Bald darauf geht das sich sanft lichtende Nachspiel
des Glockenmotives iiber in die legendarisch erzihlende,
ruhig bewegte Melodie des Knabenchores »Wein und Brot
des letzten Mahles«, zu welchem die Ritter das Mahl ge-
niessen. Dieselbe Melodie fiihren dann auch in der tie-
feren Lage die Jiinglingsstimmen aus. Diese Chore schlies-
sen sich unmittelbar aneinander an, und so auch fillt
sofort der Doppelchor der Ritter mit schwungvollen he-
roischen Tonen ein: »Nehmet vom Brot — nehmet vom
Wein«, wozu beim ersten Ngrse das Glockenmotiv, beim
zwelten machtvolle Giinge, wie ﬁ%&é@é’f’i‘ﬁe /A llelhﬂ'en Kim-
pfen, durchgefiihrt werden. Die Seligpreisungen de1 Ritter,
Jiinglinge und Knaben am Schlusse gehen innig ineinander
iiber, sodass es ein einziger himmelan aufwiirts schwebender
Zug von Klingen aus dem G'ralmotive ist, mit denen die
so michtig zur Erde niedergestiegene Musik der Chore
wieder emporgezogen wird in die ideale Hohe des gott-
lichen Liebesreiches. Aber mit dem abschliessend durch-
cefiihrten Glaubensthema, wie im Vorspiele, steigt der
cepriesene und gerufene Geist dieser Liebe dann unter den
allgemeinen Ummmungen der gliubigen Briidersehaft zur
heillgen Weihung in ihre Mitte herab.

Da klagen die Wehelante des Amfortas in die Sehgkelt
der Gemeinde; die Wunde blutet von Neuem; der Konig
wird auf die Siinfte geleitet. Ahnlich wie zu Anfang ge-
staltet sich der Abzug der Ritter mit den Glockentdnen
und den wiederholten Klingen der »Heilandsklage«. Auch
das Thema des »reinen Thoren« klingt hinein: aber Par-
sifal bleibt unberiihrt von diesem Rufe. Als die Glocken
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endlich ganz verhallt sind, wendet Gurnemanz sich an ihn
mit den kurz abgestossenen, iirgerlichen Tonen der 7/%o-
renverheissung: »Weisst du, was du sahst?« Nur jene
kleine Figur des innigsten Schmerzes und Sehnens aus dem
Liebesmahispruche (I. 1. ¢.), die ihn noch unverstanden in
des Konigs Klagen ergriffen, antwortet anstatt des schwei-
genden Knaben. Da stésst ihn Gurnemanz mit einer heftig
aufzuckenden Figuration des Parsifalmotives zum Tem-
pel hinaus, und in den kurzen Reimspruch des Alten
mischt sich auch die Melodie des Schwanes ; nachdem be-
gleitet den Abgang des Kopfschiittelnden, Achselzuckenden,
Schwerenttiuschten wieder jene kurzabgestossene Form der
Verheissung. — Aber wie eine himmlisch trostvolle Deu-
tung ihres unerfiillten Rithselwortes ertént noch einmal
aus hochster Hohe verhallend, von einer einzigen Alt-
stimme gesungen, der ganze Spruch: »Durch Mitleid wis—
send, der reine Thor!«, aufgenommen von der ginzlich
verschwebenden Chormelodie: »Selig im Glauben!« —
Dann nur noch einige Glockenténe in der Tiefe, und der
Vorhang schliesst sich
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Der zweite Aufzug.

Das Vorspiel.

Nachdem wir am Schlusse des ersten Aufzuges zu
himmlischen Héhen entriickt worden sind, wirft uns der
Beginn des zweiten wie in die Tiefen der Holle hinab,
aus welcher mit dem wild daherbrausenden Vorspiele alle
dimonische Wuth und Leidenschaft des Bosen, Verderh-
lichen unaufhaltsam losbricht. Es ist das X lingsormotiv
(XIL.), welches hier in seiner vollen teuflischen Gestalt und
mit einer auf- und niederstiirmenden Fortsetzung durch
chromatische Zaubergiinge, erst aus der Tiefe des Basses
herauf, zuletzt in schneidendem #. auch in der Héhe mit-
einsetzend, die ganze erste Hiilfte dieses unbeschreiblich fort-
reissenden Tonstiickes beherrscht. Eben jener héhere, schiir-
fer treibende Einsatz aber fiihrt zu den laut aufjammernden,




getragenen I ehelanten des Amfortas (XIV.), hier wie Angst-
schreie der vom Biosen geknechteten Menschenseele. Zwei-
mal steigen sie . hoher empor, um so in die Weite hin-
auszuklagen; und ebenfalls h&her und greller auflachend
stiirzt sich das Kundrymotiv mit verzweifeltem Hollenjubel
je sieben Mal hintereinander aus der Hohe herab. Auch
wihrend dieser zweiten Hiilfte bleibt drunten das Klingsor-
motiv mindestens in seinen herrischen Schlussténen lebendig,
die sich hier, wie eine beschwiérende Zaubergebiirde auf-
zuckend, den motivisch durchgefiihrten Zaubergingen unmit-
telbar anschliessen. Nach dem letzten, dritten Einschlage
der Wehaccorde, mitten in die Kundrymotive hinein, jagt
dieses noch zum fiinfzehnten Male nun allein durch drei
Octaven zur Tiefe: der Vorhang geht auf; wir sehen uns
in des Zauberers Thurme, ihn selber bereit, die Beschwio-
rung des unseligen Weibes zu seinem verderblichen Amte
der Sinnesberiickung des Heiligen und der Unschuld zu
beginnen.

In die kurze Scene zwiggjie Eﬁ‘lé'ﬂ' sor und Kundry
scheint wie krampfhaft die grameénhafte te %)Eimonik des Bosen
zusammengefasst und in die Teufelsmacht des Zaubers konzen-
trirt. Das Motiv, welches gleich zu Anfang lauernd, kriechend,
einer Schlange des Abgrundes gleich, um die einsame Gestalt
des Meisters des Argen sich heraufwindet, das Zaubermotiv,
und sein finsterer Verwandter, das Klingsormotiv, sie sind es,
welche die ganze folgende Scene in ihrer Gewalt behalten und
iiberdies diejenige Macht, welche sie in diegser Scene ingshesondere
ausgeiibt zeigen, die zwingende Macht des Bsen iiber das Weib,
durch ihre Verbindung mit dem selten gschweigenden Kundry-
motive bezeugen. Zwischen diesen drei motivischen Herrschern
klingt aber auch der Spruch von dem »thorigen Knaben«, der
naht, mitunter bedeutsam an, sogar mit einem leisen Ansatze
des Parsifalmotives gleich anfangs bei den Worten: »Schon
harrt mein Zauberschloss des Thoren«, hernach: »Den Gefihr-
lichsten gilt’'s nun heut zu bestehn«, sodann in kurzen trotzigen
Schligen: »Ha, wer dir trotzte, 1oste dich frei«, und am Schlusse
der Scene: »Du da, kindischer Spross« etc. — Die Wehelaute
aber, diese schneidenden Terzen der Klage, die wir bisher bei
Amfortas vernahmen, hort man wie die Schmerzens-Seufzer des
Dimonenopfers mehrfach durch den Hollendampf der Zauber-
harmonien, und an ihnen kann man die Hauptpunkte dieser in
die allgemeine Dimonik der Situation ganz eingehiillten Scene
vielleicht am besten erkennen.
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Klingsor hat Kundry mit seinem eigenen Motive (»Ur-
teutelin, Hollenrose!«) sich herangezwungen ; da dringen aus
Jenen langsam niederschanernden Harmonien die klagenden
Wehelaute zuerst hervor. Mit einem griisslichen Schrei, wie
einer aus tiefstem Schlafe aufgeschreckten Halbwachen,
dem das Kundrymotiv mit einer wild aufbiumenden Schluss-
figur sich entreisst, ist die Gestalt der Beschworenen nun
erschienen.
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Auf die heftig hoéhnenden Anrufe ihres Meisters ringt sie
noch vergeblich, stohnend, iichzend, nach Worten, Lauten
der Erwiderung: da, als ihr Zaubermotiv nur in kurzen
Seufzern sich horen lassen konnte, entquillt zu den in-
briinstigen Worten : »Sehnen, -— Sehnen!« der Gesang der
»Heilandsklage« selbst jenen ITehelauten, um alsbald in eine
Figur iiberzugehen, welche schon vorher zu Klingsor's
Verhéhnung der Gl‘% "%tﬁggﬂﬁe.lmfﬁ leicht verfiithrerisch mit
einem Triller aufse

iwebte, hier aber aus einer Jihen
Kundrymotivform sich zu einem halb sehnsiichtigen, halb

trotzigen Aufsprunge emporschwingt: »Da — dient ich !«
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Dieser Aufsprung, im engen Anschlusse an das Kundry-
motiv und mit einem auflachenden Nachhall, begleitet die
ganze 80 ungemein drastisch sich ausprigende, kurze,
heftig ringende Wechselrede: »Ich will nicht« (ein

schmerzvolles Mahnen der elegischen Figur I. 1. ¢) — »Du
mussta »Du kannst mich nicht halten« — »Aber dich
fassen« — »Du?« — »Dein Meister« — » Dureh welche

Macht?« —, auf deren furchtbarem Hohepunkte: »Haha!
bist du keusch?« der eigentliche Halt in dieser rastlos
wiithenden Scene dimonischer Gewaltsamkeit eintritt: —




ein Halt, aber keine Ruhe, weil hier alle Wuth und Lei-
denschaft in die eigene Brust des Klingsor zuriickschiumft,
wo sie nun, in der entsetzlichen Einsamkeit des Siinder-
herzens, sich selbst wie zerfleischend in fiirehterlich er-
niedrigender Erinnerung forttobt. Das Alingsormotiv
ist es denn auch selbst, welches den Worten des Zaube-
rers seine ToOne leiht: »Furchtbarer Triebe Hollendrange«
etc. Aber auch hier taucht das Bild des leidenden Am-
fortas, wie ein Gegenbild des leidenden Klingsor, zu des-
sen bosartiger Trostung auf: die Wehelante sowohl wie das
Leidensmotiv (IV.), und schliesslich beides zusammen nach
einem dissonirend grell abbrechenden Aufsteigen des Gral-
motives: »Bald, so wihn’' ich, hiit’ ich mir selbst den
Gral!c

Von dem Kkurzen Kampfspiele der Wechselreden an,
durch diese in wiithendem Trotze endende Nothklage des
Klingsor hindurch, sechallten bereits ddmonisch harmoni-
sirte schrille Accordtriolen, wie die jammernde und la-
chende Stimme der innersten Zerrissenheit einer durch die
Zauberkraft des Bosen vergewaltigten Seele; — mnoch ein
Mal lost sich ihr Krampfiis

1 f? W? Rgebwchen und syn-
kopisch anemandelgelelhteﬁfﬁ elaute des Amfortas, als

Kundry klagend auch seiner Schwiiche, der Schwiiche
aller ihr Verfallenen gedenkt, die ihr 111111 wiederum ein
neues Opfer in die Arme fithren soll —: vergebens ihr
schmerzlichstes Trotzen wider die zwingende Macht! ihr
Weg zur Erlosung durch die Liebe fiithrt sie im Banne
des Fluches ihrer Schuld durch diese gifticen Gefilde der
Sinnenbevaubelung »nur wer ihr trotzte, loste sie frei! «

— Da ertont p. das Parsifalmotiv. Auf die Zinne
de*s Thurmes steigt Klingsor, das Andrmgen des tollkiihnen
Knaben gegen die Burg, seinen Kampf, seine Bewiiltigung
der Ritter, seine Ankunft im Zaubergarten spihend zu ver-
folcen und mit satanischem Hohne, des nahen Sieges ge-
wiss, der wehklagenden Kundry zu schildern, wéihrend
diese allmihlich aus dem Wehklagen in ein unheimliches
Lachen verfallend den Blicken entschwindet.

Der Sturm auf die Burg wihrend K]ingsor's Beobachtung
ist ein Musikstiick voll feurig pulsirenden Lebens: wie I'riih-
lingswind fihrt es frisch und brausend in die Sphire der Zauber
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und schligt um sich mit den unwiderstehlichen Thorenstreichen
des frohen Jugendmuthes.
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Eine Variante jener stirmischen Figuren des »Rittmo-
tives« (a.), unter einténigem Octavengeschwirr immer neu von
unten andringend, fithrt endlich, wie von ‘den Trillern des
Kundrylachens in die Hohe gejagt, mit den Worten : »Sie
weichen, sie flichen«, einen glinzenden Siegesgesang des
vollen Parsifalmotives heran. An diesen aber schliesst
sich noch ein kurzer Zwischensatz (»Seine Wunde trigt
Jeder nach heim«), worin wieder das 7'Aorenmotiv seine
raschen Schlige austl@iltsnchismoabermals das Parsifa -
motiv triumphirend dahersprengt, nun aber auf seinem
Jugendfrohen Aufstiege in ruhendem Tremolo verstummt,
dann wieder damit ansetzt, in zarter Dehnung wie erstaunt
um sich blickend, sich nochmals verwundert lauschend
hervorwagt, und dann mit einer anmuthigen Figur von
vorahnender Blumenstimmung niedersinkt in die unheim-
lich schwirrenden Harmonien des Kundrylachens zuriick.
Dies ist die Begleitung zu Klingsor's verfiihrerisch hold
malender Gesangesmelodik: »Ha, wie stolz er nun steht
auf der Zinne, wie lachen ihm die Rosen der Wangen,
da kindisch erstaunt in den einsamen Garten er blickt.c —
Aber Kundry ist schon am Werk, und der Zauber ist wohl
und recht gewihlt, wodurch auch dieser Thor zu bannen
sel: es ist das Motiv seiner Mutter (XIL.), welches sich
hier leise meldet; mit ihrem Sterbegrusse wird dem Knaben
die Verfithrung das Hollensiegel ihres Kusses in die Seele
prigen. Und mit einer aus krachendem #. zur Tiefe
dim. miederrauschenden Durchfiihrung des Klingsor-

motives, wie zum Beginne des Vorspieles, versinkt der
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Thurm mit dem Zauberer, um den Zaubergarten in seiner
canzen orientalisch iibernatiirlichen Wunderblumenpracht
oleich der iippigsten Schonheitsausgeburt der Hollengluthen
vor unseren Blicken aufsteigen zu lassen.

I1.

Fiir die nun folgende Scene zwischen Parsifal und
den Zaubermidchen, in welcher die blithendste Melodik
wie aus unerschipflicher I'iille quellend sich entfaltet, bildet
uns das mehrfach wiederholte Motzv Parstfal’ s die Marke
der einzelnen griosseren Abschnitte.

Das Parsifalmotiv beginnt sogleich den ersten Satz,
welcher mit einer neuen leichten Umformung der stirme-
schen Fygur im Charakter des vorhergehenden Sturmmotives
(s. oben b.! das wirre Zusammenlaufen der erschreckten
Miidchen in lebhaftester Durchfiihrung darstellt. Es sind
zwei Terzette von Solistinnen und zwei dreistimmige Chore,
welche hier mit erregten Kiurzen Rufen durcheinandersin-.

: SUIDSE ZENEAKADEMIA
cend nach und nach in heétager-Bewegung auf der Scene
erscheinen. Aus der mit dringender Steigerung wieder-
holten ausdrucksvollen Halbtonfolge am Schlusse jener
Figur reisst sich alsdann im f. ein erstes Thema der
Midchen selber los (XV. 1.): es schwirrt in der Beglei-
tung hiipfend und flatternd mit durchweg triolischer Er-
regtheit, immer hoher hinaufdringend, wie ein zunehmendes
Durcheinandergelaufe #ingstlich Suchender dahin, wihrend
dazu abwechselnd der Gesang der Solistinnen die Grund-
form des Ganzen als eine binglich wehklagende chroma-

tische Tonfolge bringt: »Mein Geliebter verwundet!« —
»Wo find' ich den Meinen?« u. s. f.

XV. 1. |
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Mﬁdcheﬁklage.
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Das ist die » Midchenklage«, welche spiterhin als Auns-
druck des Erlosungssehnens dieser ganzen verzauberten Welt
zu noch intensiverer Bedeutung und Wirkung gelangen wird.
Auf dem Hohepunkte der allgemeinen Erregtheit, wo auch
der ganze Chor wieder in die Rufe und Fragen einstimmt:
»Wo ist der Feind?« und das Thema im Gesange der
ersten NSolistinnen inzwischen vom Zs mit dem letzten
»Wehe« bis znm B hinaufgestiegen ist: da tritt ein zweszes
T'hema auf (XV. 2). Die Midchen haben Parsifal erblickt :
»Da steht er!« rufen erschrocken die Solistinnen mit Hef-
tigkeit, und der Chor wiederholt es und nimmt zugleich
eine lebhaft in Terzen aufsteigende Begleitungsfigur auf:
»Seht ihn dort! seht ihn dort!« Diese Figur verwebt sich
ebenso in der Instrumentalbegleitung dem neuen Thema,
welches seinerseits als ein reizvoll neckischer, hier aber
in der allgemeinen i 'd?f}ﬁfegthﬁiotnémﬁlbst noch mehr schreck-
haft erzitternder Ausdtuck “naiver Verwunderung sich dar-
bietet.
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éeht ihp dort! Seht ihn dort!

Auch dieses Thema wird nun in stiter nnd schneller
Steigerung zur Hohe hinauf durchgefiihrt, bis das ersce
Thema es wieder ablost: »Weh! weh! er schlug uns're
Liebsten« u. s. f. Dies gelangt zu einem neuen ent-
scheidenden Hohepunkte, wieder auf dem laut austobend
~wiederholten kleinen triolischen Halbtonschlusse, mit dem
kriftigen, plotzlich in ZEs endenden Gesammtrufe: »Ver—
wiinscht sollst du sein!« womit das P« rsifalmotiv in
der neuen Tonart stark einsetzt.
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Das Parsifalmotiiv in seiner vollen Durchfiithrung be-
zeichnet den Sprung des Jiinglings von der Hohe herab;
seine ersten unbefangen lichelnden Worte: »Ihr schénen
Kinder, musst’ ich sie nicht schlagen?« begleitet die weitere
sanft gedehnte Fortspinnung des Motives, wie zuvor bel
Klingsor's Beobachtung. Auf solche ruhige freundliche
Anrede antworten die Midchen nun, nach ihrer wild auf-
gescheuchten haltlosen Erregung von vorhin, im verin-
derten Tone p. mit bereits wiedergewonnener Neigung zur
Heiterkeit, und demgemiss mit dem in seinem ganzen
neckisch verwunderten Wesen sich liebenswiirdig darstel-
lenden zweiten 1hema, das in ausserordentlich zart singender
Weiterfiilhrung die ersten Solofragen und Parsifal's Ant-
wort begleitet. Fiir den zweiten Theil des kleinen Satzes
(»So willst du uns wohl nicht schlagen?«) kommt auch das
erste Thema wieder hervor. Der ganze Chor fillt ein zu
der wiederum abschliessenden Wiederholung der Schluss-
ficur: »Wer spielt nun mit uns?«, worauf nach Parsifal's
heiter erbitiger Entgegnung sogleich ein allgemeines Lau-
fen und Lachen entsteht, und dann abermals

das Parsifalmotiv un,ﬂf?_x-;-- Terekeap@en Trillern zu einem
lingeren Zwischenspiele sich auslisst. Dasselbe erscheint
wie aus einer sich lieblich splelend ermissigenden Ver-
webung des Motivansatzes mit einer zart verkniipfenden
melodischen Blumenschlinge gebildet. Hierzu umscherzt
die zuriickgebliebene Hiilfte der Midchen den ihnen nun
vertraut gewordenen Fremdling, indessen die Anderen sich
entfernt haben, um sich heimlich mit Blumen selbst wie
zu lebenden Blumen aufzuschmiicken. Dies Alles geschieht
wie ein leichter lichelnder Kinderscherz und ganz ohne
den Charakter beabsichtigt verfiihrerischer Sinnlichkeit. ks
ist die Anmuth der Natur in ihrer vollen, wie spielend
berauschenden Macht, die den Zauber eines innig wohl-
thuenden Staunens auf den unkundigen Gefangenen ihrer
Wunder ausiibt. Mit den Worten: »Wir spielen nicht um
Gold«, nehmen die Midchen selbst wieder das neckische
zweile T/aema auf, das aber mit einer aufsteigenden Triller-
kette eilig zur Hohe fliegt, als nun die Geschmiickten
zuriickkehren und ein kurzer Wettstreit beginnt, begleitet
von den nach und nach sich abwiirts senkenden und
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dariiber sich sanft ermissigenden, in’s Ruhigwiegende iiber-
gehenden Figurationen der bisherigen triolischen Themen.
Auf diesem Wege schweben dieselben hiniiber in die im
3/,-Takte leichtbewegte Melodik des weitausgesponnenen
Kosegesanges (XV. 3.): »Komm — komm, holder Knabe! «

XYV. 3. (Kosemelodie.)
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Wihrend der Chor die Melodie durchfiihrt, ziehen die
Solostimmen dariiber hin, erst in einem sehnsiichtigen Auf-
stiege, hernach mit einer wieder durch kleine 16tel-Triolen
charakteristisch verzierten, ungemein sclmeichlerischen Figur :
yKomm, komm, o holder Knabe« u. s. f Darein stimmen
dann auch die nun ebenfalls geschmiickt zuriickkehrenden
Solistinnen der zweiten Hilfte, und beide Chore vereinigen
sich zur Weiterfilhrung der Grundmelodie, womit zuletzt
alle Stimmen zusammen innig dringend emporsteigen :
»Dir zur wonnigen Labe gilt unser minniges Miih'n!« —
Die Schimeichelfigur (XV. 4.) umspinnt in engem, duftigem
Gewebe Parsifal’s harmlos staunendes Gemiith ganz und
gar : »Wie duftet ihr siiss! seid ihr denn Blumen?« — und
sie ist es dann auch, welche in dem folgenden allerreiz-
vollsten Wechselgesange der Solistinnen: »Des Gartens
Zier und duftende Geister« das entziickend variirte und
durchgefiihrte Grundthema bildet, wihrend auch hier die
Kosemelodie sich in die Begleitung verwebt. Endlich stimmt
der Chor auch leise mit ein: »Nicht karge den Blumen
den Sold«, und gesg},lt sich so den wunderbar ausdrucks-
voll erstelbenden "i i sammtllcher Solistinnen :
yWir welken und nen«. Hiermit geht die
Schmeichelfigur, die so leicht und lieblich wie sonnige
Blumenblittchen im leisen lauen Sommerathem sich be-
wegte, nach wenigen wehmiithigen Klagelauten erese. in
ein zart lockendes Trillern aus, iiber die wiederkehrende
Grundmelodie des Kosegesanges hin. So schliessen sich
an diesen zweiten grossen Gesang der Midchen, welcher
eigenthiimlich herzbewegend das Erlosungssehnen der Blu-
men leise andeutet, alshald ihre einzelnen schmeichelnden
Bitten um das Liebesspiel mit dem holden Genossen, wo-
mit sie ihn in den Weisen ihres ersten Gesanges (»An
deinen Busen nimm mich!« u. s. f.) kindlich kosend gleich-
sam umranken.

Hier ldsst sich mit Parsifal’s Dazwischenrufe auch das
Parszja:imotw wieder hoéren, doch nur in zartem p. und
in Moll, wie eine noch scheue Abwehr: »Soll ich mit euch
spielen, entlasst mich der Enge «; und der ungeduldige
Spielgenoss singt diese Worte in den sehr bezeichnend
rhythmisirten T6nen der »Midchenklage«. Damit ist ein
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drittes, oder mit den beiden Gesingen fiinftes, und lefztes
Thema der Madchen eingefiithrt (XV. 5.), als wiire es her-
vorgesprungen aus der Wiederholung des Parsifalmotives:
ein accordlich hiipfendes Auf- und Niedersteigen wie
scherzend hin und her sich wendender und schliipfender
leichtfiissiger Geister, immer kurz unterbrochen von kleinen
abwehrenden Gebirden im Basse, zu den dicht aneinander
gereihten eiligen Wechselrufen: »Was zankest du? — Weil

ihr streitet — Wir streiten nur um dich — Das meidetc —
u..8. L
XV.5

Als auch der Chor dazukommt, mischt sich noch etwas
von der Erregung des ersten Themas dazwischen, und auch
das zweite lisst sich in leichter, reizvoll kolorirter Scherz-
wendung des Gesanges horegh:

b aendBlumen lisst du um-
buhlen den Falter!« Dann"bringt beim lebhaften Durch-
einander-Gesange simmtlicher Midchen (»Nein mir gehort
er — Nein uns — Ja mir« das letzte Thema das ganze
duft- und tonquellende Spiel zu einem heftig ausbrechen-
den Abschlusse im Parsifalmotive (wie zu Anfang in
As): »Lasst ab! ihr fangt mich nicht!« — welches aber
seinerseits sogleich in die wundersam bannenden Fesseln
der Thorenharmonien sinkt: »Parsifal! — weile!« — Kun-
dry’s erster Ruf! —

Noch eine Zeit lang bleiben die Thorenharmonien iiber
dem Staunenden schwebend; dann fiigt das Motiv Herze-
leide’s (XII.) sich innig an: »Hier weile, Parsifal! Dich
griisset Wonne und Heil zumal!« Das Wunder wird Zau-
ber. In reiner, ruhig wiegender Weise wendet die siisse,
aus dem Unsichtbaren her tonende Stimme sich nun an
die Mé#dchen; und es ist ihre elegische Klagemelodik
(XV. 1.), mit welcher sie fortgeschickt werden zu ihren
wunden Helden, mit welcher sie dann auch leise klagend,
schmollend (»Dich zu lassen, dich zu meiden«) einzeln
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Abschied nehmen von dem holden Gespielen, wonach der
ganze Chor mit dem /letzten Thema im crese. (»Leb’ wohl,
du Holder, du Stolzer«) und dem neckischen f-Sprunge
iiber die Fermate herab (»Du — Thor« leise lachend nach
dem Schlosse zu verschwindet. —

L11.

Die grosse Hauptscene des Aufzuges zwischen
Parsifal und Kundry zertheilt sich inhaltlich in zwei Ab-
schnitte. Der erste, bedeutend kleinere, gilt der verfiihrerischen
Umwebung des ganz in Wundern befangenen Jiinglingsgemiithes
‘mit den siissen und schmerzlichen Erinnerungen an die verges-
sene Liebe der Mutter durch Kundry's ergreifende und liebliche
Gesiinge. Der zweite dagegen zeigt uns in einer michtigen
dramatischen Steigerung und bei grisserer Ausdehnung doch
ungemein konzentrirten Fassung der gewaltigen Entwickelungs-
momente: das Erwachen Parsifal’'s zum moralischen Bewusst-
sein seines menschlichen Heilsamtes, das Ringen der Kundry
nach Liebeserlosung, und den Sieg der wissenden Reinheit iiber

die verblendete Seh ht der Siinderin.
)42 ZENEAKADEMIA
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Wie am Ende der vorigen Scene sind es die 7horen-
harmonien, unter welchen die erste Wechselrede des
»Namenlosen« und der Namenkiinderin stattfindet; wund
abermals fiigt sich daran, nach Kundry’s kurzem Berichte
vom Tode des Vaters, das Motiv Herzeleide s in zart
gedehntem Sologesange, dem aber sogleich eine zweite
leise, innige kleine Figur, eine Mahnung an die spiitere
Melodie der Hingebung Kundry’s (s. XIX.) sich einschmiegt :
»Ihn dir zu kiinden, harrt’ ich deiner hier!« So sind wie
mit leichter Geisterhand die ersten Ziige des ergreifenden
Bildes der Liebe in die Seele des Lauschenden gemalt,
dem es nun in seinem geheimnissvollen Doppelwesen bald
vollig sich entfalten soll.

Die Beherrscherin dieses ganzen ersten Abschnittes ist
die lingere Erzdihlung Kundry’s von der Mutter. —
Zauberklinge aus der »fernen, fernen Heimath« der Er-
zéhlerin leiten hiniiber in die reine zarte Liebessphiire des
Wiegengesanges: »Ich sah das Kind an seiner Mutter

Brust«. Diese hold wiegende Melodie, schon vordem an-
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gedeutet, athmet durchaus die Stimmung des Herzeleide-
Motives, in das Kindliche tibertragen, sodass darin gleich-
sam Idylle und Elegie sich wunderbar vereinen. Auch
tritt das Motiv selbst daraus hervor bei der Namendeu-
tung : »Das Leid im Herzen«, und es entiussert sich seines
elegischen Charakters zu einer erregten 9/(-Figuration (vgl.
XII. 1.) mit den Worten: »als ihren Schmerzen zujauchzte
ihrer Augen Weide«, womit der erste Vers des Gesanges
seinen melodischen Abschluss findet. — In demselben Style
und aus denselben Motiven ist der zweite gebildet: »Ge-
bettet sanft auf weichen Moosen« bis: »der heisse Than

der Mutterthrinen«. —

€ | i -
(Leidenschaftliche Iiguration destHerzeleide-Motives.)
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Darauf folgt ein Zwischentheil (»Den Waffen fernd), wel-
cher charakterisirt ist durch ein leise wie fernes Waffen-
tonen erschallendes Motiv punktirter Dreiviertel im Basse
unter gleichmiissig fortschwirrendem 9/ -Tremolando, wo
heraus sich dann (Nur Sorgen war sie« die Durchfiihrung
Jener vorigen leidenschaftlichen Figuration (XII. 1.) lost,
um in immer heftigerer Steigerung (»Horst du nicht noch
ihrer Klage Ruf«) mit heftigem Ansturme (»wann sie suchend
dann dich ereilt«) bis zum aufjauchzenden Schlusse: »wann
dann ihr Arm dich wiithend umschlangc, hinzudringen und
in plotzlichem dim. (3/y): »ward dir es wohl gar beim
Kiissen bang?« zu verstummen. — Damit tritt fiir den
letzten Theil des Gesanges ein tief~-wehmiithiges, wie aus

schmerzlicher Erinnerung melancholisch aufseufzendes,
zwevtes Herzeleide- Motiv ein (XVL.):
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XVI. Das zweite Herzeleide-Motiv.
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Doch ihr Wehe du mcht ver - nah-mest

Schmerz, Weh und Trauer der Liebe, hier der Mutter um
ihr Kind, bald des Kindes um die Mutter, klagen sich
darin ergreifend aus, und eine kleine Triolenfigur, ein Aus-
druck inniger Erschiitterung, fiigt sich ganz besonders
charakteristisch mit nachdriicklichem sf. thematisch zwi-
schenein. So gelangt der Gesang zu seinem traurig stocken-
den, schlichten, stillen Ende mit dem verklingenden ersfen
Herzeleide- Motive: »Und — Herzeleide — starb!« —

Ein heftiger Aufschrei des Parsifal ringt sich aus
kurzem Crescendo einténig bebender Synkopen los: und
wieder ist es jene ergreifende Tonfigur des Llebes—
wehes (XVI.), weleche seine Klage begleitet und seinen
Worten: »Holde M#tfejeNeaotdsiner vergessend « ihre tief
schmerzlichen Accente verleiht. Auch auf die melodisch
so siiss einschmeichelnde Trostung Kundry's (OWar dir
fremd noch der Schmerz«) hat der in diistere Trauer Ver-
sunkene nicht andere Antwort als ein triumerisches vor
sich hin Seufzen derselben zarten Klagelaute: »Die Mutter
— konnt’ ich vergessen!«. — Dann aber steigt plotzlich
auch das Bild des heiligen Speeres, ein Mahnen an das
vergessene Lelden der Heiligen, mit dem Speermotive
aus dem Liebesmahlspruche vor ihm auf: »Ha, was Alles
vergass ich wohl noch!« Dem gegeniiber wird zum ersten
Male in dieser Scene auch das Kundrymotiv entfesselt:
und mit dringender Bewegung lenkt die Hollenrose auf
das Herz des leidbefangenen Thoren die Dornen des un-
geahnten innersten Weh’s der Liebeswonne: dies geschieht
mit den verfithrerischen Weisen ihres Zawubermotives Die
Liebe lerne kennen, die Gamuret umschloss«) und mit der
Auflosung derselben zum Jauchzen jener leidenschaftlichen
Figuration des ersten Herzeleide-Motives (»als Herzeleid’s
Entbrennen ihn sengend iiberfloss«), welche sich wieder
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zum f. des Kundrymotives steigert. Und unter denselben
leisen Geweben ihres Zaubers (von Violoncellen pp. in
seltsam ausdrucksvoller Hohe ausgesponnen! driickt sie
auf den Mund des Jiinglings »der Liebe ersten Kussc.
Die letzten, stockend, wie bange Seufzer nachklingenden .
Tone dieses chromatischen Motives zucken plotzlich zu-
sammen zu einem neuen, gewaltig schmerzvollen Lebens-
zeichen: es ist die Sechmerzensfigur aus dem Liebesmahl-
spruche, welche mit jiher Stirke auch hier (wie bei des
Amfortas Verfiihrung in Gurnemanz’ Erzihlung) sich aus
den Seufzern losreisst und f. die Wehelaute des Amfortas
in wilder Uberstiirzung nach sich zieht. » Amfortas!«
— dieser zweite Erinnerungsaufschrei Parsifal’s bezeichnet
den grossen, entscheidenden Riss, der die Scene in ihre
zwel Theile zerschneidet und dem gesammten Drama die
Wendung aus Noth und Schuld zur Erlosung gibt.

Der zweite Abschnitt der Scene kann inhaltlich in drei
Theile zerlegt werden: Parsifal's Vision der Heilandsklage —
Kundry’'s Erzéhlung ihres Fluches — und die letzten Wechsel-
reden Beider bis zum Ausbruche der Verzweiflung Kundry’s im
Fluche iiber Parsifal. W

: = D EAKADEMIA :
Der erste Theil der Vesion Parsifal’s, das

laute Wehklagen unter dem augenblicklichen herzzerreis-
senden Eindrucke von dem Siindenschmerze des Am-
fortas, den er selber im Kusse der Kundry nun an sich
erfahrt, ist ganz durchzogen von den Wekelauten und einer
dichten Sturmjagd wilder Kwndrymotiv-Figuren (»0O
Elender! Jammervollster!« ; auch vernimmt man wieder
die bohrenden ToOne der Schmerzensfigur »Die Wunde
sah ich bluten«), und bemerkenswerth ist es, wie mit den
Worten: »Nein, nicht ist es die Wunde« das Zaewuber-
motiv zum Leidensmotive (IV.) wird, um dann mit einem
heftigen Aufspringen stiirmischer Figuren pi f. abermals
einen aufschreienden Einsatz der Wehelaute (»O Qual der
Liebe«) mit dem Nachsturze des Kundrymotives heranzu-
fithren. Dies ist der Hohepunkt des ersten Ausdruckes
der Klage. — Nun folgt als Gegenbild: die Vision des
Gralswunders, indem die nachhallenden Synkopen
des letzten wilden Motives sich zu erhabenen Gralshar-
monien aufkliren: das ZLiebesmahlthema fritt in sein
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mystisches Recht, und »Erlosungswonne durchzittert weit-
hin alle Seelen« im Wunderbanne gottlicher Schmerzens-
feier. — Aber von Neuem reisst mit dem A undrymotive
leidenschaftliches Weh des Menschenherzens den Bann
auseinander ; die Heilandsklage (XIV.), wie zum Schlusse
des Vorspieles, tont der Erlésungswonne als ein Echo aus
der Siinderseele entgegen; doch wie aus der Tiefe des
allmitleidenden Gottesherzens herauf dringen mit erschiit-
ternder Gewalt iiber jedes Menschenleid hinaus die Klage-
rufe: »Erlose, rette mich aus schuldbefleckten Héndenc,
in dem mit der Scimerzensfigur dringend endenden Lie-
besmahlspruche. In den Seufzern der Heilandsklage er-
stirbt dann auch dieser ganze wehevoll erregte Wiederhall
derselben mit Parsifal’s letzten inbriinstigen Gebetesworten :
»Wie biiss’ ich Siinder solche Schuld« — und damit ist
auch die grosse Verwandlung in Kundry’s Seele vor sich
gegangen; denn als sie nun sich nach dem Entriickten zu
thren Fiissen niederbeugt, ist er ihr nicht mehr das Opfer
ihrer Verfiihrung in Klingsor’s Zauberdiensten, sondern der
rgelobte Held«, der ewig ersehnte, geliebte »Heiland«, der
auch der Huldin dég Sinne, dprch seine Liebe Erlosung
bringen soll. s

Ein neues Motiv, eine dringend sehnsuchtsvoll aufstei-
gende Figur mit liebreizend emporblickendem, wie flehendem

Schlusse, bezeichnet diese Wandlung (XVIL. a.):

XVIL. Das sehnsiichtige Motiv der Kundry.
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‘Doch nun eben erkennt Parsifal in der »Huldin« die
Verderberin des Amfortas; und dieser zweite Theil
seiner Vision, wie er alle Einzelheiten der verfiihre-
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rischen Schmeichelweisen ihrer Schonheit musikalisch leb-
haft illustrirt, ist demgemiiss ganz durchzogen von dem
Kundrymotive, das nun aber allen jenen feinen Ziigen
des Verfuhrungsblldes in malerischen Variationen sich an-
schmiegt (XVIL. b.). Eine heftige Steigerung desselben,
zu der Vollendung des Bildes mit jenem furchtbaren Kusse,
miindet 1m f. der Wehelaute, denen es sich abermals ent-
reisst, um alsdann jih empor zu fliegen: »Verderberin! —
weiche von mir!« und so wie fortgestossen wieder abwiirts
zu sinken: »Ewig — ewig — von mir!«

Sofort tritt mit dringender Heftigkeit das neue sekn-
suchtsvolle Motiv Kundry's (XVII. a.) wieder ein und
umschliesst wie eine Beschworung der Liebe das erste
Auftauchen einer schon frither erwihnten Melodie schran-
kenlos enthusiastischer Hingebung (s. XIX.): »so fiihle jetzt
auch die meinen« u. 8. f — »0 — kenntest du den Fluchc
— was anders als das Kundrymotiv, der wilde Aus-
druck dieses Fluches, kénnte es sein, was hier den Uber-
gang zur Erzihlung thematisch charakterisirt? Dann aber
— eine ernste, bange Pause, und ein kurzer diisterer Pau-
kenwirbel in der Tiefe , lgf__f“i;elztﬁpmxgqm einem geheimniss-
vollen Klagelaute, der ‘mitetiPrEndem Triolenvorschlage
wundersames Welttrauem dunkele Charfreitagsstimmung
ausdriickt: das bereitet auf die Elschelnung des

kreuztragenden Heilandes vor (XVIIL).

XVIII, Des Heilands Erscheinung mit dem
Charfreitags- Motive
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»Ich sah Thn — Ihn« — wie klagend endet der Liebes-
mahlspruch, der von dem heiligen Passionswege so erhaben-
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schauervoll leise singt, auf der zum Charfreitagsmotive
rhythmisch verschobenen Schmerzensfigur! Aber jih schrillt
das Kundrymoitiv dazwischen und jauchzt mit der wilden
Figur aus der Klingsorscene wieder zur Hohe auf: »und
lachte!« — — »Da traf mich sein Blick« —: aus den
langgedehnten Wehelautern entfaltet sich mit einer unbe-
schreiblich mild-erhabenen Wehmuth die Heilandskiage. So
blickt der Schmerz des Gottes auf die siindige Welt. Und
ein lebhafter Zaubergang mit der Erinnerung an das Got-
tesleiden aufwirts dringend schleudert die Getroffene in
die Irre ihres Fluches: »nun such’ ich ihn von Welt zu
Welt«, unter immer hoher einsetzender, unendlich sehn-
siichtiger Fortspinnung derselben Heilandsklage. Diese ver-
stummt in nachhallenden Synkopen: aber aus ihnen 16st
sich wunderbar erhebend das Mysterium der Gralsharmo-
nien zu dem feierlichen Aufstiege -des weihevollen Motives:
die Unselige glaubt ihren Heiland wiederzusehen, »den
Blick schon auf ihr ruh'n« — doch die selig-fromme Ruhe
dieses Momentes, so -schéon auch in der Monotonie der
tiefen Gesangestone ausgedriickt, zerreisst das Lachen des

ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ
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Kundrymot z'ves,ggaﬁ%l%g%mgmn, und zuletzt noch vom
Klingsormotive im Basse zu wildester Wuth angefacht,
bis zum Schlusse dahinstirmt. »Nur schreien, wiithen,
toben, rasenc ist das Loos der Verfluchten! Da ringt sich
hervor aus ihrer tiefen, heissen Noth, mit dringenden
Klagetonen der Sehnsucht, die wildbegeisterte Forderung
um Liebe und Erlésung in der Umarmung des gelobten
Helden: »Lass’ mich an seinem Busen weinen, nur eine
Stunde mich dir vereinen, und ob mich Gott und Welt
verstosst, in dir entsiindigt sein und erlost!« — und eine
schwungvolle Durchfihrung der Hingebungsmelodie

gibt diesen letzten Worten energisch-enthusiastischen Aus-
druck (XIX.). |

XIX. Das hingebende Motiv der Kundry.
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Parsifal’s Antwort: »In Ewigkeit wiirst du ver-
dammt mit mir« wird eingeleitet von demselben Thema,
wie Kundry’s voriger grosser Gesang (XVIIL.); bei den fol-
genden Worten: »fiir eine Stunde Vergessens meiner Sen-
dung« bringt sie das 7horenmoéiv mit erhabener Grisse
als ein Zeichen edelster Heilskraft; dann aber gewinnt sie
— was sie eigenthiimlich von allem Anderen sowohl in
Text wie Musik stylistisch abhebt — die Form einer
vollbewusst gefassten, doch leidenschaftlich vorgetragenen
Mahnung, welche wie die aus dem Mahnenden heraus-
tretende Verklirung seiner ganzen Personlichkeit erscheint.
Hier steht der wissende Thor vor uns, der Reine, als
ein gewaltiger Prediger des wahren Heiles; und demge-
miss nihert sich der Ausdruck seines Gesanges mit seiner
einfach-wiirdigen Recitation in etwas dem erhoben-dekla-
matorischen Style, in welchem, wie schon im »Tannhiuserc,
religiose Frommigkeit als eine monumentalisirte Glaubens-
macht ihre stylvolle Tonsprache findet. Aber die Weke-
laute des Amfortas dringen bald wieder hervor mit -der
Erinnerung an die Bussniothe der leidenden Heiligen, und
auch das leidenschaftliché @funduymativ (»den Leib er-
todten«) bleibt nicht aus. DazwiSéhen ertont ein wunderbar
ergreifender Gesang des Glaubensthemas: »Doch wer
erkennt ihn klar und hell, des einzigen Heiles wahren
Quell!« Dies freilich ist von einem solchen seltsam my-
stisch - ahnungsvollen Charakter, zumal in der Gesanges-
stimme, wie er nur den gottlichen Sphiiren des Grals-
wunders in dieser Tragédie von der »Erlosung des Er-
losersc selbst entkeimen konnte. Die Wehelaute und das
Kundrymotiv beschliessen dann auch, mit Parsifal’s letzten
Klagerufen: »O Elend, aller Rettung Fluchtc, diesen nach
der Leideserzihlung Kundry’s wie von der Erhabenheit
der Heilandserscheinung angestrahlten Mahngesang des
Helden — nun erst wirklichen Helden unseres Dramas.

Die letzte stark dramatische Steigerung der Scene wird
durch eine Folge rascher Wechselreden erwirkt, wobei
zumal die Deklamation im Gesange der Kundry mit ihren
weiten, kiihnen Intervallen (lisst dich nun Gottheit er-
langen« — »schuf dich zum Gott die Stunde«) den hdchsten
Grad energischer Plasticitit einer dimonischen Leiden-
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schaftlichkeit erreicht. Wiihrend Kundry bei diesen letzten
Ausbriichen verzweifelter Begeisterung und wilder Sehn-
sucht wieder die Scimeichelfigur (XV. 4.) mit dehnender
Intensitit in den Dienst ihres Gesangsausdruckes nimmt
»mein volles Liebesumfangen«) wund danach auch die
Midchenklage PLass’ mich dich Gottlichen lieben«) wie
zu inbriinstig umschlingender Beschworungsgebirde an-
stimmt: so setzt der Held ihrem Dringen ernst und ent-
schieden jedes Mal eine bedeutsame, kraftvolle Verbindung
seines Parsifalmotives mit dem Aufstiege des Gral-
motives entgegen. Da bleibt der besiegten Siinderin nichts
mehr als das ihr zugeschworene schrecklich jagende und
lachende XKundrymotiv, welches ihren ganzen letzten
Zorneserguss gegen den »verfallenen, unseligen, schmach-
listernen« Amfortas durchstiirmt und auch ihrem Gesange
»den ich verlachte — lachte — lachte«) einen furchtbar
drastischen Ausdruck entfesselter Dimonik verleiht. Der
Speer fihrt einmal in dreifachem Aufstiege gewaltsam durch
die hohnend grellen Harmonien und gibt Parsifal den
Raum zu der heftigen Zwischenfrage: »Wer durft’ ihn ver-
wunden mit heiligﬁ;;ﬁﬁ%’@hrﬂg@gm Da bricht die s#irmische
Figur mit ihrem wildén Atufsprunge empor zu einer leiden-
schaftlich driingenden Durchfiihrung der gleichmiissig ab-
steigenden chromatischen Grundform der Midchenklage :
»Ha, Wahnsinn — Mitleid mit mir«, schliessend im An-
klange an die Hingebungsmelodie und mit einem Auf-
schwunge der Sehnsucht am intensiv retardirenden Ende :
»Nur eine Stunde mein — nur eine Stunde dein!« —
Nachjagen die letzten verzweifelt entschiedenen Worte, be-
gleitungslos, synkopisch abgebrochen —: dann Parsifal’s
zweite, entsetzensvolle Zuriickstossung: »Vergeh’, unseliges
Weib! « —

Ein wiithender Absturz des Kundrymotives fithrt zur
heftigsten synkopirten Wiederholung jener Klagechromatik
OWehrt ihm die Wege, wehrt ihm die Pfade«), ihrerseits
jetzt gefolgt von der wildaufzuckenden stirmischen Figur,
~auch in dem iiberaus charakteristisch belebten Gesange:
»Und flhest du von hier, und findest alle Wege der
Welt!« Als diese Figur in der Hohe wie in verzweifeltem
Suchen nach dem Heiligthume abbricht /»dess Pfade sollst



LAl B

du nicht finden«), da dringt sich von unten sofort das
Zaubermotiv in erregten Giéingen hinauf, und auch Klhngsor
meldet sich schon mit drohendem Grollen zum schneidenden
Ausspruche des Fluches: »Irre! Irrel« — in kurzen
Wehelauten : »mir so vertraut!« — wund wieder ein wild
abgebrochenes Ende: »Dich weih’ ich ihm zum Geleit!«

Klingsor selbst ist auf der Mauer erschienen, mit einer
dimonischen Verbindung seines und des Speermotives die
entweihte Waffe auf Parsifal zu schleudern. Doch aus
dem drohenden Wettergewilke bricht alsbald eine strah-
lende Sonne, als nun wie in schwirrenden Himmelsliiften
der ritterlich glinzende Siegesklang des Gralmotives em-
porsteigt, und mit dem Zeichen des Kreuzes der thorige
Reine aus seines mitleidvollen Wissens Macht die ganze
Zauberpracht unter den j. niederstirzenden Alngsor- und
Klagemotiven in Trauer und Triimmer versinken Lisst.
Gleich verbliihten Blumen liegen die Mi:idchen am Boden;:
zweimal noch, nachdem mit finsterem Tritonus wie in der
Holle Tiefen der Sturm des Zusammenbruches ausgeath-
met, erhebt die Madchenklage in zarter Melodik seufzend
ihr schones, wehmiithiges Anghitz;. darpamit Kundry's letztem
Aufblicke nach dem Scheiﬁﬁﬁfdé”ﬂ“zf”Parsifal, steigt #. und
mit ungemein leidvoller Emnergie aus den Wekelauten ein
himmelan klagender Seinsuchtsruf verschmachtend — er-
sterbend empor. Parsifal wendet sich ab, und der Vorhang
schliesst sich unter tief verhallendem Tremolo mit jihem
H-moll-Accorde. |

Der dritte Aufzug.

Das Vorspiel.

Gleich mit den ersten Tonen treten wir in eine he-
driickende, melancholische Sphiire der Verodung (XX.).
Wie suchend und enttiuscht um sich blickend bilden diese
Tone das Hauptthema der ganzen ersten Akthiilfte:
auch Klinge der spiiteren Trauermusik zur Todtenfeier
des Titurel tauchen in der Weiterfiihrung desselben auf.
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XX. Das Thema der Ode.

SR
= \D};7 ZENEAKADEMIA
T 2T MOZEUM

“ﬁ’ﬁ“ﬁﬁl LIS

ete.

Wohl entspinnt sich daraus bald ein belebteres Wesen,
doch nicht minder traurig, hoffnungslos, gequiilt: ein Bild
des Irren Parsifal's. Die synkopisch abgebrochen dahin-
schwankende Variante der einst so stiirmischen Figur des
»Rittmotives« (VI.) rafft sich immer von Neuem zu frucht-
- losem Emporstiege auf. Die chromatisch absteigende Gegen-
bewegung dieses Motives, schon im Anfange des Vorspieles

dhnlich thematisch verwandt, durchzieht dasselbe mannig-
fach bis zum Ende.
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Nach einem kurzen Halt wie zu verzweifelter Umschau,
auf dem Thema der Verddung, dringt der Aufstieg noch
ein Mal, rhythmisch verindert, angestrengter, wuchtiger
heran, und schon glaubt man ihn im raschen erese. die
Gestalt des G'ralmotives annehmen zu sehen: da schleu-
dert Kundry's Fluch mit ihrem jach #. losbrechenden und
durch drei Octaven hoch herab sausenden 32stel-Motive
den ungliicklichen Irrfahrer von dem ertriumten Anblicke
~seines heiligen Zieles wieder weit hinweg und tief hinein
in die Nothe und Kimpfe der Welt.

Diese nun schildert der folgende Theil des Vorspieles:
das Speermotiv aus dem Liebesmahlspruche, welches
schon wiihrend des Kundrymotives zuerst wie eine heilige
Waffe wider alles Weh und eine gewaltige Mahnung an
den Muth des Verzweifeln@enzenanfgostiegen, zeigt sich
da in stiter Verbindung mit dem kurzen Streichen des
I'horenmotives. So kimpft der reine Wahrer heiligen
Gutes, ohne es selbst im Streite entweihen zu diirfen.
gegen die rastlos auf ihn einstirmenden Gefihrdungen
einer dem Edlen und Guten feindseligen Welt. Dazwischen
klingt es wie ein Schlachtruf, oder wie ein Aufschrei der
Sehnsucht nach Entsithnung des Leidens, doch kriegerisch
trotzig zugleich in der Verzweiflung des Ringens, das sich
in solcher unruhvoll belebten Weise wieder bis zum g.
steigert.

b = ———— | | Ir ?L_ ) ) ’I E;!I
' & e s _'!- l!_ —I
'3__‘ / '_—1- ¥ ! & > 1 | E 9
32 ¥, | 55 Y . '#l El_q.a _ ISR
e/ wifs ’
e Kampfruf
e e e
- am ru -
Thorenmotiyv. P

Hier nehmen die Begleitungsginge einmal im raschen Vor-
iiberfluge die Form des Alingsormotives an; das Thoren-
motiv aber verhallt iiber einzelnen tiefen Paukenklingen,
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und von den Ténen der Ode abgebrochen seufzt die Mid-
chenklage (XV. 1.) ernst und leise auf, als der Vorhang
sich oOffnet. Wir sind auf des Grales Gebiete, und Kun-
dry’s Seufzer rufen den greisen Gurnemanz aus der Ein-
siedlerklause in den »heiligsten Morgen« hervor.

) A

Die Auffindung der Kundry, die Wiederkehr Parsifal’s, die
Taufe Kundry’s und Segnung des Helden, mit dem Abschlusse
durch die Episode der »Blumenaue« oder des »Charfreitagszau-
bers¢, theilen die Scene auf dem Gralsgebiete fiir unsere Be-
trachtung inhaltlich in vier Abschnitte. Charfreitagsstimmung
liegt auf ihnen allen; aber wie an einem festtiglichen Morgen,
den erst noch ein driickender Nebel verhiillt, die Ahnung bald
durchbrechender Sonne sich allmihlich steigert zur wonnigen
Gewissheit des siegenden Lichtes: so auch hier. Die »Versdungx,
welche einen grossen Theil der Scene im Gesange wie in der
Begleitung melodisch beherrscht, weicht endlich dem vollen
Erbliihen entsiindigter. Natur, und die Thriine der reuigen Siin-
derin kiindet die Erkfpsnngcsmmevdm heiligen, thaustrahlenden
Osterwunder. g ez

Zauberginge sind es, welche die ersten Seufzer der
noch verborgenen Wiedergekehrten begleiten, und auch das
Klhingsormotiv scheint sich noch in Kraft zu meinen (»So
Jammervoll klagt kein Wild«); aber schon hier folgt mit
der ersten Erwihnung des »heilgsten Morgens« ein kurzer
Seelenblick reizvoller Melodik aus dem spiiteren Entsii/k-
nungsgesange (8. XXI. 1.), noch freilich verstummend in
dem tiefsten Aufseufzen Kundry’s auf dem sehnsiichtig dem
Zauberbanne sich entringenden, schmerzlichen Ansatze ihres
Motives (s. XXI. 1. a.). — Die raschen Bewegungen des
Gurnemanz, wie er auf die Dornenhecke zuschreitet und
das Gestriipp auseinanderreisst, dahinter die Klagelaute
ertonen, dies Alles wird illustrirt durch einen kurzen In-
strumentalsatz lebhaft aufstirmender, drastischer Figuren,
welche mit der Entfernung der letzten verdeckenden Zweige
in: eine rasche Verkiirzung der Hingebungsmelodie
(XIX.) ausgehen: »Ha — sie wieder da!« — Und nun
mit dem lauten Aufrufe des Alten zum Erwachen: »Der

e
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Winter floh, der Lenz ist da« rauscht es auf eine kurze
Weile wie eine wonnig belebte Lenzesfrende frei aufath-
mend an uns voriiber: erlosende Klinge im Charakter der
spéiteren Entsiihnungsmelodien. Doch wieder stockt das
Leben in banger Pause, da er die Wiedererblickte »kalt
und starr« wie todt findet; und er bemiiht sich um sie
wihrend eines zweiten, seine Bewegungen musikalisch il-
lustrirenden kleinen Instrumentalsatzes, den eine zarte Fi-
gur, wie ein langsam verengter Sehnsuchisseufzer nach der
ersten Entsihnungsmelodie (s. XXI. 1. b.), ercffnet. Auf
alles Dringen danach lisst aber sogleich wieder die Ver-
ddung durch alle Figurationen der Begleitung hindurch
ihre trostlose Stimme vernehmen. Zuletzt erklingt, dem
Scenenbeginn entsprechend, in getragenen Tonen, als ein
Aufathmen der Erwachenden aus dem Todesschlafe: die
Madchenklage, und fithrt zu einem lenzdurchwehten Auf-
stiege des Gralmotives: — ein ff.-Aufzucken des Kun-
drymotives — ein Schrei — die Belebung ist der Sorge
des Frommen gegliickt, die ewig vom Fluche Gejagte er-

wachte dem Lenze und der Erlssung.

: KD ZENEAKADEMIA S
XXI. 1. Die erste Efftsithnungsmelodie.
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a. (Kundry's tiefster Seufzer.)
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Wie sie sich nun erhebt, wie sie ihre erstem Schritte
thut, zum ersten Male wieder auf des Grales Gebiete, seit
wir sie sahen: da ist es abermals jene thematische Folge
von Tonen und Accorden, welche bereits ihr erstes Auf-
treten im Drama charakterisirten; aber es fiigt sich noch
eine kleine triolische Figur im Basse hinzu, welche in leiser
Erschiitterung dem Staunen des Gurnemanz iiber ihr ganz
verindertes Wesen Ausdruck gibt. In der That ist sie
nun ganz die Helfende, die Dienerin, und ihre einzigen
Worte in diesem ganzen Aufzuge: »Dienen — dienenc,
schliessen diese reine Wiederspiegelung der treuesten Augen-
blicke ihres friiheren Lebens mit ergreifender Schlichtheit
ab. So geht sie in die Hiitte, um den Wasserkrug zur
Fiillung zu holen, und Gurnemanz betrachtet staunend ih-
ren Gang: »Wie anders schreitet sie als sonst!c

l GEPCIIR | -0 Gralmotiv.
fa. :I = 7 H '9‘“¢; i — - = :
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F?@lﬁﬂufmnndaen Zauber des Clarfreitags
ein, dessen Motiv “aus dem Liebesmahlspruche (XVIIL.),
von frommen Schauern durchzittert, alsbald aus dem
feierlich - ehrfurchtsvoll ertonenden Gralmotive sich her-
vorlost, um dann in dem elegischen Schlusse jemes heiligen
Spruches zu enden (»O Tag der Gnade ohne Gleichenc
u. 8. f.). Doch kein Ende ist damit bezeichnet; vielmehr
spinnt sich zart und leise aus dem verhallenden Heilands-
worte, wie noch unsicher tastend, suchend, eine sanft
wiegende, friedenathmende Melodie von mild entziickendem
Morgenzauber: die aufklirende Vorahnung der Blumenaue,
welche nun wankenden Schrittes ein neuer Gast des Gra-
les, ein Ungeahnter, Tiefersehnter — Parsifal auf seiner
Irrfahrt — wie traumbefangen, stumm betritt.

Den Auftritt Parsifal’s charakterisirt sein eigenes
Motiv, in trauerndes Moll gekleidet und abbrechend auf
einem schon 6fter vernommenen schwermiithigen Se/nsuchis-
laute , drunten getragen aber von kurzen schwankenden
Schritten des Odemotives, welches dann auch triibselig

nachfolgt und noch so bald nicht ihn verlassen will. Auch
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die absteigende Chromatik aus dem Irren des Vorspieles
taucht mehrfach dazwischen auf. Den traurig schwei-

des Tages, an dem es nicht sich gezieme in Waffen da-
herzukommen zum geweihten Orte - und wieder gesellt sich
seiner frommen Mahnung das Gralmotiv, in eigenthiim-
lich ehrfiirchtig-ernster Harmonie, mit dem feierlich kla-
genden Charfreitagsmotive. — Da entledigt sich Par-
sifal der Waffen und senkt sich zum stummen Gebete auf’s
Knie vor dem in den- Boden gestossenen heiligen Speere ;
Gurnemanz aber erkennt ihn wieder, erkennt den Speer,
und bricht zuletzt aus scheuem Staunen in inbriinstigen
Dankesjubel aus. Das Gebet Parsifal’s wiihrenddes-
sen, eingeleitet durch sein verdiistertes Motiv, dem das
Speermotiv sich leise und langsam anschliesst, ist ferner-
hin durchweg begleitet von den weihevollen Weisen des
Liebesmahlspruches, in ein feierliches Geheimniss tre-
molirender Harmonien wie schwebend eingehiillt. Daraus
ergiesst sich im chromatischen Niederstiege eine schwiir-
merisch innige Figur (»Ha, welche Pfade fand er!«): es ist
die hier in die Oberstimme @erlegte,Mittelstimme des Ver—
heissungsspruches, dessen Thorenmosio zugleich ertont,
welche in dieser Verbindung und mit einem Anklange an
die Entsiihnungsmelodien den ausdrucksvoll nachklingenden
Crescendo-Schluss des Liebesmahlspruches wie durch .den
Seelenerguss erhabener Wonne freudig belebt: »0 heilig-
ster Tag, zu -dem ich heut' erwachen sollt’! « Und mit
der #. sich anschliessenden He: landsklage, nun als
einem Gesange der hoffnungspendenden Erlosungsmacht,
langen wir wieder im G ralmotive dim. an, als jetzt Parsi-
fal sich erhebt und dem Greisen seinen schlichten Gruss
darbietet: »Heil mir, dass ich dich wiederfinde«. Wunder-
schon fiigen sich diese einfachen Worte dem gleichsam
ritualen Nachspiele des Motives ein; zu Gurnemanz er-
freuter Antwort aber folgt der Fortsetzung des (Jdemotives
aus dem Beginne des Vorspieles eine klejne Figur, welche
sich als rhythmische Verkiirzung jenes Motives selbst er-
weist und spiter das Hauptmotiv der Erzihlung des Gur-

nemanz von den Leiden der Gralsgenossenschaft bilden
soll (s. XX. 1.).
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Vor dieser Erzihlung jedoch fiihrt Parsifal noch
das Wort zu der hiermit eingeleiteten seinigen (»Der Irr-
niss und der Leiden Pfade kam ich«), welche uns das Bild
der Irrfahrt, wie sie das Vorspiel musikalisch bereits
geschildert hat, noch ein Mal aus wehevoller Selbsterleb-
niss in die Seele malt. So sind es denn auch dieselben
motivischen Gestaltungen, welche sich hier wiederholen.
Nach den ersten Schritten des synkopischen 7rremotivs
rauscht die Waldesmelodie dazwischen und erinnert uns
unwillkiirlich an ihre Seelenverwandtschaft mit dem mu-
sikalischen Geiste der Entsiihnungsmelodien von der Blu-
menaue. Dann mit dem leidenschaftlichen Ausrufe: »Zu
1thm, dess tiefe Klagen ich thorig staunend einst vernahme
bricht das Leidensmotiv des Amfortas (IV.) im Basse
hervor, und das 7T4orenmotiv folgt ithm zu lingerer
Weiterfiihrung. »Doch ach, den Weg des Heiles nie zu
finden « wandert und wankt das Zrremotiv wiederum wie
im Vorspiele bis zum verzweifelten Ahnen des Gra/motives :
»wihnt' ich ihn recht schon erkannt — da musste Ver-
zweiflung mich fassen«; und mit der Schilderung des
Kampfes um das ~__%huagw&wderholt sich auch der zweite
Theil des VorSpleles das 7%orenmotiv fiihrt seine kiihnen
Streiche und steigert so die musikalische Bewegung von
Neuem zu einem schliesslichen stolz ersiegten Durchbruche
und glinzenden Aufstiege des nun wirklich befreiten
Gralmotives selbst: »der dort dir schimmert heil und
hehr — des Grales heil’'gen Speer!« .

Sogleich ertont der Liebesmahlspruch mit einem Zwi-
schenspiele des Clharfreitagsmotives zu Gurnemanz’ tief be-
geisterten Freudenrufen: »0O Gnade, hochstes Heil «, mit
deren letzten Worten: »heilig hehrstes Wunder« auf dem
elegischen Schlusse, der die Wonne wie in Thrinen 16st,
das lange verstummte Glaubensthema von der Hohe her
die erhabene Heilung alles Wehes verkiindet und in zarter
Wendung hiniiberleitet zum Beginne der Erzihlung des
Gurnemanz (O Herr, war es ein Fluch — so glaub’, er
ist gewichen«). — Mit jener zarten Wendung aber hat sich
das Glaubensthema in eine Melodie verwandelt, welche wir
schon bei Gurnemanz’ friiheren Freudenrufen als neue
Oberstimme zum Thorenmotive gehért zu haben glauben,
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und die nun in frommer Riihrung von seliger Reinigung
und Entsiihnung singend noch ein Mal zum Gralmotive
fihrt (»Hier bist du, dies des Grals Gebiet«). Die Schil-
derung von der Verddung und Trauer in der Gralsburg
lisst zunichst den Beginn des Vorspieles wiederholen; dann
ruft die Erwihnung des leidenschaftlich todbegehrenden
Amfortas dessen Wehelaute mit dem Kundrymotive hervor,
wonach fiir den folgenden lingeren Theil, die eigentliche
Schilderung des allgemeinen Zustandes, jene vorher er-
wihnte verkiirzte Figur der Ode (XX. 1.} thematisch
in mannigfachem Wechsel durchgefiihrt wird.

XX. 1. [Verkiirztes 6de-Thema.)
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Ein hierauf folgender Theil (»Nie kommt uns Botschaft
mehr«) bringt uns in feierlich ernster Weise, auf den
Grundtdnen des Glockenthemas, harmonisch verdiistert, die
erste Mahnung an die Trau@ehéwewaniTiturel’s Leichen-
feler (s. XXIIL); doch auch™sie verhallt in der Ode (»In
dieser Waldeck’ barg ich selber mich« u. s. f.). Da haucht
es 1m leisesten pp. geisterhaft iiber die Wiiste der Trau-
rigkeit hin — ein ergreifendes Tonen der selig-glinzenden
Liturel-Variante des Glaubensthemas (III. 2.) im Gra/motive
endend: »denn Titurel, mein heiliger Herr« — und dann,
stockend, wie mit erstickender Stimme, zur letzten Wieder-
holung des Odemotives: »er starb — ein Mensech — wie
Alle! « |

Ein lauter Schmerzensschrei entringt sich Parsifal’s
Brust: »Und ich — ich bin’s, der all’ dies Elend schuf! «
Klagende Seinsuchtsrufe nach der Erlésung dringen auch
in seinem Gesange durch; dann sinkt das Zhorenmotiv
pzur Rettung selbst ich auserkoren«) in ein ohnmiéchtiges
Verstummen: der vom leidenschaftlichsten Schmerze Er-
griffene bricht unter der Last der Weltschuld, die von ihm
die Sithnung heischt, besinnungslos zusammen. Da eilt
Kundry hilfreich herbei, holt Wasser vom Quell und be-
netzt ihm die Stirn, 16st ihm den Panzer und miilit sich
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in weiblich zarter, dienender Giite — wobel auch die
heftig aufspringenden Bewegungen ihrer s#irmischen Figur
sich bald ermissigen und einem innigen Nachgesange der
Hing ebungsmelodie XIX.)inzweien kurzen, sanft gedehn-
ten und wie mit stillem Heilsverlangen endenden Absitzen
Raum geben. Doch nun schweigt Alles: »Nicht so! —
Die heil’'ge Quelle selbst erquicke uns’res Pilgers Bad.c
Aus wenigen tiefen, getragenen Tonen des Glockenmotives
steigt es in feierlich ernster Harmonie hervor: das neue
Thema des Segens und der Taufe (XXIL.):

XXII. Der Segensgspruch.
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Der folgende Scenentheil wird von dem neuen Motive be-
herrscht, welches viermal in micht zu ferner Aufeinanderfolge
immer zur Einleitung der bedeutsamen Handlungen der Fuss-
waschung, der Segnung, der Salbung Parsifal's und der Taufe
Kundry’s erscheint. In eben so milder wie feierlicher Weise ver-
einigt es in sich etwas von dem heiligen Charakter des Grales
und von dem zarten Wesen der holden -Friihlingsnatur, welche
als lebendige Symbolik der Entsiihnung und Wiederkehr diese
frommen Handlungen in immer mehr sich entschleiernder Be-
deutsamkeit numgibt.

- Dem ersten Segensspruche folgt sogleich die zweite
Entsiihnungsmelodie, deren Anklinge wir bereits ver-
nahmen, doppeltheilig, zart und friedevoll, zu und nach
den schénen Worten des Gurnemanz: »und langer Irrfahrt
Staub soll nun von ihm gewaschen sein« (XXI. ad 2 -+ 2).



 XXI 2. Zweite und dritte Entsﬁhnungsmelodie.

! ad 2e |

Hier scheint schon hell die Morgensonne auf thauige
Blumen und in entsithnte Menschenseelen nieder; doch noch
ist die laute, leuchtende Freude der Befreiung, die volle
schwirmende Osterlust nicht gestattet, bevor nicht die
Weihe heiliger Liebesthaten die fromme Gruppe der Hof-
fenden zum letzten Gange gekriftigt und verklirt hat.
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»Unser harrt die hehre Burg« — da treten wiederum ernst
mahnende Klinge aus dem 77rauerchore ein (XXIIL),
und in der Erinnerung an den Zustand der ihr letztes
leidvolles Fest vorbereitenden Ritterschaft folgt noch ein
Mal in seiner verkiirzten Form das Motiv der Verodung.
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XXIII. Der Trauerchor.

Inzwischen beginnt Kundry ihr treues Werk der Fuss-
waschung; und wie des Ruhenden Auge ihr sich zu-
wendet, ist es eine ergreifende Wiederkehr jener getra-
genen Tone aus der Erzihlung des zweiten Aktes (»wihn’
ich sein Auge schon nah’«), welche diesen heilenden Blick
des gelobten Helden begleitet und dann wieder in zarter
Hohe abgeldst wird von dem Vorspiele der vorigen FEnt-
sifmungsmelodie (XXI. ad 2): »Du wuschest mir die
Fiisse, nun netze mir das Haupt der Freund«. — »Ge-
segnet sei, du Reiner, durch das Reine« erténen darauf
Gurnemanz’ von erhabener Rithrung bewegte Worte im
zwerten Segensspruche, und abermals schwebt wie zuvor
die- zweite Entsiihnungsmelodie selbst (XXI. 2.) mit

sanft losender Klarheit ihm nach: »So weiche jeder Schuld
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Bekiimmerniss von dir!« — Von einer leichtfliessenden
Figur umspielt, wiederholt sich dann der Segensspruch so-
gleich zum dritten Male; er leitet die Salbung der
Fisse durch Kundry ein, und wie zarte Seufzer frommer
Hingebung und demiithiger Sehnsucht weht es durch die
Musik, welche diese Handlung leise begleitet, um zuletzt
in die innigen Tone der Maidchenkiage selbst iiberzugehen
»Du salbtest mir die Fiisse — das Haupt nun salbe Ti-
turel's Genossq, worauf in stolzem f.-Einsatze (»dass
heute noch als Konig er mich griisse«) das Parsifal-
motiv die Salbung des Hauptes vorbereitet. Der
wahrhaft konigliche Weihegruss des Gurnemanz fiigt sich
dem Motive und den gedehnten Verbindungsténen seiner
Fortfiihrung mit begeisterter Innigkeit an: »Du Reiner,
mitleidvoll Duldender«; und das 7'%orenmotiv mit einer
wie zur ))Hellandsklage« hindréingenden Begleitungsfigur
miindet abermals im Parsifalmotive mit dem Ubergange
zum Aufstiege des Gralmotives im g. (»die letzte Last
entnimm nun seinem Haupt«). —

Von diesem glinzend -feierlichen Hohepunkte fithren
weihevolle, weit ausathmenge Accorde. dim. zum vierten
.- E’msatxe des Segenssprwehés” der nun als heilverkiin-
dender Taufgesang fiir Kundry erklingt: »Mein erstes
Amt verricht’ ich so: —«, das Gralmotiv tont nach und
das G'laubensthema schwebt daraus hervor, wie die heilige
Taube iiber den Wassern: »die Taufe nimm, und glaub’
an den Erloser!« — und wie es zur Taufe sich sanft
hernieder senkt, segnend auf das Haupt der Siinderin,
das diese tief zur Erde beugt in heftigem Weinen: da geht
das heilige Thema aus in jene ergreifenden Schlusstone
der Heilandsklage (II. Akt: »da traf mich sein Blickq):
der Blick des Heilandes scheint aus den Augen seines
reinen Boten entsiihnend auf das vom Fluche befreite
weinende Weib, und nun gibt es kein Hemmniss mehr —
die Erlosung tritt im Augenblicke des gottlichen Segens
ein, wie das Licht in die Welt drang mit dem Worte
seines Schopfers — sogleich aus den letzten Klingen der
Heilandsklage spinnt es sich zart und ruhig in wiegender

Schwebung leise hervor: das melodische Weben der » B lu -
menauec« (XXIV.).
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Der ganze reiche, reine Zauber neuerwachter Lenznatur
ist aufgethan, und holdeste Stimmen der Erlosungsfreude
fiillen in sanftester Wonne athmenden Daseins die duf-
tende, blilhende, thauige Weite der schénen, stillen Welt
am sonnigen Heilandstage. Die Melodie wird kanonisch
weitergefiihrt zu Parsifal’s zart entziicktem Rufe: »Wie
diinkt mich doch die Aue heut’ so schon«, und gefolgt
von der sehnsuchtsvoll dringenden, dann sanft beruhigten
Durchfithrung der erséen Entsiinungsmelodie (XXI. 1.),
welche gleich zu Anfang des Aufzuges in die Ode der
Scene so lichten Hoffnungsschein geworfen hatte. Aber
noch' einmal muss sie hier bald verstummen vor diisteren
Klingen (»Das ist Charfreitagszauber, Herr«), womit aus
schaurigem Tremolo der Liebesmahlspruch zum Char-
freitagsmotive emporsteigt, bis dieses nach wiederholtem
Erseutzen (»O weh des hochsten Schmerzentags«) sich wie-
der in die Schlusswendung des Spruches auflost:

» Du siehst, das ist nicht so .

Die Blumenawe ist unter dem Diister der Charfreitags-
wolke zum anderen Male licht hervorgetaucht und bildet
mit ihrer kanonischen Melodik die anmuthig ténende Un-
terlage zu Gurnemanz’ belehrendem Gesange vom Segen
des Charfreitagszaubers. Ein Zwischenspiel von gleich-
méssig schwebenden Giingen des Gra/motives (»Nun freut
sich alle Kreatur auf des Erlosers holder Spurc«) fiihrt
einen dritten Einsatz der Hauptmelodie im sieghaften £.
ein »will ihr Gebet ihm weihen«). Nochmals als Gegén-
bild zieht dann mit schweren tritonischen Paukenklingen
die Erscheinung des Heilands am Kreuze voriiber (»Ihn
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- selbst am Kreuze kann sie nicht erschauen«); und wie
aus der inmigen Sehnsucht nach dem Anblicke des Hei-
ligen dringt sich der Schlusstheil des Liebesmaklspruches
mit der elegischen Figur in aufsteigender Folge weiter bis
zur Wiederkehr der in reizvollem Wechsel durchgefiihrten
vorigen KEntsiihnungsmelodie: »Das merkt nun Halm
und Blume auf den Auenc«. Eine sanft-anschwellende
chromatische Tonfolge (»wie Gott mit himmlischer Geduldq)
leitet mit ersiinftigendem dim. zum vierten Eintritt der
Hauptmelodie iiber; noch ein Mal erhebt sich die Fiille
der Melodik zu einem schwebenden Crescendo, und auch
das Gralmotiv durchklingt zuletzt die »Blumenaue« mit
den froh und heilig wie hehre Siegesrufe des Guten iiber
Alles hin erténenden Schlussworten: »Da die entsiindigte
Natur heut’ ihren Unschuldstag erwirbt«. — Dabei setzt
im erreichten £., doch alsbald sich milde erméssigend,
eine innig frohlockende Variante der Entsiihmungsmelodien
XXI. 3.) ein und endet, durch die erste Figuration der
Melodien langsamer fortschwebend, in den sehnsuchtsvollen
Tonen der Madchenklage: »Ich sah sie welken, die
einst mir lachten«. Mit deigpfolgenden,\Worten: »ob heut
sie. nach Erlosung schmachten?@“geht diese leise in die
Hevlandsklage iiber, um dann noch einer fiinften,
letzten Wiederkehr der Hauptmelodie der Blumenawue im
leisesten pp. Raum zu geben, bei den zart sich mit der
Melodie verwebenden, in erhabener Freudigkeit innig er-
greifenden Gesangesworten: »Auch deine Thrine ward
zum Segenthaue: du weinest — sieh’, es lacht die Aue!«

Da schwillt es wie Seufzer seliger Entziickung auf, in
den Nachkliingen der letzten Entsiihnungsmelodie, die aber
bald dim. wieder entschweben: schon klingt es wie Wehe-
laute in diese verhallenden Téne: ferne Glocken, des
Schlusstones ihres fritheren Themas verlustig, mahnen an
die Trauerfeier, welche in der Gralsburg bevorsteht, und
die konstante Begleitungsfigur der folgenden Verwandlungs-
musik und der Trauerchore (vgl. XXIIL) schliesst sich
den thematischen Tonen an. Aber jetzt noch siegt iiber
den lastenden Ernst dieser Klinge das glinzende Par-
sifalmotiv, welches hier den Beginn der Wanderung des

Helden zu der Ausiibung seiner Heilsthat im hehren Hause
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des Jammers begleitet. So gelangen wir mit ihm, festen
Schrittes, hiniiber in die dunklen Wunder der neuen Ver-
wandlung. '

Die Verwandlungsmusik.

Furchtbar bannend durchtént die ganze Musik jene
sich wie unendlich gleichmissig fortwiilzende Beglei-
tungsfigur; und darein gleich sehweren Schicksalsschlii-
gen fillt mit schneidendem Weh das volle, gedehnte
zwerte Motiv Herzeleide's — ja, des Herzeleids und
Liebeswehs der Menschheit und aller Qual der Liebe ihres
Segenbringers selbst! —

- é“—g e e Lo htﬂ:ﬁ; 2:_ i—ﬁ
P B *Z | §2
O eveacwoeniaT™ |

:!?:iﬁg"[.r:‘" i

a2

Es ist, als zoge das Bild des Lebens unseres Helden, von
dem Leiden der Mutterliebe an, auf seinem Passionswege
mit dem driickenden Kreuze des Erléseramtes an uns vor-
iiber: noch einmal muss er auf diesem letzten Gange das
ganze Unheil mitleidend ertragen, welches die Welt, der
er das Heil zu bringen berufen ward, mit diisterer Schwere
belastet. Eine Sphiire tiefster Schmerzen, die in Gurne-
manz Erzihlung uns verkiindete, ist es, in die wir mit
ihm eintreten, durch die wir fortschreiten, wie das Motiv
sich forthewegt, entsetzlich, jeder Befreiung bar, hart-
nickig zu immer neuen Schicksalsschligen hingewandt,
welche, jener Erzihlung gleich, in den Harmonien der
Vierodung und mit peinvollen Trugschliissen sich anein-
ander reihen, immer auf den erbarmungslos weiterschrei-
tenden Fiissen der Begleitungsficur, in die auch die
Glockentone sich endlich wieder mischen, um so anwach-
send eine #. -Durchfithrung der ringend wehklagenden
Schlussfigur des Ganzen einzulduten :
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Als die hiervor verstummte friihere Begleltungsﬁgur von
Neuem hinzutritt, und das Odemotiv nun in voller Ge-
stalt erklingt, oﬂ'net sich der Gralstempel vor unseren
Blicken, und die Ritter, die Einen mit Titurel’s Leiche,
die Anderen mit Amfortas und dem Grale, ziehen in dunk-
ler Trauergewandung von verschiedenen Seiten unter den
Wechselgesingen ihres D@mﬁlg}nmm”mn
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Der Bann tiefer Trauer und wehevoller Verzweiflung
liegt auch noch auf den Choren der Ritter, und es
sind dieselben musikalischen Ausdrucksmittel, wie wir sie
theils in voriger Scene bei Erwiihnung der Feierlichkeit,
theils in der Zwischenmusik vernomimen haben, welche
hier auf charakteristisch unterschiedene Weise die melo-
dische und harmonische Formation beider Chére bilden.
Beachtenswerth ist dabei, dass die ersten Verse viermal
im (Fralmotive abschliessen. Als Begleitungsfigur gesellt
sich dem Chore mit Amfortas jene konstante leidenschwere
Bewegung aus der Zwischenmusik, wihrend der Chor mit
Titurel’'s Leiche von dem Glockenthema begleitet wird.
Wie aber die Wechselgesiinge in der gesteigerten Lebhaf-
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tigkeit der Trauer sieh kiirzer erwidern, behiilt die erste

Figur mit schmerzlichen Wehelauten aus der Verodung die
Herrschaft, und am Ende, als sie alle sich in wilden Wie-
derholungen des Jammerrufes »zum letzten Mal!« vereinigen,
da ist es jene ringende, dringende Sechlussfigur der Zwi-
schenmusik, welche, zur Melodik des Vorspielanfangs aus-
gebildet, diesen Rufen einen qualvoll klagenden Ausdruck
gibt. Hierzu ertonen dann auch die Glocken selber, und
sie verhallen erst bei Amfortas’ leidensmatten Seufzern:
»Ja Wehe! Wehe! Weh’ iiber mich!« zu welchen das
Odemotiv auch In der Verkiirzung sich noch ein Mal
wiederholt. -

Die Enthiillung der Leiche Titurel’s ruft im #. ein
helles und jihes Aufzucken des Leidensmotives (IV.) her-
vor, das wie vor dem Ungeheueren eines erhabenen Schmer-
zensanblickes durch drei Oktaven niedersteigt, aber sogleich
iiberwilltigt wird von den sanft getragenen Tonen eines
neuen Motives, gleichsam eines Weihegrusses der Todten-
feier fiir Titurel (XXV.). Wie dies iibrigens allen gros-
seren Gesingen des Amfortas charakteristisch ist, so bildet
auch hier das Moty zwméehst ein kurzes »Rifornellc zu
dessen Gebete »Méin Vater, Hochgesegneter der Helden),
bevor es in dem Gebete selbst zum thematischen Grund-
gedanken wird. Es athmet ganz die edle Ruhe aus der
selig-stolzen Zeit des Titurel, und wenn es zuletzt bei den
Worten: »Oh, der du jetzt in gottlichem Glanz den Er-
loser selbst erschaust« von dem Glawbensthema abge-
lost wird, so meint man eine, formell zwar nicht wohl
nachzuweisende, innere Verwandtschaft dieser beiden The-
men allerdings zu bemerken.

XXV. Der Weihegruss fiir Titurel.
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Das Gebet wendet sich damit der Erinnerung an die Gral-
enthiillung zu, wobei auch der Liebesmaklspruck und
das Gralmotiv wieder auftreten; dann aber mit dem
letzten Satze: »Tod —- Sterben — einzige Gnade!« be-
gegnen wir noch einer musikalischen Figur, welcher allen-
falls eine unwillkiirliche Ahnlichkeit mit dem zweiten
Herzeleide-Motive, als einem Motive des Liebeswehes, ab-
zulauschen wiire, die aber hier selbstindig und in ausser-
ordentlich zart ergreifender Weise, dann in einer beschleu-
nigten Klageform fortgesetzt, dle herzensinnig flehenden
Schlussworte des Amfortas begleitet:

XVI. 3. (Gebet des Amfortas.)
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Doch der Ritter heftig aufwﬁrts dr'a‘,ngende Rufe: »Walte
des Amtes! Du musst! Du musst!« reissen den Ermatteten
noch ein Mal zu neuer und hochster Verzwelﬂung empor :
»Nein — nicht mehr!« und es ist sein Leidensmotiv,
das ihn zu Anfa,ng des Dramas begleitete, welches nun
auch am Schlusse in wilder Leldenschafthchkelt und bald
mit einer trotzig aufspllngenden ausserst energischen Er-

weiterung sich seiner furchtbaren Seelenempérung gegen
das Leben gesellt.
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Zu den letzten Worten (»Heraus die Waffe!«) aber gibt
es das schneidige Schwert des Verzweiflungsausdruckes,
wie an der entsprechenden Stelle der Klage im ersten
Akt, in die Dimonengewalt des Klingsormotives, wel-
ches jagende Zauwbergiinge vor sich herscheucht, die end-
lich in das G'ralmotiv hinein stiirmen: »Von selbst dann
leuchtet euch wohl der Grall« — |

Hier ist der neue Gralskénig, Parsifal, mit der
heilenden Wehr schon eingetreten, und wunderbar wandelt
sich die Harmonie des Gralmotives, als offnete sich jetat
ein neues hoheres Reich, wie er hervorschreitet: »Nur
eine Waffe taugt: die Wunde schliesst der Speer nur,
der sie schlug«. Es verwandelt sich Alles unter diesem
Wunder in das Heilvolle: der Schluss des Liebesmahl-
spruches mit dem Speermotive ertont in jenen Worten
wie mit freudigem Siegesstolze, und das Leidensmotiv,
welches eben noch so furchtbarer Leidenschaftlichkeit d:i-
monisch trotzigen Ausdruck gegeben, erscheint alsbald zu
sanft wohliger Losung alles Wehes ermildert, als nun unter
Parsifal’s Beriihrung mit dem Speere die blutende Wunde
des Konigs sich sthliegyh®Va2.). »Gesegnet sei dein
Leiden, das Mitleids hochste Kraft und reinstes Wissens
Macht dem zagen Thoren gab!« Das 7T%orenmotiv, dem
verinderten Leidensmotive folgend, tritt einher als ein er-
habenes Zeichen reinsten Triumphes in wachsender Schwel-
lung bis zum Einsatze des vollen Triumphgesanges im
Parsifalmotive, das seinen ganzen koniglichen Glanz
entfaltend Parsifal’s Vorschreiten in die Mitte der Biihne
begleitet: »Den heil'gen Speer — ich bring’ ihn euch zu-
riick!« Da sind es der Licbesmahlspruch und das
Glaubensthema (in jener das Heilthum bezeichnenden
Form III. 3.), welche die Wiedervereinigung des Grales
und des Speeres in einem kurzen feierlichen Gesange be-
griissen; aber der Liebesmahlspruch wendet sich nicht mehr
auf der Hohe seines Aufstieges klagend um in jener Schmer-
zensfigur der heiligen Leidenswunde, sondern er steigt un-
gehemmt zu seliger Freiheit aufwiirts (I. 3.), und behalt
diese Form eines himmlisch verklirten Erlosungswortes

gottlicher Liebesmacht fiir den ganzen Schluss des Dra-
mas bei.
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. 3. (Liebesmahlspruch als Erlosungswort.
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Und nun beginnt mit dem Glaubensthema auch der letzte
weihe- und wonnevolle Gesang des neuen Konigs: »0
welchen Wunders hochstes Gliick!« wozu wie am Ende
des Vorspieles das inbriinstig aufsteizende S peermotiv
mit der elegischen Figur und der Hevlandsklage
selbst den Ausdruck der trostvollen Heiligung alles Wehes
zu hochster Seelen-Seligkeit empfangen. 7'%orenmo tiv
und Erlssungswort aber bilden das Nachspiel, als Parsi-
fal nun die Stufen zum Heilthum emporsteigt mit seinem
ersten tonenden Konigsgebote und letzten Worte : »Enthiillet
den Gral! Offnet den Schrein! «

Von goldenen Harfenkliingen umspielt, verkiindet das
Gralmotiv die Enthiillung Wes@44e¥ Verschlossenen oott-
lichen Segenspenders, und wiederum folgt ihm zu Parsi-
fal's stummem Gebete das innig verbundene fromme Paar
des irlosungswortes und Glaubensthemas, das Eine
wie die sonnenschimmernde Bliithe aus dem himmlischen
Liebestriebe des Anderen. Ein hehrer Glorienschein strémt
von oben her in die tiefe Didmmerung des Saales: »Hoch -
sten Heiles Wunder!« beginnen leise die Chore im
Motive des 7Zhoren, das hier als wirkliches Heilandsmotiv
sich offenbart; und »Erlésung dem Erlioserc steigt
das Erlosungswort aus der Tiefe der Minnerstimmen
hervor, dringt weiter durch die Jiinglingschére bis empor
zu den Knaben, die es iiber die Stimmen Aller hinweg in
die hochste Hohe tragen und dort auf lange gehaltenem
Tone wie eine ewige Sonne des Heiles ausstrahlen lassen.
In vielstimmiger Verwebung, gleich seliz miteinander ver-
schlungenen und leicht sich umspiclenden Geistern des
Lichtes, senkt sich auf seinen zartesten Fittigen das
Glaubensthema von der Hohe hernieder: - die heilige

Taube schwebt segnend iiber Parsifal’s Haupte, der sanft

v. Wolzogen, Themat. Leitfaden zu Parsifal. 6
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den Gral vor der aufblickenden Ritterschaft schwenkt;
entseelt sinkt Kundry unter weihevollen Accorden zu Bo-
den, und wie nun daraus sogleich das G'ralmotiv zu der
Huldigung des neuen Konigs in feierlichem Glanze hervor-
geht, scheint es noch wieder neue, hohere und reinere
Sphiren gottlicher Wunder aufzuthun, durch welche dann
abermals das schwebende Lichtmeer des Glawbens-
themas sich wonnig frohlockend ergiesst. So hiillt eine
leuchtende Fiille iiberirdischer Seligkeit all’ das im Dimmer
vor unseren Blicken verschwindende Erschaubar-Wirkliche
der erhabenen Scene in seinen gleichen himmlischen Ather
ein, durch welchen volltonig zum Schlusse nur einzig noch
aus dem letzten Gralmotive das Erlosungswort des Gott-
lichen frei zur ewigen Wonne emporsteigt.
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Druck von Breitkopf & Hartel in Leipzig.
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Aus der Zeit — fiir die Zeit.

Aphorismen
zur Charakteristik moderner Kunst

von

Martin Pliiddemann.

II. Aufl. Preis brosch. 2 .#, geb. 2 .4 75 3.

Herr Dr. L. Schemann begann seine ausfithrliche Kritik fiber das damals
in I. Aufl. (anonym) vorliegende Buch v. J. in den Bayreuther Blattern wie folgt :
» Wir wollen mit dem Folgenden ein iiberaus werthvolles Buch der unverdienten
Vergessenhmt zu entziehen suchen, der gewisse, von der landliufigen Art weit
abstehende E1genschaftﬂn es nur allzuleicht itherantworten méchten. Unbekannter
und ungenannter Autor; ernste ,wagnerische“ Tendenz; Anspruchlosigkeit und
Abwesenheit jeglicher Reclame — das sind die Umstiande, die dem Werke von
vorn herein den Zutritt in die Welt der grossen Oeffentlichkeit, der politischen
und belletristischen Journale, der gebildeten Gesellschaft versperren; aber auch
in unseren Kreisen wird es vielleicht {,picht sofort die verdiente Schitzung finden
etc. etc.“ Die Redaction der Bayrew mB}?ﬁEﬂ & hierzu als Anmerkung: ,Es
sel uns gestattet, hier in unsere "_“’kusgmm arakteristik der Zeit¥ die Ba-
sprechung eines Buches aufzunehmen, welches eigentlich grossentheils selber
darin abzudrucken gewesen wire, insofern, als es die Kunst und den Kunstsinn
ypunserer Zeit“ in treffenden Beispielen und Beurtheilungen vorziiglich charakte-
risirt. ‘Da ein solches Abdrucken unmiglich ist,;so moge unsere Leser die oblga,
an sich schon werthvolle Besprechung umsoinehr dafiur entschadigen, als sie
ihrerseits wiederum nicht verfehlen wird, unsere Freunde zur Lektiire des Buches
selber, als zur Erfillung einer schéonen Pflicht, ernstlich anzuregen.“
Welche Beachtung obige Kritik gefunden hat, beweist der Umstand, dass
sich bald darauf die Herausgabe einer mneuen, zweiten Auflage nothig ma.chtﬁ_

welche der Autor nun unter seinem Namen erschemen liess.

Was 18t Styl? Was will . Wagner?
Was soll Bayreuth?

Betrachtungen
uber die Idee einer Stylbildungsschule in Bayreuth

yon

Hans von Wolzogen.
II. Ausg. Preis geh. 1 /.
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Die Musik und- thre Classiker
in Ausspruchen Richard Wagners.

Gesammelt
vyon

Lo g

L L

Preis brosch. M. 1.50, eleg. geb. M. 2.25,

Die vorliegende Sammlung von Ausspriichen Richard Wagners soll,
wie der Herausgeber in der Einleitung bemerkt, einem doppelten Zweck dienen.
Sie soll erstens den Freunden des Meisters die altgewohnten und vertrauten
Stellen in einer ibersichtlichen Folge vor Augen fithren, damit sie ihnen nach
Bediirfniss leichter gegenwirtig seien. Zweitens ist sie darauf berechnet, einen
Beitrag zur Ausbreitung des Verstindnisses Wagners bei der grossen Masse derer
abzugeben, die ihm bisher fremd und gleichgiiltig gegeniiberstanden, erkennen
zu lassen, wie die Kunst Wagners in der seiner Vorginger wurzelt und Anregung
zu geben zu einer naheren Kenntnissnahme der Schriften dieses grossten Meisters
der Jetztzeit. — Die Auswahl ist ihrem Zwecke gemidss mit Umsicht und Ge-
schmack getroffen und bietet geistvolle und bildende Unterhaltungslektiire fiir
Laien und Eingeweihte. Da das Buch sich zudem in einer hochst gediegenen
und eleganten Ausstattung prasentirt, die es als Festgeschenk sehr empfiehlt,
go dirfte ihm gewiss eineiyeite Verbreitung sicher sein.

@ zeneakabemia
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Poetische Lautsymbolik. Pgychische Wirkungen der Sprach-
laute im Stabreime aus R. Wagner’s » Ring des Nibelungenc,

versuchsweise bestimmt von Hans von Wolzogen. 2. Aufl.
31/ Bogen 80. geh. 1 ..

Richard Wagner und Schopenhauer. Eine Darlegung der

philosophischen Anschauungen R. Wagner's an der Hand

seiner Werke von Dr. Friedrich von Hausegger. 3 Bogen
gr. 80. geh. 75 .

Die Biihnenfestspiele in Bayreuth, jhre Gegner und ihre Zu-
kunft von Martin Pliddemann. 4 Bogen gr. 80. geh. 60 %.

Wanderbuch. Bilder und Skizzen von Adolf Stern. 141/, Bogen
in eleg. Umschlag geh. nur 1 4.

Inhalt: Oberammergauer Passionsspiel. Rhatische Wan-
derungen. Venezianische Bilder. Bayreuther Nibelungentage.

In diesem Wanderbuch des talentvollen Dichters und Culturhistorikers ver-
einigen sich Gediegenheit des Inhalts, geistvolle Gedanken und schone fesselnde
Sprache zu allen Vorziigen, die wir dem hochinteressanten Buche nachsagen
konnen. (Schles. Ztg. Nr. 390. 1877.)
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Das musikalische Drama

Edouard Schuré

Deutsch von Hans von Wolzogen.

1I. Aufl. 2 Theile in einem Bande. 26 Bogen gr. 8%, Preis geh. 3.60 M.,
geb. 4.560 M.,

Dieses hervorragende Werk bietet um so grosseres Interesse, als es seine
Entstehung einem Franzosen verdankt, von dem eine unparteiische Behandlung
des Stoffes eher zu erwarten ist, als von seinen in der Wagnerfrage leicht auf-
brausenden und hitzigen deutschen Collegen.

Das Werk ist in zwei Theile getheilt, von denen der erste die Musik und
die Poesie in ihrer historischen Entwickelung, der zweite aber Richard Wagner,
seine Werke und seine Ideen behandelt. Mit vieler Sachkenntniss verfolgt der
Verfasser die Spuren des musikalischen Dramas vom alten Griechenland aus,
sowie den Weg der Dichtkunst von Dante bis Goethe und den Pfad der Musik
von Palestrina bis Beethoven, um dann die Verschwesterung beider Kiinste in
Gluck und endlich in Wagner zu documentiren. Der zweite Theil ist, wie oben
erwihnt, ginzlich dem Kiinstler Wagner und seinen Werken gewidmet, dessen
Leben Schuré erzahlt, dessen Werke er analysirt und dessen Stellung er in der

Geschichte des Theaters beleuchtet.
Mit sachkundigem Eingehen und der wahren Erkenntniss dessen was beab-

Py T

sichtigt wurde, schildert der Verfasser auch das Bayreuther Theater, das ihm
itber alle Theateranlagen, die ant ;ﬁi@ﬂﬂfﬁﬁéﬁ'ﬁ%man. steht, als das erste,
das einzig fiir eine Idee begriindet wurde, die zu einer Generalreform des The-
aterbanes Anlass geben sollte. Das musikalische Drama aber ist fir den geist-
vollen Verfasser die denkbar reichste und vollendeste Form dos Dramas uber-
haupt. Von Wolzogen hat das franzosiche Original nicht nur iibersetzt, sondern
den zweiten Theil auch verkiirzt und zusammengezogen, wie es fiir ein deutsches

Publicum passend erschien.

Die Sprache
Rich. Wagner’s Dichtungen.

Yon

Hans von Wolzogen,
II. Aufl. 9 Bogen gr. 8. Preis brosch. .20 M.

Inhalt: I. Zur kiinstlerischen Stilistik. II. Zur grammatischen
Stilistik. ITI. Zur Wortbildung und Wortgebrauch.

Die »Sprache« bildet gewissermassen eine Erginzung des »thematischen
Leitfadens« durch die Musik zu R. Wagners Festspiel »Der Ring des Nibelungenc.
Hatte der Verfasser dort die musikalische Seite des grossen Werkes erlautert,
so behandelt er hier den sprachlichen Theil. Die »Tonkunst« sagt u. A.: Wir
haben hier wohl von Wollzogens beste Arbeit vor uns, wie iitberhaupt »die
Sprache« eine der besten iiber R. Wagner abgefassten Schriften ist und diejenige,
aus der man, nichst dem » Leitfaden « fiber das Biithnenfestspiel am meisten
lernen kann.
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Thematischer Leitfaden
durch die Musik zu Richard Wagner’s
Trlsta,n und Isolde

Yon

Hans von Wolzogen.
—— Zweite Auflage. Preis 75 &.

Thematischer Leitfaden
durch die Musik zu Rich. Wagner’s Festspiel

Der Ring des Nibelungen.

Yon
Hans von Wolzogen.

Vierte Aufl. Preis brosch. 2 .#, eleg. geb. # 2.75.

Englische Uebersetzung hiervon unter dem Titel:

igigh. the mwsic of B Wagner's

a4 he Iunfi of the N ibelung*.
By Hans v. Wolzogen.
English by E. v. Wolzogen.

Preis brosch. 2 .#, eleg. geb. # 2.50.

Erlauterungen

Z1

Richard Wagner’s Nibelungen-Drama

oder

Die Tragoddie in Bayreuth
und ihr Satyrspiel.
Yon
Hans von Wolzogen.

Fiinfte Auflage. Preis broschirt 1 .4.

Inhalt: I. Das Bayreuther Nationaltheater, — Wagner’s nationale

Idee. — Bayreuth — ein Bedulfmsﬂ der deutschen Kunst. — Der Ort des National-

theaters. — Die Wirkungen der Festspiele. — II. Das Nibelungen~-Drama.

— Wagner’s Sehlusawnrte nach dem erstﬂn Cyklus. — Das Scenische: kritiko-

und zoologische Bedenklichkeiten. — Die Mumk Lingen und Leitmotive. — Die

poetische Form. Stabreim und Sprache. — Die Dichtung: ethische Grundidee,
pﬁetlﬂﬂhﬁ Behandlung des "Sagenstﬂﬂ’e: nationale Bedeutunfr —
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Richard Wagner’s
x> EBURTESH A U D

in Leipzig.

Preis in Visit 1 M., in Cabinet M. 1.60, im Quart 5 M.

Die photographische Aufnahme des R. Wagner’schen
Geburtshauses diirfte sicher allen Verehrern des Meisters
hoch willkommen sein.

MOSAIK

fur Musikalisch~Gebildete.
: Yon

Prof. Dr. Ludwig Nohl.
% brosch. 6 #, eleg. geb. 7

'1i?|r|i'? ZENEAKADEMIA

Der unermiidet thitige, um mﬁafﬂ%ﬂ”&lg, Sichtung und Erlauterung der
musikalischen Produktivitit und biographischer Daten so verdiente Heidelberger
Professor, Dr. Lupwic Noun gibt in diesem, »Mosaik« betitelten Bande eine
Reihe von Studien, reich an mannigfacher Anregung, durchwoben mit vielfachen,
bisher noch vollig anbekannten Notizen iiber das Leben und Wirken, sowie aus
dem handschriftlichen Nachlasse der hervorragendsten deuntschen Tonkiinstler.
Als »Mosaik« ist das Buch bezeichnet, weil sein Inhalt nach des Verfassers
ganzer Auffassung vom Wesen der Kiinste, auth der musikalischen, trotzdem
dieser Inhalt aus den verschiedensten, buntesten Details bezughch des Seins,
Strabens und Schaffens grosser Musiker besteht, doch zeigen soll, »wie Alles
sich zum Ganzen webte, wie auch der vermeintlich in vollster Freiheit und
schopferischer Willkiir producierende Kinstler dennoch einem seiner Zeit, der
Gesammtheit, seiner Zeitgenossen und ihm selbst innewohnenden Gesetze folgt,
schaffend nur ein dienendes Glied des Ganzen, wahrend auch seine Werke sich
nothwendig und an genau zu erkennender Stelle in das Gesammtbild der geisligen
und #Asthetischen Erzeugnisse gegebener Epochen und Kunststromungen emfugen
In zehn Abschnitten gibt uns der Verfasser als Einleitung zuniichst einen in
Karlsruhe gehaltenen Vortrag iiber 1) Musik und Musikgeschichte, dann eine
Reihe von Essays tiber nachstehend genannte Tondichter und Themata : 2) Fried-
rich Kiel, 3) Minchener Produktion 1868 —72 (Wiillner, I. Stockhausen, H. v.
Bilow); 4) zu Goethe’s Musikstudien, 5) Briefe C. M. v. Weber’s, vor 39 Jahren
zum Erstenmale, seidem nicht mehr verdflentlicht, reich an sachlichen und per-
sonlichen Aufschliissen iitber den viel zu frih dahingegangenen Menschen und
Kinstler Weber; 6) Aus Mozart’s Leben und Schaffen in 12 Absitzen; 7) Richard
Wagner, 8) Beethoven, 9) Franz Liszt und die Gegenwart, 10) Musikalische
Literatur in 6 Kapiteln — man sieht aus diesem einfachen Inhalts-Verzeichnisse,
wie reich uns in diesem 430 Druckseiten zihlenden Buche eine anregende Quelle
sprudelt, da vor Allem das selbstbwgrwphlsche das Briefmaterial der genannten
Tonkiinstler eine breite Stelle in dem Buche einnimmt. * -

29 Bogen gr. 80. Preis
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Bei Wilhelm Braumiiller, k. k. Hof- und Universitits-

Buchh. in Wien ist erschienen und durch alle Buchhandlungen
zu beziehen:

Beethoven. Liszt. Wagner.
Ein Bild
der Kunstbewegung unseres Jahrhunderts

yon

Prof. Dr. Ludwig Nohl.

Mit dem Bildnisse des Verfassers.

gr. 80. 1874. Preis 6 A.

Die Beethoven-Feier

und

die Kunst der Gegenwart.

Eine Erinnerungsgabe
von

Prof. Dr. Ludwig Nohl.
Mit Beethovens Portrait und Autograph.

or. 80, 1871. Preis 4 4.
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‘bfﬂﬂéio Wenf in Leipzig erschien:

Unsere geistige Bildung.
Yon

Ludwig Nohl.
IT. Aufl, brosch. 1.4 50 F.

Die Breslauer Zeitung #usserte sich jiingst dariiber wie folgt:

>Wir kinnen dem geistvollen Essay in kurzen Zeilen auch nicht einmal
summarisch genug thun und miissen uns darauf beschrinken, ihn der Aufmerk-
samkeit der Gebildeten angelegentlich zu empfehlen — dass er schon vielfach
Interesse gefunden, beweist fibrigens die Thatsache seiner zweiten Auflage. Der
Verfasser hat sich ein hohes Thema gewidhlt, wir wollen nicht leugnen, dass
die Kiirze, mit der er manche Frage behandelt, die nothwendige Vertiefung hier
und dort vermissen lisst, dafiir aber finden wir in der Schrift selbststandige und
geistvolle Gesichtspunkte, deren’ manche weitschichtige Abhandlung ermangelt.

Ly |
Im Verlage von: ¥

Der demnichst erscheinende

Klavierauszug des Parsifal

ist sofort nach Erscheinen zum Ladenpreise
mit einem Rabatt von 25 %

zu beziehen vom Literarischen Museum in Leipzig.
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In Heml‘lehshofell’s Verlag in Magdeburg erschien und
ist zu beziehen durch jede Buch- wie Musikhandlung:

Der Parzival
Wolframs von Eschenbach.
Eine Abhandlung

yon

Wilhelm Meyer-Markau.

Mit dem Wappen Wolframs von Eschenbach in Holzschnitt.

(Preis 2 Mark 50 Pig.)

In No. 9 der Neuen Musiker-Zeitung 1882 heisst es dariiber:
Der Verfasser schildert in klarer, poetischer Sprache den Inhalt
des ilteren Gedichtes und nimmt iiberall Bezug auf das Drama
Wagner’s. Ich besitze fast die gesammte Wagner-Literatur, —
der in Rede stehende Beitrag gehort zu den Perlen meiner Samm-
lung; ausserordentliches Wissen und warmes, congeniales Nach-
empfinden zeichnen die Meyer'sche Arbeit aus. Sie auf das
Dringendste Jedem zu empfehlen, der sich vorbereiten will auf
das Bithnenweihfestspiel ,,,P&_},___x falzengia hlte ich fiir meine Pflicht.
Eine Fiille von Anregung und Belehrung bietet die 147 Seiten
zahlende, schon ausgestattete Broschiire, deren Widmung Richard
Wagner angenommen hat“.

Die Roman-Zeitung lidsst sich folgendermassen aus: ,Die
gegenwirtige Schrift, in der Meyer-Markau eingehend die Sagen,
aus denen der ,Parzival® entstanden ist, den Plan der Dichtung,
die Intentionen des Dichters und deren Ausfiihrung behandelt
und kritisch beleuchtet, erscheint durchaus geeignet, das Ver-
stindniss des ,Parzival® einem grosseren Kreise zu erschliessen.”

Die Bayreuther Blitter (Monatschrift des Bayreuther Patro-
natvereins) sagen: ,Es ist ein rithmenswerther Vorzug des hier
vorliegenden Werkes, dass es in keiner Weise jene irrthiimliche
Manier der iiblichen ,Kritik“ nachahmt, den ,Parsifal® Wagner's,
dieses durchaus selbstindige Dichterwerk, nach Wolfram’schen
Maassen zu messen und wie eine dramatisch modifizierte Neu-
dichtung des mittelalterlichen Epos zu betrachten.“

Dr. Hans Paul Freiherr von Wolzogen urtheilt: ,Ich habe
Meyer-Markaus Parzival Wolfram’s mit Interesse und Wohlge-
fallen gelesen und kann das Werk nur empfehlend besprechen.
Es ist eine treffliche Schrift.”
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Verlag von GEBrRUDER SENF in Leipzig.
© N ©),

Stiadtebilder

Fritz Wernick.

I/II. Bd.: Neu-Rom, Rom im Concilswinter, Paris,
London. 26 Bogen. Preis brosch.4 .#. eleg.geb.5.4.
III. »  Konstantinopel, Athen, St. Petersburg, Moskau, War-
schau etc. 17 Bogen. Preis brosch. 3 .#. eleg.geb.4 /4.
IV. »  Florenz, Mailand, Amsterdam, Briissel, Antwerpen,
Rotterdam. 22 Bogen. Pr. brosch. 4 ./Z. eleg. geb. 5 .

Wernick gehort jetzt zu den gefeiertsten Tagesschriftstellern. Ueberall
verbindet sich die Gediegenheit des Historikers mit der frischen Beobachtungs-
gabe des Weltmannes und der Reiz der Schreibart kommt dazu, um vollends das
Buch fiir jeden Gebildeten unentbehrlich zu machen.« (Koln. Ztg.)

»wernick hat einen scharfen Blick und verfiigt iiber die schine Gabe,
mit spielender Hand die Spreu von dem Waizen sondern zu konnen, so dass er
dem Lesepublikum nur Interessantes bietet, zumal seinen Beobachtungen
nicht nur die Oberfliche, sondern auch das Innere der Dinge als Operations-
feld dient. Wir werden die muntere Schreibweise und die Darstellung des scharf
und gut beobachtenden Schriftstellers stets mit Interesse verfolgen.“ (Reform.)

»Der Autor besitzt ein ungewohnliches Talent, die Physiognomieen der grossen
Stidte anschaulich zu fixiren. Hier erhalten wir in Bildern : Konstantinopel, Athen,
St. Petersburg, Moskau, Warschau, alles Mittelpunkte, die jetzt besonders inter-
essant sind. Wernickﬁ%&in Maler mit der Feder, ihm steht eine
reiche Farbengebung\Wi GOEOMNOEMA ist aber auch ein Menschen-
kenner, ein feiner Béohachter der Nationalititen und versteht
vor Allem die Stimmung herauszuarbeiten, welche die ver-
schiedenen Stidte in uns hervorrufen. ,Stiadtecharaktere«
hitte der Autor, wenn er anspruchsvoller auftreten wollte, diese Reisebilder nennen
konnen, denn es sind nicht nur Augenblicksphotographieen, sondern sorgfaltig
ausgefithrte und oft sehr in die Tiefe gedachte Gemiillde, die er uns hier in dem
elegant ausgestatteten Bande darbietet.“ (Ueber Land und Meer.)

Durch
Nord-Afrika und Spanien.

Reisestudien von

ritz Werniclk.
29 Bogen. Preis brosch. nur 4 ., eleg. geb. 5 /.

In diesen neuesten Reiseschilderungen entrollt uns Wernick
in frischer und lebendiger Darstellung Gegenden und Orte, welche
zum- Theil bisher selten ausfiihrlich und zuverlisslich geschildert
wurden, aber doch in mannigfacher Hinsicht interessant er-
scheinen. Besonders die Kapitel wie

Algier, Blida, Kapylien, Biskra, Tunis etec.
diirften gerade jetzt hoch willkommen sein und allgemein gern
gelesen werden. -

Sdmmtliche Schilderungen sind neuesten Datums und daher
in jeder Beziehung noch vollkommen zuverlissig.
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- Verlag von EpwiN ScaHroemp in Leipzig.

Fuar alle Wagnerfreunde von Interessel

R. Wagner’'s Biihnenfestspiel
Parsiftal

literarisech und musikalisch erklirt

von

0. Eichberg,

Musikdirector in Berlin.

3 Bogen 80 mit einer Tafel Noten. eleg. brosch. Preis 1 .4.
eleg. geb. 1 /4 50 .

Inhalt: Die Sage vom Parsifal und dem heiligen Gral. Die religiose und
ethische Bedeutung des Bithnenfestspiels. Inhalt der Dichtung. Der musikalische:
Bau des Dramas. Parsifal und die ,Zauberflote“; Parallele u. s. w.

Parsifal.

: ; **‘ﬁ;,ﬂﬂlbgﬁ ZENEAKADEMIA j
Zehn scenische Bilder “nachden Decorationen und

Figurinen der GEBR. BRUCKNER u. P. JOUKOVSKY
in photographischer Reproduction

von

J. Gattineau und Naumann & Schroder,
Kgl. Hofphotographen.

HKErster Aufzug. Dritter Aufzug.
1. Scene: KFelsiger Wald. . . Blumi :
2! Seane: Wandeldekoration. R i
3. Scene: Gralsaal. - 3. Scene: Walddekoration.

- Zweiter Aufzug. |
S 11d 2 Isaal.

1. Scene: Klingsors Zauberschloss. FIURSEUTILE PR SIE RG]
2. Scene: Klingsors Zaubergarten.
3. Scene: Yerdorrte Eindode.

Folio-Ausg. in Mappe 20 .#. Cab.-Ausg. in Mappe 10 .Z.

Costim~Portraits

sammtlicher im Parsifal mitwirkender Kiinstler

(nach dem Leben mit Portrait der Darsteller aufgenommen) er-

scheinen wéhrend oder bald nach den Festspielen.
15—20 Blatt in Cab. a 1 .# 50 9, cplt. in Mappe 20 ..
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Kunst-Verlag von Epwin ScHLoEMP in Leipzig.

Wihrend des Bithnenfestspiels
in Bayreuth, Rennweg bei Hofphotograph Brandt.

& ©® S0 D
Richard Wa,g]] €1'. Biiste von Prof. F. Kietz in Dresden.

Preis 20 4.

. . in Portrait-Medaillon | Hautreliefs
Richard Wagner ~ . “"p.¢ zis. 45 C. Durchm
i Pendant
L. v. Beethoven von Prof. Albrecht. A 20 .

Walkiiren-Cyclus. Photographien nach Cartons von Prof.
C. E. Doepler. 10 Blatt Cab.-Phot. in Leinwandmappe 10 .#.
In gr. Fol. 3 Blatt 3 .#. — Als Glasbilder in eleg. geschnitztem
Holzmedaillonrahmen (43 Cm. Durchmesser) 4 Bild 20 .#.

Diese Darstellungen bilden eine charakterlstische Illustration zu Richard
Wagner's grossartigem Tongemialde ,Der Walkiirenritt“ und eignen sich fir
Wagnerfreunde zum eleg. Zimmerschmuck.

Costiim - Portraits simmtlicher, im ersten Bithnenfestspiel
,Der Ring des Nibelungen mitwirkenden Kinstler und

Kiinstlerinnen. FHbtogas.:wavewh. Albert in Miinchen. 24 Blatt
in eleg, Mappe 3070, 16" Supplementblitter a 1 # 50 2.

Enthéalt Portraits von Franz Bets, Albert Niemann, Eugen Gura, R. Engel-
hardt, Heinrich Vogel, Carl Hill, Carl Schlosser, A. Eilers, Fr. v. Reichenberg,
Josef Mariﬂg, G. Siehr, Georg Unger, Frauw Sadler—(}’rﬁn, M. Houpt, L, Jarde,
Lillh und Marie Lehmann, M. Lammert, Jos. Scheffzki, A. Friedrich-Materna,
A. Amann, Frauw Jachmann-Wagner, Math. Weckerlin, H. Reicher- Kindermann.

Eleg. Festgeschenk fiir musikalische Damen!
Ausgewihlte Lieder

Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, YWeber, Men-
delssohn, Schumann, Chopin, R. Franz, Jensen, Taubert,
Reinecke, Brahms

mit Tustrationen von Berliner, Diisseldorfer und Miinchener Kiinstiern.
§2 Seiten eleg. Notendruck (Rioder) und 17 Illustratiouen,

Intarsia-Einband. Preis 16 Mark.

Rich. Wagner schreibt dem Verleger: ,Empfangen Sie den Ausdruck meines
besten Dankes fiir die Zusendung der illustr. Lieder, welche als eine der
anmuthigsten Gaben unsern Weihnachtstisch schmiicken werden.“

Bayreuth, 19/12 S1.




Einzig in der gesammten Wagner-Litteratur!

Richard Wagner hat die Widmung angenommen!
#

In unserem Verlage erscheint folgendes epochemachendes Werk:

Katalog

einer

- RICHARD @JAGNER-PIBLIOTHEK.
Nach den vorliegenden Originalien

zu einem authentischen Nacﬁschlagahuuh durch die gesammte, insbesondere deutsche

Wagner-Litteratur

bearbeitet und vertffentlicht
von

Nicolaus Oesterlein.

Ehrenmitglied des Wiener akademischen Wagner-Vereins.

ca. 26 Bogen Lexicon-Format auf Velinpapier. Preis 12 M.
Auf holl. Biittenpapier gedruckt (nur 10 nummerirte Exemplare) & 25 M.
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| ™8 28 P2 iibrigen von dem Meister selbst herrithrenden, bisher nur zer-
{ 8% [P streut in die Oeffentlichkeit gelangten Kundgebungen in streng
@< K= systematisch-chronologischer Reihenfolge correct aufgezeichnet
RO WY R pu wissen : diirfte nicht allein vom culturgeschichtlichen Stand-
OO0 Do U0 U0 T0 Ok . ‘

gugmgronnes | punkte als interessant und werthvoll erscheinen, sondern auch
fiir die kiinftizen Bearbeiter von Biographien und Charakteristiken dieses grossten
Kiinstlers unseres Jahrhunderts sich geradezu als eine Nothwendigkeit erweisen.

Aber auch die, Wagners weite Laufbahn, sein Epoche machendes Wirken
und Schaffen begleitenden Momente und Umstinde, wie sie uns in unzahligen
Belegen (,Fiir-“ und ,Gegen-“ Schriften, Kritiken und Antikritiken, Apologien
und Pamphleten u.s.w,) seit vielen Jahren vorliegen, sind zum vollstindigen
Ueberblick dieser ganzen grossartigen Kunstbewegung gewiss bedeutungsvoll ge-
nug, dass sie einem sehr leicht moglichen Vergessenwerden entzogen — d. h.
den ebengenannten personlichen Kundgebungen des Meisters in zweckmassiger
Anordnung angereiht werden. Denn der in unserer ausgebreiteten Litteratur,
obenan im Journalismus, tagtiglich mehr sich anhaufende enorme Stoff ver-
schwindet nur zu bald vom Schauplatz unseres heute mehr als je sich schnell
abniitzenden Lebens.

In obigem Werke ist also nicht blos alles aus liebevoller Verehrung fiir den
Meister Entstandene und Hervorgebrachte beriicksichtigt, sondern auch alles
das, was beim ersten Erscheinen eines jeden seiner Werke, sei es nun im
Buchhandel, sei es auf der Biihne, geschrieben worden ist. Denn das ausser-
ordentliche Aufsehen, — die geradezu ungeheure Sensation, welche jede selbst
kleinste personliche Offenbarung dieses seltenen Mannes verursachte und wie

----------
llllllll
---------
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sich dieselbe als hochster Ausdruck in der erwahnten, specifisch unserer Zeit an-
haftenden, grossen litterarischen Thiatigkeit dusserte, hat ein Material geschaffen,
welches mit Sorgfalt gesammelt und archivirt, als wesentlich erganzender Beitrag
zur Wagner-Litteratur zu betrachten ist.

Das vorliegende, in der gesammten Wagner-Litteratur einzig dastehende
Werk nun, dessen sorgfiltigster Ausarbeitung sich der Verfasser iiber 4 Jahre
rastlos gewidmet hat, bildet ein auf Grundlage der im Besitz des Autors befind-
lichen Richard Wagner-Bibliothek fiir das allgemeine Interesse ausgearbeitetes
Nachschlagebuch, und giebt zugleich einen Commentar zur Bibliothek selbst. Es
umfasst in ca. 6000 Artikeln das enorme Material von ca. 3300 verschiedener,
factisch vorliegender Nummern, deren systematische griindliche Eintheilung mit
staunenswerthem Fleisse durchgefiihrt ist.

Es zerfallt in 6 Abtheilungen, einen Anhang nebst zahlreichen Anmerkungen
und zwar enthalt

Abth. I Alles von dem Meister selbst geschriebenes,
Abth. II dem grossen Kiinstler zunachst:liegende Uebersetzungen, Bearbeitungen ete.

Abth. III, betitelt ,Ueber R. Wagner, seine Kunst und Sache im Allgemeinen” um-
fasst das ungeheure Material, was alles im Allgemeinen iiber die Werke und die
Person R. Wagners zusammen geschrieben wurde, sodass ja das selbst mittlere
Ereigniss durch ein Stiick dokumentirt vorliegt.

Abth. IV enthilt ein umfangreiches Material aus den Wagner-Vereinen.

Abth. V behandelt Alles auf Wagners bedeutendste und griosste That seines Lebens
~Bayreuth“ beziigliche und endlich die

Abth.. VI enthilt eine, nirgends im Gefolge grosser Menschen fehlende, — mit einem
Worte zu bezeichnende ,Curiosia® in welcher alles Sonderbare, oft durch-
‘wegs ernsten und wiirdigen Charakter tragende — aber doch nicht eigent-
lich zur Sache gehorige — Witzige u. s. w. (Humoristica, Satyre, Parodien)
aufgenommen ist. e,

Hieran schliesst &lh elBNEAKADEMIA
Anhang, welcher die QuétlenW¥+ke zu Wagners Stoffwahl und eine enorme
Zahl aller moglichen Bearbeitungen der Stoffe, deren sich Wagner be-
diente von anderen Dichtern und Schriftstellern vor und nach seinen Arbeiten

enthilt.

Ein noch beigegebenes Sach- und Namenverzeichniss giebt dem Werke den
erwinschten Abschluss.

Ueber die Arbeit selbst, deren litterarischer Theil mit einer Pracision be-
handelt ist, — ahnlich derjenigen, welche Hirzel’s Goethe-Verzeichniss so be-
rithmt gemacht, — ist von Seiten vieler Sachverstindiger, denen das Buch im
Manusecript vorgelegen, ein glinzendes Urtheil gefillt worden. Das Werk wird
voraussichtlich, vermige seiner griindlichen, wissenschaftlich gehaltenen Aus-
arbeitung bei seinem Ende Mai erfolgenden Erscheinen grosses Aufsehen er-
regen.

Wir empfehlen daher obige hervorragende Erscheinung, deren Widmung
Richard Wagner angenommen, einer ganz besonderen Beachtung.

Das Werk ist durch jede Buchhandlung des In- und Auslandes zu beziehen

oder direkt durch

Die Verlagshandlung von Gebriider Senf
in Leipzig.
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