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Vorwort.

Uber die polyphonen musikalischen K unstformen hort man, und.
sogar witunter selost von Faclonusikern, nicht seélten die sunder-
Bursten Uriheile_oder vielmehr Voruriheile _aussprechen. Nuwment-
Zich halten manche unserer junseren ZTonkunstler dieselben fur

veraltete, einer ldngst ubericbien Zeifperivde angehorende Formen;:

und wenn daher 567 ihnen wvon Contrapunki, Canon und Fuge ge-
sprochen wird, so eéntsteht in ihrer Phantasie auch unwillkuriich
die Vorstellung von einem urgrossvaterlichen Rock, von der Allon-
gepericke und dem Haarzopf. _

Eine genauere Umschau tn dén wnusikalischen Compositionen
wiirde jedoch belehréen, dass nicht nur H andel und Bach mit-

telst jener Kunstformen wuns unsterdliche Tonwerke kinterliessen,

sondern dass auch alle nachfvlgende hervorragende Tonmeisiér
in ihren Compositionen, wenn auch nicht in gleichem Masse und
Umfange, wie in den Werken des 0is jelzt noch
Johann Sebdastian’s, so. doch wmehr oder weniger die polypho-
nen Formen wmit grossem Erfolge verwendelen, womit si¢ stch
dann aber auch zugleich oin Zeugniss ausgestellt haben, dass
sie ihre Kunstschule nach allen Seilen hin und im walren Wort-
sinne wvollstandig absolvirt lhatlen.

Mit diesen Hindeutungen auf die Polyphonie soll jedoch Fkéi-
neswegds die homophone Schreibweise unterschatzt und demakelt, o-
der gar der Meinung Vorschub gegeben werden, als béabsichiige
man, anzuempfehlen, die zuletzt bezeichnete Sechreibweise durch die
zuerst genannie ganz und gar verdrangen und eind UNIMASSTEE; UM
nicht zu sagen unsinnige Polyphonie, wie diéselbe im 16.und 17 Jaler:
hundert mitunter &is zu 48 Stimumen ausgeliihrt wurde, erstreben
zu wollen. Im Geégentheile, ich stiwme der von Kiteseweller aus-
gesprochenen Verurthéilung jener alies vernunftige Mass Ubersclreéi-
tenden Mehrstimmigkeit vollkonunen bet, wenn derselbe sagt: ,Die M-
sik hat daran, dass diese - Ayt Landsturmn aus der Mode gekononen,
allerdings Nichts verloren.”

Dagegen sollte man aber auch nicit cinseiligd Sich dem andern Ea-
trem iiberlassen und nur LTonstiucke fwmophoner Schretbweise COmpont-
ren wollen, wie die metsten der neuéren musikalischen Erzeugnisse dewetsén.

Fragt man sich nun, wie vielstins sollen denn die Tonstucke séin,
win vom Gelor unterscheidend aufgefasst werden au konnen, so lasst
sich tn Anbetracht ungleicher Austildung| |\ upnd Ubung des musitkall-

schen Gehors eine bestinonte Zahl w&&g&m&fﬂ len, sondern nmdn Rapn,
hochstens nur tin Allgemeinén an ?aﬂ_.ﬁmﬂﬁé Ndcess, je weniger gfmlf@{;i‘
ge Stimmen mit einander in einém Zyyﬁﬁ{mé verbunden sigd, destol
leichter der Melodiefaden etner jeden Sténone verfuldt werden kann.
Denn wer aufrichtig sein will, wivd zugestehen, dass er 66t Ankorung | _
parts ‘thel greatest amount of attention is given to that part most distinetly

cines mehrstimmigén Tonsatzes vorzugsweise joder am avfjallendsten
hervortretenden Stimone seine bosondere Aufmerksamkert zuwendet, wie
man z. B. in éiner mekrstimmigen Fuge das Auftreten des Hauptthe-
s in den versciiedenen Stinumeén besonders beachter, dié Gesrrendioit

der meisten andern Stinonen dagegen nur als Begleitung, als Beiwerk,

als harmonische Massé p.p. aulfusst. Und es kann daher auch der von
wincher Seite bekdampften oder gar bespottelnden Behauplung LOUS-
seaws, duss ndriwh das menschliche Gehor nur éinen zwetstimmi -
gen Tonsatz auffussen konne und jeder andere aus nock melreren Stim-
wen bestehender Satz schlecht sei, eine gewissé relative Walkrheéit nickt
absolut abgesprochen werden.

Ohkne diese Muaterie hier wéiter verfolgén zu wollen, $€i nur noch
speciell in Betref} der vorliegenden 10 Doppeltugen bemerkt, dass durch
die Herausgabe derselben vorzugsweise unsere mustkalischen Ku nstjun-
ger aufgemunteért werden sollen, steh i Studiuwmn  der plolyphoneén
Sehretbweise zu befleissigen, den Contrapunkt, den Canon unddenFugen-
baw Srindlich zu eriernen und b6l ihren Compositionsversucien, neben
den howophonen Formen,die polyphonen nicht zu vernachldssigen. Dénn
nicht in der Fugenform ist €éine vermeintliche Antiquitat zu suchen, son-
dern es hangt von der tonmischen Ausjfillung dieser Form abs somit
von den gewdhiten Tonfiguren, dén Motiven und den Themen, o0b das
Tonstiick eéinen antiken oder einen modernen Charakler erhalien soll.
So wird man z. B. in dén &
el einer friiheren Zeit eisentiiimlich warén,wahrénd die 1henen deriu-
briden Nuwonern ener der gegenwartigen Zeil entsprechén werden.
"Eben so gSestattet die Fugenform —vom dsthetischen Standpunkt be-
trachtet.auch den Ausdruck der munm’c.fg?:fﬁﬁm‘ﬁu Gefalilsnuancirungen;
denn in dieser Form lassen sich gléeichfalls, e in den ubrigen musika-
lischen Kunstformen, alle mogliche Arten riythnisch-tonischer Gehilde

gestalton, wozu ubperdiess auch noch die versciiedenstenTempograden: u.

Tuktarten in Anwwendund kommen konnen. g

Die oben bezeichneten Nuwonern I, I und VII konnen je nach Belie-
ben auch als Orsel-oder Physharmonica-Tunstucke benutzt werden. Die
dbrisen Nunonern sind vorzugsweise fir Pinnoforie bereclnet, von denen
melrere Nuwomern auch als kieine Salontonstucke werden passiren ko Hiex,
Dass simuntliche 10 Fugen nicht lediglich zwmn Studium deés polypho-
nen Tonsatzes anregen sollen, sondern dass diesélben auch als technische
Ubun g.nwtﬁﬂ’kﬁ i Planofortespiel i bénutzén sin A, inden sie je durch die
el selbststindis durchgetiiirien Stinonen ganz
- scheinen, die Un Hﬁﬂrl'ﬂﬁi%frﬂﬂ der beiden Hdnde zu fordern, wird woll kei-
nem ralionellen Musikléhrer entgelen.

Frankfurt %M im Herbste 1873.

unerreichien

Nunonern I HTund Vil Themen finden, wie sie-

Sesonders geaignet er- -

One hears from musicians (professional & am,&tﬂur) the-s
opinions regarding the polyphone style in music,.and indeed not
unfrequently a prejudice against the same'is expressed. Many of
our younger artists regard it as having become obsolete and be-
longing to on age long passed; consequently when fugue, counter -
point, canen and the like are brought into discussion, thoughts in-
voluntarily 'arise in their minds of grandfathers wig and stick.

A clear insight into musical composition will however prove
that not only Bach and Handel by means of the above crea-
ted immortal works, but that all of their eminent  followers have
availed themselves of it with sucecess; and if indeed mnot on the
same grand scale which the genius of Bach enabled him to do,
yet sufficient to show plainly that their scientific studies in music
were varied, thorough, and complete in every particular.

By the comments on the polyphone style above made, I do 1ot
wish by any means to underrate or lessen the homophone, or to
carry the former to such a preposterous pitch as in the 16! and
17%? centuries, when endeavours were made to writein even-as many as
48 parts: on the contrary, I fully agree with Kiesewetter who
expressed himself condemning everything which is oppused to the
rational, and says:,DMusi¢ has certainly not . sustaied a loss
through that class of elaborations?

© Then again one should not proceed to the other extreme of writing
only in the homophene style, as is usual in most of the modern pro-
ductions. :

The question them arises, in how many parts may one write fo
admit of a clear conception and following of each part by the
hearer? In reply to which, considering the many different degrees
of maturity and education in the musical mind, nothing defiuite In
hiS_respect]Can fbe fald dowik gnel cafi only draw a general con-

] P

r’%iui‘y ), that &iﬁ apul"gpgnnﬂ, ‘pieéel of malsic the melody of each part

may be the more clearly followed in proportion to the smallness of the
aumber of the same._Who will nuf admit that in a piece consisting of many

heard? For example, in a fugue of several parts,the occurence of the theme
i1 the several voices will be observed, where as the others considered only
as an accompaniment and accessary part. From this aruse the much op-
posed and ridiculed affirmation from Rousseau; that the human sense of
hearing is only capable of conceiving a two voiced movement,and that any
| one consisting of more than that number is bad: that a ecertain relative
truth lies in this cannot be absolutely denied.

Without however entering farther into detail on the foregoing, |1
woild here remark as regards the publication of these 10 Fugues, it
is my earnest desire to inspire youug artists with assidnity in
cultivating the polyphone style of writing, and in studying profound-
ly the art of counterpoint, canon and fugue; in their efforts In
compousition must not neglect the application of the same by ad-
hering only to the homophony. Furthermorce a piece of fugal writing
is nof necessarily something antiyue it can just - as well belong
to the modern schvol: this entirely depends upon the choice of
the themes, harmonies and figures employed. For example one
will find in NS I,III & VIT themes peculiar to the early times,
whilst those of the remaining numbers are more in keeping with
the present style.

As fugal writing admits of very varied tempos and every sort
of thythm, so is it equaly as capahle (igl an_esthetic point uf_view)
of expressing sentiments, as other species of musical composition.

executed ad libitum
are better adapted
pie -

_The NO8 I, III & VII above referred to, 'may he

others

on the organ or harmenium, whereas the *
be treated as little

for the planoforte, several of which may
ces de salon,

These 10 fugues are mnot solely intended to promote the polypho-
ne style of writing, they may also prove practical as technical stu-
dies for the piano, since, (a5 will scarcely escape the notiee of every
cannoisseur) throughout the whole, two distinet parts are sustained,
which tend groatly to promote the independance of the hands.

Autumn 1873,

Frankfort on the Maine :
F. J. Xunkel.
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Avant-propos.

Les eeuvres musicales en style polyphone sont souvent l'objet, méme de la part dhommes speciaux, de juge-
ments etranges, parce qu’ils ne peuvent surmonter leurs préjugés a cet égard. Notamment, plusieurs de nos jeu-
nes musiciens les considerent comme une forme surannée, et quand on leur parle contre-point,canon,fugue leur
imagination leur fait tout de sunite penser au frac long et démodé,ou a la perruque poudrée des bons vieux temps.

Cependant, il leur serait facile de se convainere que ce n'est pas le privilege exelusif des Bach et desHuendel
de s'étre servis de ces formes musicales pour creer des oeuvres immortelles. Quelquesuns de leurs épigones -
minents, s'ils n'ont pas atteint aux hauteurs ou siége, seul, Jean Sebastien, ont employe le style polyphone avec un
grand sucees, et affirme par la quw ils avaient étudié leur art dune maniere complete, approfondie.

ar cette apologie de la polyphonie,nous mavons point I'intention de denigrer le style homophone.Ce dernier
ne doit étre ni rabaissé ni remplacé par le premier, et loin de nous la penseé de recommander une polyphenie
telle qu'elle a éte pratiquée au 16 ieme ef gyieme siéele,ou I'on poussait la manie jusqu’ a éerire pour 48 voix a
la fois. Nous approuvons, bien an contraire,ce qua dit Riesewetter, quand il condamne cette multiplicité demesu-
ree des voix:,, Lart musical a gagne a se debarrasser de cet amas indigeste.«

Mais on ne devrait pas, d’une facon trop exclusive, sacrifier a Fautre extréme,en ne produisant que des oeuv-
res homophones, ainsi que le prouvent Ia plupart des travaux modernes.

De combien de voix un morcean de musique doit-il se composer?__ A cette question on ne saurait répondre que
d’une maniere générale,que louie devra pouveir saisir, une a une, les différentes voix. La faculte de saisir, toute -
fois,varie avee le degré de Véducation musicale,et moins il y aura de voix independantes et lices ensemblemicux
il sera possible de suivre le fil de 1a mélodie de chaque voix. A moins de wétre Jpas sineere, il faut admettre quen
ecoutant une composition i plusieurs voix, Fattention se portera toujours de preference sur la voix qui fra ppe
e plus. C'est ainsi que,par exemple, dans une fugue a plusieurs Voix,on remarquera toujours plus ‘particuliere-
ment apparition du motif principal,on le suivra dans les differentes voix,et I'on considerera veolontiers les au-
tres voix plutot comme up accompagnement, comme un accessoire harmonique. Et,en partant de ce point de vue,
on ne peut nier que la these souvent attaquee et raillee,de Rousseau, a savoir, que I'ouie humaine ne saisit que
deux voix au plus et que les compositions a plus de deux voix independantes ne sont pas admissibles. renferme
une certaine dosesméldtive de vérite.

ol

rail

Sans entrer tfopatant dans ce sujetyquidl nous goit permiis sqﬂ]eﬂiﬁytﬁgf%ﬁgjemeqﬁ par rapport aux 10 Dou-

g ; : 3

ble -Fugues quetnous [publions, de mentionner ﬁbutprm&;pﬁld&cﬁt&muﬁ icatign B8 a surtout pour objet den-
courager la jeunésgénefation de nos arfistes a s'appliquer a I'étude du style polyphone, a se familiariser "avee

le contre-point, le eanon et la constructiondes fugues;et a/ne pas trop negliger, aux dépens des formes homo.
phones, la pratique de la forme polyphone;si riche et si interessante. Car ce nest pas du tout la forme méme

de la fugue, ou reside ce prétendu archaisme, mais il dépend uniquement de la fagon de la remplir. cest-a-dire,

du choix des figures musicales, des motifs et du rhythme. d'obtenir un caractere antique ou moderne.  Ainsi

nos N2 I, Il ed VII contiennent des motifs propres a une époque passee. tandis (ue ceux des aufres numéros
sont plutot conformes au goiit de nos contemporains,

De meme, au point de vue de lesthetique,la forme de la fugue admet ézalement lexpression des nuances les
plus variees du sentiment; elle wexclut aucune variéte rhythmique ni aucun des différents temps et mesures.

Les N8 LTIL VII pourront, & volonte, servir aussi pour lorgue ou I'harmonium. Les autres numeéros son Sur
tout faits a I'intention du piano, il Y en a méme quelquesuns qui pourront se jouer comme de petits morceaux
de genre.

Le présent ouvrage ma du reste pas uniquement pour but I'étude theorique de la composition polyphone; les
10 Fugues qu il contient pourront aussi étre employées utilement comme exercices techniques dans Iétude du
piane: il wéchappera pas,en effet;au professeur intelligent que,par suite de I'independance strictementobservee
des deux voix,ces morceaux seront propres a développer I'independance de chacune des deux mains.

e

Francfort $“v. en automne 1873.

F.J. Kunkel.
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zweistimmige Doppelfugen.

(Two voiced Double fugues.)

Andante quasi Adagio
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109 Stich und Schnellpressendruck von F.W. Garbrecht in Leipzig.
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*) Diese fiir die linke Hand doppelt notirte Stelle kann, je nach Belieben, entweder nach den auf-,oder nach den abwiirts gestrichenen
Noten ausgefiilirt werden. 5108
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