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LISET MUZELM

LISZT "SZIMFONIKUS KOLTEMENY"-KONCEPCIGJA
ES A "J0OV0 ZENEJE"
ZENEAKADEMIA




Szinte elmaradhatatlan Liszt zenéje melldl a " jové"™ kife-
jezéa. Mdér a kortdrsak is dicsérd vagy elmarasztald érte- '
lemben az un. Zukunftsmusik legjellegzetesebb példdit lat-
tdk Liszt miveiben, elsfsorban a Szimfdénikus kSltemények-
ben. Ez természetes, hiszen minden kornak megvan a maga
evantgarde zenéje, amelynek gybzelmét illetve bukdséat hi-
vel é8 ellenségel egyardnt a jovével kivdnjédk igazolni. Az
azonban mir kevésbé magdtél értetédd, hogy a zeneszerszl ha- |
1d4la utdn 25 évvel, sziiletésének 100. évfordulédjan tanit- /
vényai ugyancsak a Jov6t hivjék segitségil a lLiszt zene "
elfogadtatdsdhoz. Ugyanez ismétlédik meg Liszi haldlénak

50 éves jubileumén, 1936-hnnf A folyamat még ezzel sem ér
véget. A Jhwntfﬁ éd:%iﬁ%ﬁébﬁdiﬂt u] messzeségekkel kee
csegtet. A késel mivekidgez értékeinek felfedezése az 50-es
évekig vérat ngérnf. Ekkorra azonban mér rég multtd védlt a

" jové".

*liszt a JOv6 zenésze"™ -~ dllapitja meg a hetve~
nes-évek teoretikusa, s szdmos példdn igazolja, mi mindent
tartalmazott "mér™ a Liszt zene, amire esetleg csak Debussy-
nél, Bartékndl vagy Schoenbergnél figyelt fel a zenmshallga-
ték ﬁhm{ Ezzel azonban még mindig nem bizonyitott, hogy
Liszt zenéjének valaha is jovéje lett volna, hiszen az em~
litett komponistdk ugyanezeket a zenel jelenségeket wWwagner-
t+61, Muszorgszkijtél, R. Strausstél vagy Brehmstdl is el-
leshették, s az életrajzi adatok szerint valészindbb, hogy



inkdbb ezekre a zeneszerzfkre kell ilyen értelemben gyana-
kodnunk. De ha tirténetesen Liszt hatdsdt mutatnd is egy
bévitett akkord, egy egészhangi skdléra épiilé dallam, egy
panta;tnn-kirdgut-hunmt felbukkandsa, vajon ez volt-e a
"JOv3" Liezt zenéjében? Vagy taldn annak forditottja jét-
sz6dott volna le, amit killSnb8z6 korokban sz Skori girdg
zene értelmezésében figyelhetiink meg? Ott az ecszme ismere-
tében prébdltdk rekonstrudlni a zene anyagot, itt a zenei
elemek maradtak meg 8 a teremtS gondolat meriilt feledésbe.
Az eredmény mindkét esetben hasonlé: uj zene, amelynek sem-
mi kbze sincs a "mintdhoz". Napjaink néhédny tSrténésze,
esztétdja nem is tagad ja, hogy a Liszt zene szdmunkra mér
multtd vdlt jovdjét hidbavaldé, s mindig is hidbavalé volt
hamlilyulniﬁﬁﬁ)h Erdgrammibil, ‘aie "Neue Musik* des 19.
Jahrhunderts, ist im 20. nicht etabliert, sondern versltet
-- irja 1970-ben Carl Dahlhaus. *"Die Geschichte hat seinem
Optimismus, dass sich die Musik immer weiter in Richtung

auf eine versténdliche Sprache hin entwickeln werde, Unrecht
gegeben" -- erfsiti meg ugyanezt a gondolatot Norbert Miller
19?5—1:&::5

Vajon szentaégtirés-e ez7 Kivédnt-e valsha is ez
a zene a Jelen hatdrai kozill kitdrni, s nem arrél volt-e
826, hogy a " jové" kifejezés az 1850-es években e zenének
a jelenben valé modernségét jelentette? A "milt” és a "j&-
v6" nem feltétleniil az idében térténtek elhatdroldsdra hi-




vatott. Iehet, hogy a jelemnek is vannsk milt-szinezetii
és jovl-szinezetil /megszokott, ismert és ij, kevésbé meg=-
szokott/ jelenségei, amelyek a kortérsi tudatban mind
mint jelen-értékelés csapédnak le. Richard Wagner irja
Lisztnek 1850-ben a " jové-kérdés"™ elharapézdsénak kezde-
tén: “Ich habe unsrer modernen Kunst an den Puls gefiihlt
und weiss, dass sie ste¥ben wird. Diess erfiillt mich aber
nieat mit Tréibsinn, sondern mit Freude, wiel ich zugleich
welss, dass nicht die Xunst, sondern nur unsere -- gusser-
halb des wirklichen lebens stehende —- Kunst untergehen
wird -~ dagegen die wahre -- unvergingliche ~- immer neue
Kunst erst geboren werden soll. Der monumentale Charakter
unserey Kumtmﬁrﬂ Zgwfm:ﬁgm Aﬁal Kleben und Hangen an
der Vergangenheit, die'égoistische Sorge fiir die Dauer und
méglichste Unsterblichkeit werden wir von uns werfen: wir

werden vergangen -- vergangen, zukiinftig —- zukinf'tig sein
lassen, und nur in dem Heute, in der vollen Ge genwart le-
ben und dafiir uhnm:f.'

A jovének, stilusirdnyt jellemz$ ® nem idsmeg-
hatdrozé jelentésére figyelmeztet C. Dahlhaus, amikor
Stendhalt idézi: "Henri Stendhal bestimmte Klsssik und
Romantik als Epochen nicht des Stils, sondern des &sthe-
tischen Urteils iiber Stile: Die Klaseik der Cegenwart sei
die Romantik der Vergangenheit und die Romantik der Ge gen-
wart die Klassik der Zukunft. Die geschichtsphilosophische




Hypothese aber, die Stendhals Terminologie zugrundeliegt,
die Erwartung, dass die Romantik des 19. Jahrhunderts,

und zwar gerade die avancierteste, die sich zZur Program-
musik hingezogen fiihlte, zu einer Klassik erhoben wiirde

ist enttBuscht worden. ...Dennoch ist Stendhals geschichts-
philosophischer Cedanke niecht bloss leer spekulativ. Nach
den Populiirbegriffen des 19. Jahrhunderts tendiert -- um
grob zu etikettieren -~ eine Klassik zum Formalismus,

eine Romantik dagegen zur Inhaltsésthetik, so dess die
Metamorphose einer Romantik zur Klassik nichts anderes
bedeutet, als dass der Inhalt musikslischer Werke allméhlich

verblasst und deren Form oder Struktur um so deutlicher und
suffélliger Wfwortyitt. nd dpag Lissts Werke, so verachtet
die Asthetik der Progriiiiueik heute ist, mit Eifer gerade
von musikalischen "Strukturalisten" untersucht werden, ist
offenkundig. Allerdings bedeutet die Rickwendung zu Liszt,
die in den letzten anderthaldb Jahrzehnten fast zu einer Mo-
de geworden ist, ausschliesslich eine Entdeckung m:{l-
hodoxer Kompositionstechniken, nicht eine Renaissance der
Werke als #sthetisther Gebilde, trotz des bewundernden
technischen Interesses an den Methoden herrscht dsthetisch
liisstrauen gegen die Reuulhht'

Dahlhaus vilégosan fogalmazza meg Liszi program-
zené jének, a Szimfénikus kilteményeknek legfontosabb kérdé-
gét. Ha a "jové" metafordndl kivédnunk maradni, skkor esze-
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rint a vélemény szerint s Szimfénikus kilteményeknek két-
Péle jov6je 1létezik. Az egyik jovs annek a folysmatnak
eredménye, amely kdrillbelill a 18~19. szédzad forduldjén
kezd8d8tt el Jean Paul és E.T.A. Hoffmann egyes irodalmi
munkdiban s amit cimkeszeriilen "romantikus: zeneszemlélet-
nek" jelSlhetiink, Ezt a jovét a programzene jelenti, s a

kortédrsak is ilyen értelemben nevezték " jlvé zendjének" a

szimfénilus kdlteményeket. A mésik jOv6 megdban a zenei
anyagban rejlik, 8 azokras az uj formédkra, szerkesztés-mé-
dokra utal, smelyeket a régl formatipusok tagadédsédval a
programzene kivetelményeinek kényszerébll teremtett meg

a zeneszerzl. A kétféle jovét csak a torténelmi tavlatbdél
14t juk kildnbigének. A mivek keletkezésének ide jén a "ket-
t6" elvdlass ﬁtﬁwéglzt”;%htutt. Ezt az egységet

a /liszt dltal kitaldlt/ "szimfénikus kiltemény™ elnevezés
is jelképezi. A két j6v6bSl addédé probléma felismerésére

a zeneszerzd haldlédtsl egészen C. Dahlhaus 1970-ben megje~
lent Mazeppa~tanulménydig mindSssze egyetlen példat tald-
lunk, Arnold Schoenberg megemlékezd cikkét 1911-b6l, Liszt
szilletésének szdzadik évfordulsjén.

"Br /Liszt/ hatte die richtige Erkenntnis, dass
der Musiker zwer eine mihﬂnnh—nnﬂﬂ#hrﬁi‘-’-;lﬂﬂn-
lichkeit sei. Am Kunstwerk sei deshalb weniger die hand-
werkliche Geschicklichkeit, die Kunstfertigkeit und das

Spiel mit dem Material merkwiirdig, als was hinter dem
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steht: die Persinlichkeit des wirkliche Kiinstler-Wesen,

das aus unmittelbarer Anschauung schipft. Aber bei der
Ubersetzung dieses Gedankens in die Musiksprache gesche- o /')
hen, sozusagen einige Ubersetzungsfehler: er i.lh-rllt:t:

die unmittel hauende durch die poetisch-filihlende
Persdnlichkeit, diese durch den Dichter und schliesslich

den Dichter durch die Dichtung. Er gab derart also Dichtung
aus zweiter Hand, statt ausschliesslich seine eigene
mmﬁﬂn, den Dichter in sich selbst musikalisch
unmittelbar ausdriicken zu lassen. Der Fghler ist nicht

80 gross, als er scheint. Denn gliicklicherweise korriglert
ihn der wirkliche Kiinstler unbewusst, indem er achliesslich
doch nichts Wﬂﬂz Eﬁﬁﬂmlfingt. als wags in ihm ware. |
So dass liszt vielléid¢ht"mnicht seine Dichter und Dichtungen,
sondern wahrscheinlich doch sich selbst ausgedriickt hat?'

A kiltdk és kiltemények, amelyeket Liszt zenei
nﬂlﬂn kife jezni kivédnt, zenéjének programzenei kisugdr-
zdsédt Jjelentik. Hogyan értsilk a "tudatalatti korrekeidt"?
Vagy ugy, hogy minden egyéb mivészeti dgbdl vett minta tu-
la jdonképpen a mér meglevl zenei tipusokbél Usszetevdds
Liszt-féle mivészetkép egyes részleteinek a tikrizldése,
vagy gy hogy a kife jezend§ idegen anyag ellenére Lisztet
kizdrélag a zenel anyag természete foglalkoztatta. Mindkét
értelmezés liszt "formalista" énjére vet fényt, s azt a
komponistdt dllitja elénk, akinek ha nem is a " jivl zené~-
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jét", de a "jovd kompoziciés technikéjanak" alapjait ko=
sz0nhet jilke Ha azonban csak ezt a Lisztet ismerjik el, ak=-
kor a zeneszerzdt kivetkezetlenséggel kell vadolnunk: s8zb-
ban és irésban gyakran kifejtett esztétiksi elveli és zené-
Jje kozott szakadék tatonge Schoenberg, az. “urdkﬁs“. vadol:
"Er, dem der Poet in erster Linie stand, nrdrﬁnkta den
Dichter in sich, indem er sich vom andern Dichter zu viel
dreinreden liess. Er, der die Form als Formalismus empfand,
erschuf einen weit &rgeren Formalismus, einen, der unbe-—
wohnbar ist, weil in seinen Formen, die der Verstand er-
funden, nie ein Lebewesen gewohnt hate"?

Az ittt kivetkezl gondolatsor céljat Schoenberg. .
Iiszt-kritikdje %m%ﬁﬁﬁ%%‘fbuﬁuﬂ vallott kriti-
kdja hatarozza mege Azt tiiztiik ki feladatként, hogy a ren=-
delkezésre 4116 dokumentumok, a kiilonbozé vélemények és el=
sbsorban a zenei anysg segitségével ismét Osszeillessziik
a meghasadt "jovot", s igy prébaljuk meg rekonstrualni
Liszt valédi szandékat: zenéjének szamunkra multta valt
Jjelenét. Talan kindlkozik megoldads arra, hogy a Szimféni-
kus koltemények "programzeneiségét™ és “"formelizmusat" egy-
séges koncepcibdként értelmezziike




I.

Frenz Brendel, a lipcsei Neue Zeitschrift fiir Musik
szerkesztbje, harom évvel a Lohengrin weimeri osbemutatséja
/1850/ utéan egy hosszabb, Wegner esutétikai elveit elemzd
cikkében igy emlékezik vissza a térténelmi eseményre: "Der
Bindruck insbesondere dee Iohengrin in Weimar auf mich war
der miichtigste gewesen, dan.;ﬁhh Jjemals von einem Werke dey
dramatischen Kunst empfangen habe und schon da musste mir
der Abstand zwischen dem Bisherigen und dem hier Erreichten
klar werden. sseich war frappirt von diesem =0 méchtigen
Unterschied, der die alte Kunstepoche geradehin als schon
vollstindig beseitigt erscheinen lésst, ich hitte es friiher
nicht geglaubt, wenn man mir gesagt hatte, dass wir so
vnllatigdig und in einem solchen Grade iiber jene Zeit hinaus
Sind"e

Ritkan mﬂm és &%ﬂ%ﬁd Arugalmta neg egy

korszak muzsikusa olyan pontosan, hogy & kor, smelyben

€l fordulépontot, de legalabbis valasztévonalat Jelent &
Zene torténetében, mint a wilt szizad kdzepéne Mar maguk
& zeneelméleti és zeneesztétikal irdsok cimei is beszéde-~

sek. "Die alte Musiklehre im Streit mit unserer Zeit" -

irja kiényvének cimlapjara Adolph Bernherd Marx 1841l-benell
Ez visszhangzik még husz évvel késdbb is Carl Friedrich
Weitzmann egyik viteiratinek cimében: "Die neue Harmonielehre
inm Streit mit der alten".'® 1834-ben Liszt toredékes, néhany
oldalas eszmefuttatisa a Jﬁvﬁ-agyhaai zenéjérdél /Uber zukiinf-
tige Kirchenmusik/ még nem kavar fel nagy pnrt.15 1849-ben
azonban mér szenszacidénak szémit, amikor Richard Wagner a ma=
g2 médJjan végiggondolja az eszmét, és két nagyhatasu irast

tesz kizre Die Kunst und die Revolution és Das Kunstwerk der

Zukunft cimmnl-lu'Ettﬁl kezdve szinte




térvényszerii, hogy a haledé muzsiknsok mlvészi tetteikben

é8 a mivészetrfl vallott mamilatkusénaikhan egyardnt a
Canl Frodmeh VREZmowAN

jov6 felé fordul jansk. (Pokiy Preesiley IAsty SoinspAidn
Wﬁhﬂﬂfﬁl W&M#’m} "fessellose Zukunftsmusik"-

rél beszél., Biillow ekkortdjt tuddeitja sajndlattal Lisztet
Berlinbél, hogy ott nines lehetéség arra, hogy a " joévs ze-
nani’.éud!é" kbzill valamelyik /™un morceau de Zukunft"/ felesen-
diljon. Ugyancsak Hans von Bllow az, aki a Liszt-Wagner
kirt "Zukunftetparthei"-nek nﬂlﬂ?

A "j6v6 zenéje" a 19. szdzedi zenetbrténet egyik
kuleskife jezése, s maginak a jovinek fogelma szorosan isz-
szefigg azzal a gondolkoddsméddal, amely a szdzad mivészeit,
filudfuaait%ntéfgh% Ailiﬁ)imh Legelsdnek talén Robert
Schumann vetl fel a"“jdvd'zendéjének kérdését 1833=ban,
Meister Raro, Florestan és Eusebius aforizméi kdzitt. Az
Btlet uj korszakot nyit s teoretikus irodalomban, hiszen
addig 2z elméletirdk a zene multjénak vagy jelenének leiréd-
séra torekedtek, & azzal senki sem foglalkozott, hogy milyen
lesz a zene. A jOvlé titkat Schumann harom "énje"™ Eusebius,
Florestan és Raro mde ég méas médon kizeliti meg. A hdrom-
féle nézdpont a "Zukunftsmusik" tirténetének és eszmé jének
leglényegesebb vondsaira hivje fel a Pigyelmet.

Eusebius: "Elene Zeitschrift ecll nicht bloss die Gegen-
wart abspiegeln: der sinkenden muss die Kritik vorausei-

len und sie gleichsam aus der Zukunft zuriickbek@impfen.™ i




llegjésolja, hogy el6bb fogalmazdédik majd meg az eszme,

amit maga a md esak késSbb igazol. A jéslat bevdlik,

Wagner 1849-es, emlitett irdsaiban /még a Lohengrin bemu~
tatéja elétt/ olyan elveket fejt ki, amelyeket évekkel ké-
86bb, a Nibelung-tetralogidban vdlt mivészileg tdkéletesen
valéra. A bizonyiték késleltetésével Wagner egyben sebezhe-
tévé teszi a Zukunftsmusik gondolatédt, amit ellenfelei szore
galmasan ki is haszndlnak. Florestan igy vélekedik: "Eine
Zeitschrift fir "zukinftige Musik™ fehlt noech. Als Redake-
teure wéren freilich nur Ménner, wie der ehemalige blind
gewordene Kentor an der Thomassechule und der taube in Wien
ruhende Kapellmeister puaunt;j" -= Hangsilyozza, hogy a jo-
v6 zenéjével nem foglalkozhat akérki, ide rendkiviili embe-
rek kullnnﬁk.ﬂw néré¢ MigHeuD Babilh és Beethoven méreéje. Ez
a kivetelés lesz a u%ﬁ%munik—hhﬁk‘ egyik legnagyobb
"diploméciai” tévedése. Az ellentmonddst az eredményezi,
hogy miveik kdzdnségét emberiség méretiire tervezik, & meg-
feledkeznek arrdl, hogy az édtlag embertdl rendkiviili fel-
adatot, magas képzettséget és fanatikus hitet kivetelnek
/killénésen Liszt/. Nemcsak azt vérjék, hogy a Zukunfitsmu=
8ik hallgatésdga a zenében és minden mivészeti dgban olyan
Jértes legyen, hogy az slkoté mélté partnerévé véljék, ha-
nem azt is, hogy -- a vallds gyakorldsdhoz hasonldsn ==
higgyen a zene ¢és a mivészetek misszidés, humanizdlé szere-

pében. Ennek a gondolatnak visszd jéra forditédsa jé fegyver
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lesz az uj zene ellenzfinek /Elsfsorban Eduard Hanslick-
nak/ kezében, ha a mivek érthetetlenségét, zavarossdgit

és mulandéségdt skar jék hilonyitani?;ﬂ

A védelml haddllds kiépitésére a bBlcs Réro adja meg a me g=
felelS utasitdst: "Greift nicht in die Zeit ein: gebt den
Jiinglingen die Alten als Studium, sber verlangt nicht von
ihnen, dass die Einfachheit und Schmucklosigkeit bis zur
Affektation treiben. Liiutert ihn, da eine besonnene Anwen-
dung der neuerweiterten Kunstmittel m:htﬂj" -= Igy veszik
majd védelmilkbe a "Zukunftsparthei” teoretikusai /Brendel,
Draesike/ az uj mivészetet, s igy tekint majd vissza Wagner
is himdtnn, idds kordban sajat fiatalsdgdnak forradalmi
hnrﬁhtéra. ml a Ztﬁlﬂ:lﬁ?xﬁlﬁ m Aa‘rantm hagyomdnyok=
ban gytkerezl vondsalt langsilyozzdk, s igy prébdl jék meg
a jelenhez szeliditeni a jovs zené jét.

Schumann gyeakorlati jétandecsai korédn hangzanak
el. llaga az eszme még elméletben sem sziiletett meg egészen.
1834-ben, tehdt a Schumann féle Denk- und Dichtbiichlein-nel
szinte egyiddben keletkezik egy irds, a 23 éves Liszt elsé
zeneesztétikai szérnyprébdlgatésa Uber zukiinftige Kirchen-

pusik cimmel. A néhény oldalss vézlatos, tiredékes eszme-
futtatds meglehetfsen zavarosnak tiinhetett megfogalmgzdsd-~

nak ide jén. Az is valészind, hogy kevés benne a Liszt-i
gondolat, 8 inkdbb a zeneszerzl pdrigzsi kdlts, filozéfus,
politikus bardtainsk hatdséra és mindenek elsStt az 18%0-as

l___. |




"Juliuvei forradalom” élményére kell gyanakodnunk. Az itt
érintett gondolatoknak azonban, hasonléan a Schumenn-idé-
zetekhez, ldatnoki jelentSsége van. Valamennyit a kizeli
Jové igazol ja meggylzfen és részletesen.

"Wie sonst, Jja mehr als sonst muss die Musik Volk und Gott

gls ihre lebensguelle erkennen, muss sie von einem zum an-

dern eilen, den lienschen veredeln, trésten, léutern und
die Gottheit segnen und praiaa;a. == Liszt a zene tédrsa=-
dalml funkeid jénak megerSsitését siirgeti. Ez az elgondo-
léds nem 811 tévol az antik girdgség ethos elméletétsl. A
gordgbk példdjat Liszt futdlag meg is emliti irdsédban, Ti-
zendt évvel késSbb Wagner az Skori gbrdg mivészetszemléle-
tet dllitja fiip mage \értelmegiae szerint -- az uj mivé-
szet elé eszménynek &8 minténak.A Liszt &1ltal haszndlt
"Volk und Gott" kifejezésnek is megtaldljuk a visszhang-
Jat egy kortdrs eszmefuttatdsban. A humanizdlt isten fo-
galméra épiti Ludwig Feuerbach filozéfid jét. Pelfogdséhoz
a torténelmi tradieiét a protestantizmusban talédlja meg,
é8 igy irja fel az alapképletét "Katholicismus = Theologie,
Protestantismus = Christologie = religidse Antropologie”.
A kOnyv, amelyben a filozéfus kifejti téziseit, 1843-ban
Jelenik meg. Mér a cime is elérulja a korszakot, amelyben
keletkezett: Bétze der Phi ie der 2 =
Feuerbach 65 pontra felosztott gondolatsordban

egy ujfajta emberidedlt alkot, s filozéfidjdt ehhez az
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idedlhoz igazit ja. "Kunst, Religion, Philosophie oder
4issenschaft e&ind nur die Erscheinungen oder Offenbarun-
gen des wahren menschlichen Wesens. Mensch, vollkommener,
wahrer lMensch ist nur, wer #sthetischen oder kinstleri-
schen, religiSsen oder sittlichen und philosophischen
oder wissenschaftlichen Sinn hat -- lMensch iUberhsupt nur

der, welcher nichts wesentlich Menschliches von sich
gusschliesst,domo sum, humeni nihil a me alienum puto ==
dieser Satz, in seinmer universellsten und hichsten

Bedeutung genommen, ist der sghlspruch des neuen Philo-
15
sophen." Ha ezt a gondolatot a mivészet nyelvére akar juk

leforditani, s legmegfelellbb analégidt a "Gessmmtkunstwerk"
azaz a Zuhmi'%mikzﬁmﬁmﬁ”ﬂﬂélm meg. Amikor ILiszt

késSbbi :I.r&laiha; Ea ::::;:wm Jellemzi, hogy "universelle
Sprache der Menschheit", s miveinek kdz8nségét "Denk und
Tatmenschen" kbzBsségévé szeretné kialakitani, méginkébb
rokonngk érezzlik a jovl zenéjét és a Jové filozdéfid jat.

lieglepd a hesonlésdg més vonatkozédsokban is.

Eppen ugy, mint Liszt, Wagner és kovet6ik, akik élesen el-
killSnitik az "abszolut" zenét, a dramatikus-kife Jezd illet-
ve progremzenétdl, Feuerbach is kiildnbeéget tesz az abszo-
lut és az un. "emberi®™ filozéfus kbzbtt. "Der absolute
Fhilosoph sagte oder dachte wenigstens, analog dem L’état
c’est moi des absoluten Monarchen und L'e¢tre e’est moi

des absoluten Gottes -- von sich, als Denker natirlich,
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nicht als Menschen: la verité c’est moi. Der menschliche
Philosoph sagt dagegen: ich bin guch im Denken, such gls

13
Philosoph Mensch mit Menschen." Hesonlé médon birdl jék a
Zukunftsparthei hivei a klasszikus kor zené jét, még akédr

Mozart és Haydn egyes miveit is. Az Onmagdért vald zene
nem elégiti ki igényilket, "nem elég emberi" s ezért for-
malistanak bélyegzik.

A Wagner és Liszt dltal is dhajtott kizbsség-
-teremtés, az emberi kdzlés irdnti vdgy nyllvédnul meg
Feuerbach kivetkezd szentencidjéban: "Die wahre Dislektik
n_liong

ist Dialog zwischen Ich und Du."S végil, akdar Feuerbach-
ndl is a:nm%t@En Adeatinda egyik részlete "Alle

LISZT MUZELUM

grosse Kinstler, Dichter und Musiker werden ihren Beitrag
zu dilesem volkstiimlichen, sich ewig verjliingenden Harmo-
nieschatz spenden. ...2lle Klassen werden sich endlich
verschmelzen in Einem religidsen, grossartigen und erho-
benen Gemeingefihl... XKomme, o Stunde der Erldsung, wo
Dichter und Kiinstler das "Publikum" vergessen und nur
Einen wahlspruch kennen: "Volk und Gruttll"& Mindkét gondolat-
sor -- Lisztté és Feuerbaché =-- a korai valldsos szocia-
lizmus eszméitfl dtitatott, s mindkét irds forradalmak
kozelségét érezteti illetve jdésolja.

Amit Liszt az Uber zukinftige Kirchenmusik-ban

elméletben megfogalmazott, néhdny évvel kordbban =-=- lega=-
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labbis részben -- a gyakorlatban is megkisérelte megvald-
sitani. 1830-ban, a juliusi forradalom napjaiban hatalmas
zenekari md, egy Sttételes szimfénies kompondlédsdba kezdett.
"Sinfonie revolutionnaire" -~ olvashatjuk a néhédnylapos
viazlattoredék einlapjdn?&n szdlamokra bontott zongora- *
kivonat-szeri kézirat legérdekesebb vondsait nem a hangok,
hanem a hozzdjuk flzdtt szavak jelentik. A szimfénia kon-
cepcidja == ldzasan kapkodd, lelkesedést tilkr8z6 irdskép-
ben == a margén olvashaté: "indignation, vengeance, terreur,
liberté, Désordre, cris confus, frénétiques, vague, bizar-
rerie, repos, Marche de la garde royale, Dante, incertitu-
de, 8 parties différentes, attaque, Battaille, émoi, Marche
de la garde 1nnai-5 I_EAKAEEE# » Enthusiesme, Enthusissme,
fraguent de Vivre Henry IV combiner "Allons enfents de la
patrie”. _

A hangszerelésre kevés utaldst taldlunk /Liszt-
nek ekkoriban még alig volt fogalma = hang,uzeraléarﬁlf?1
Az a két be jegyzés szonban, amely hangszerre vonatkozik
J61 beleillik a képbe, smelyet a "Forradalmi szimfénid-
ré61" alkothatunk: "roulement de tambours"™ és "Trompet"™.
A minél egyértelmiibb zenei kifejezédst ugy kivdnja megvalé-
sitani Liszt, hogy olyen zenei anyagot /pl. Marseillaise-
dalbam/ és olyan hangszert /pl. trombita/ alkelmaz, amely-
nek tSbbé-kevésbé meghatérozott, szétérszeriien megfogal-
mazhaté Jjelentése van. A beszélt nyelvhez hasonlé zenei
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nyelv megteremtésére irdnyuldé merész kisérlet azonban be-
fe jezetlen prébdlkozds marad. Ekkoriban szavakban még jobe
ban sikerdl az ujfajta zene-idedlt leirni. "Diese liusik,
die wir in Ermangelung einer anderen Bezeichnung die hu-
manistische taufen mBchten, sei weihevoll, stark und wirk-
Ssam, sie vereinige in kolossalen Verhiltnissen Theater und
Kirche, sie seil zugleich dramatisch und heilig, prachtfal-
tend und einfach, feierlich und ernst, feurig und ungezii-
gelt, stirmisch und ruhevoll, klar und innig. Die Marseil-
laise, die uns mehr als alle sagenhiften Erz&hlungen der
Hinﬂul, Chinesen und Griechen die Maecht der Musik bewiesen,
die Marseillaise und die schdnen Freiheitsges&nge sind die

\ B 31
furchtbar pr%j.gei twordiurer Mieser Musik,"

¥ilhelm %ﬁ;ﬁiﬁltal tud juk, aki W¥agner-lexikond=
ban szorgalmasan Bsszegydjtotte a jové zené jére vonatkozé
negativ megnyilvénuldsokat, hogy a jov6 zenészeit mér a negy-
veneg években pontosan regisztrdltdk a kritikusok. "Unter
Zukunftsmusikern -- irja Tappert -- verstand man damals
Chopin, Liszt, Berlioz: als Oberster dieser "Schwefelban-
de" galt Liszt. In einer Broschiire von H. Gottwald -- sie
erschien 1859 -- findet sich die Notiz: "vor 15 bis 20
Jahren galt Liszt fir den Chef der ZuEﬁnftsmuaiﬁﬁt Berlioz
miveit egy német birdlé felhdboroddedban 1847-ben /ez~
id6tajt kezdett Berlioz zenéje Németorszdgban ismertté
valni/ "musikalischer Hokuspokus"-nak, "neue Musik"-nak

34
vagy "die Musik der Zukunft"-nak nevezte.
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Sa jdtedgos, hogy a fogalom elter jedésének vala-
mint Schumann és Liszt emlitett irdsainak ellenére a Zu=-
kunf'tsmusik kife jezést mind a kortdrsak, mind az utdékor
szakemberel dltaléban wWagner esztétikd jdval és miveivel
azonositjék. Magyardzat azonban erre is kindlkozik. Wagner
fejtette ki a legkiivetkezetesebben az eszmét, és valdszi=-
nu, hogy a gondolat az § mivészetében Jatszotta a legfon-
tosabb szerepet. Az is tagadhatatlan, hogy a Zukunftsmusik
eszméje ndla valdsult meg a leghatdsosabban és a legmeg-
gyézbbben. A tirténelmi éra 1849-ben vdlik éretté. Ekkor-
ra ugyanis mar elterjed a kifejezés, s itt az ideje, hogy
a homélyos utazldsok vagy ginyos birdlatok utén valaki fel-
vegye az eldowott éigfﬁ&AQJzﬂgﬁa kife jtse, mit is je-
lent pontosan a "Zukunftsmusik". A sikertelen forradslmi
hullédm is "kedvez" a gondolatnak: hdtha a mivészetben gys-
zedelmeskedhet & forradalmi eszme. wWagner felismeri ezt a
lehetlséget és o kell$ pillanatben ragad tollat. Xdzvetle-
nil a Die sunst und die Revolution és a Das Xunstwerk der
Zukunft megirdsa eldtt, 1849. junius 5-én igy tudésitje
elhatarozédsdarél Lisztet: "Liebster, -- fern von aller po-
litischen Speculation, fiihle ich mich aber gedrungen, un-
verholen hersuszusagen: guf dem Boden der Antirevolution
wéchst keine Kunst mehr: sie wiirde suf dem Boden der Revo-
lution vielleicht zunédchst auch nicht wachsen, wenn nicht

bei Zeiten -- dafilr gesorg werden sollte. Kurz hersus! ieh
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setze mich morgen dariiber, fiir irgend ein bedeutendes po-
litisches Journal, einen tichtigen Artikel {ber das Thea-
ter der Zukunft zu sechreiben. lch verspreche Dir, darin
die Folitik miglichst ganz bel der Seite zu lassen und

in sofern Dich und Niemand zu compromittiren: aber was
die Kunst und das Theater betrifft, das erlaube mir mit
mglichstem Anstand so roth wie mdglich zu sein, denn uns
hilft keine andre Farbe als die ganz bestimmte... Gib mir
Deinen Segen, -- oder noch besser: gib mir Deinen Beistand!
Komm hierher und filhre die grosse Jagd an: wir wollen
schiessen, dass links und rechts die Hafen liegen bleiben

a5
sollen."™

ML < ZENEAKADEN e gnor ezéndéka szerint a

LISZT MUZELIM

politikdt melldzni kivdnta esztétikai fe jtegetéseiben, iréd-
sét mégis egy " jelentds politikai lapban™ kivédnta megje-
lentetni: méghozza az egyiket Die Kunst und die Revelution
cimmel. /A kbriilmények mistt ez természetesen nem sikerilt./
A tanulmény alapjén ugy tinik, hogy wagner a forradalom
bizonyos eszméit /a népek testvérré vdldsa, térsadalmi
egyenlfség/ a muvészet nyelvére forditotta le. A forrada-
lom fontos szerepét a zeneszerzl jéval késSbb, 1860~ban,
amikor Berlioz egyik sagner-ellenes vitairata miatt ismét
aktudlissd vdlik a Zukunftesmusik fogelménak tisztédzdsa tel-
jes mértékben vdllalja. "Ich verfasste diese Schrift zu
einer Zeit, wo erschiitternde lLebensvorfélle mich fir lénger
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von der Ausiibung meiner Kunst entfernt hatten, so nach
vielen und reichen Erfahrungen mein Ceist sich sammelte

zu einer grindlicheren Untersuchung von Problemen der
Kunst und des lebens, welche bis dahin ritselvoll einge-
nommen hatten. Ich hatte die Revolution erlebt und erken-
ne, mit welch, unglaublicher Verachtung unsere &ffentliche
Kunst und deren Institute von ihr angesehen wurden, so dass
bei vollkommenem Siege namentlich der sozlialen Revolution

eine gﬁmlici; Zerstirung Jjener Institute in Aussiecht zu

stehen schien."”

Wagner az emberiség kizds céljaként /Feuerbach-
hoz hasonléan/ egy uj ember-idedl megteremtését jeldli meg:
"Dieses Zial%t delf sitfarke (g |achdne Mensch: die Revolu=

LISZT MUZELM 3?'

tion gebe ihm die Stérke und die Kunst die Schinheit". A
mdvészetnek a té.ra&dainmban igen fontos szerepet szédn, ez
lesz s tdrsadalom "dntudata™ /"6ffentliches Selbstbewusst-
sein"/. A teljesség példdjat a természetben taldlja meg
/"Totalitit der Natur"/. A térsadalmi és mivészeti idedlt
az antik gbrogségben véli felfedezni /"... auf die herr-
liche griechische Kunst blicken wir hin, um aus ihrem in-
nigen Versténdnisse zu entnehn::n, wie das Kunstwerk der
Zukuanft beschaffen sein miisse!™/ Az Uj mlalkotds minden
mivészetl dgat magdba kell hogy fuglﬂljnn-Chrﬂt wenn der
Trotz aller drei XKunstarten /Wagner ezalatt a "Dichtkunst",
"Tanzkunst" és "Musik" fogalmédt érti/ auf ihre Selbststién-

digkeit sich bricht, um in der Liebe zu den andern auf-
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zugehen: erst wenn Jjede sich selbst nur in der andern zu
lieben vermag: erst wenn sie selbst als einzelne Kiinste
aufhfren, werden sie alle fiéhig, des vollendete Xunstwerk
zu schaffen; ja ihr Aufhdren in diesem Sinne ist ganz von
selbst schon dieses Kunstwerk, ihr Tod unmittelbar sein
Iabun"‘!::’ Ennek a mialkotdsnak mintdja a girdg drédma. /A
vildgos megfogalmazde kedvéért sagner egyik késfbbi irdsa-
bél idézzik az idevonatkozd részt: "Ien fend es /das Kunst-
Ideal/ im Theater des alten Athen, dort, wc das Theater
seine Riume nur an besonderen heiligen Festtagen &ffnete,
wo mit dem Genusse der Kunst zugleich eine religitse Feler
begangen ward, an welcher die ausgezeichnetsten Ménner des
Staates sich%lhﬂmmﬂmlﬁm Darsteller betheilig-
ten, uﬂﬁl&icn Fria;i;:ﬁuiur der versammelien Bevdlkerung
der St;ﬁt und des Landes zu erscheinen, welche mit so ho-
her Erwartung von der Erhabenheit des vorzufiihrenden Kunst-

werkes erfiillt war, daes ein Aischylos, ein Sophokles die

tiefsinnigsten aller Dichtungen, sicher ihres \ferntﬁndniann,
dem Volke vorfilhren kunnten.:lah’llg;r jut el Wagner addig a ki-

i vetkeztetésig, hogy a jovl zené jének megteremtésére a zene-

F dréama, az opera nyijtja a legjobb lehetlséget. TOrténeti-

| leg elemzi azokst a mifajokat, amelyek szédmitdsba johetnek

-- 8z oratériumot é& a pessidét -- s végil a szdméra legal-

| kalmasabb mifajként az operdt jeltli meg. /"Die Oper, als
E | scheinbare Vereinigung asller drei verwandten Kunstarten,
E ist der Sammelpunkt der eigensiichtigsten LGestrebungen

dieser Schwestern geworden".
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dagner a Zukunfitsmueik alatt elsfsorban sajat
zené jét értette. Arra, hogy miért éppen "das Kunstwerk
der Zukunft"-nak nevezte a zeneszerz§ azokat a miveket
/elsfsorban a Tetrolégia darabjait/, amelyeket az eszme
megfogalmazésa utédni években dolgozott ki véglegesen, ma=-
gyerédzatot kapunk == utélag -- 1860-ban. Az ok meglepSen
prézal és magdtélértetddd. "Da ich, namentlich in Erin-
nerung der von mit erkannten, durchaus fehlerhatften Stel-
lung des Theaters zu Offentlichkeit, die Ermdglichung
einer vollendeten Erscheinung dieses idealen Kunstwerkes
nicht in die Gegenwart setzen konnte, bezeichnete ich mein

L
Ideal als "das Kunstwerk der Zukunft".

ﬂmr t%ﬁﬁ' %M&Em nyitvahagy a jovs zené-

LISZT MUZEUM

Jét jellemz8 gondolatmenetében, s ezzel a kritikusok és
esztétdk évekig tartd vitdjédra, kiegéezitd eszmefuttaté-
saira ad alkalmat. Figyelemre mélts, és a kortdrsakrdél so-
kat arul el, hogy nem ott birdljdk a gondolatot, ahol az

a leggyengébben felvértezett. iiért nem kérdezi meg pél-
déul senki, hogy minek alapjén tekintl Vagner & girdg ze-
nét és drémét mintdnak, amikor zenetdrténeti ismereteink
éppen errdl a korszakrdl meglenetSsen homédlyosak. wWagner-
nek természetesen kapéra jon a giridgség, mert az biztos,
hogy akkoriban volt a mlvészetben valami nagyszerili és mo-
numentalis, amely eléggé feledésbe meriilt annoz, hogy csu-
pén az idea alapjén ugy teremtse ujjd, ahogyan akarja. Az
is szemet szurhatott volna a kortars teoretikusoknak, hogy

{ e
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Wagner t8bb alkelommal is killdnbdz6 mivészeti dgak képvi-
selfinek egylittes alkotésaként képzeli el a jové mislkotd-

sdt, a valésdgban azonban mindent maga komponédl, még a szb-
veget is. wWagner életméd ja, tettei a szédzad legnagyobb
egoistd jéra utalnak, akihez az egyenliség eszméje csak
addig 411 kBzel, amig § az "els§ az egyenldk kdzdtt".

Az, hogy ezek az ellentmondésok kiskndzatlanul
meradnak, azt bizonyitja, hogy a szézadkdzép kritikusa és
kdzdnsége vdrja sz uj mialkotédst, s alepjdban hisz wagner-
nek. A kérdések az alapkoncepcié tudomdsulvétele utén me-
riilnek fel. Senki sem mond ja azt, hogy "nincs igy", hanem
kérdez: "ha ez igy van, akkor..." A legjelentdsebb hozzé=-
széldsokat, W‘“ﬁﬁ?ﬂi#ﬁlﬂémj; ujedg vezets szer-
kesztéje teszi: Ludwig'Bischoff a kdlni Niederrheinische
Musik-Zeitungban és Franz DBrendel a lipcsei Neue Zeit-
sehrift fiir Musik-ban. Brendelt az foglalkoztatja, hogy
miként élnek tovdbb az egyes mivészetli dgak az Usszes mi-
vészetet magiba sirité mialkotdsban. Tanulményénak cime :
"Die bisherige Sonde 8 das d "#5
Az ellenzéki Bischoff mée elfjellel bér, de hasonlé kér-
dést feszeget Friedrich Meyer egyik tanulménya alapjén

il P se Stel gur Vergangenheit -
Mﬁi Bischoff afelett sem tud napirendre térni, hogy
miért el8zi meg az eszme a jové zenéjét. Példéat is hoz:
Gluck hires Alceste-elfszavdt, amely wagner elméletével

ellentétben a md keletkezése utdn késziilt el. "wagner und
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noch mehr seine Anhénger haben es anders gemacht; erst
Tannnbuser und Lohengrin, die noch nicht die rechte Zu-
kunft sind, dann die +theoretische Schriften, erst Wag-
ners, dann all der anderen Accoucheure der Zulkunft, und
endlich tropfenweise die wirklichen zukﬂﬂftHWirk;?; Ez
azonban inkédbb csak az ellentdbor akadékoskoddsa. A nagy
talédny az marad: mi lesz az egyes milvészetekkel a jovSben?
A kérdés feltevése nagyon kényes helyzethez 7e=ethet;ugrun-
is ez az a pont, ahol nemcsak a Zukunftsmusik eszméjét, ha-
nem a Zukunftsparthei egységét is a legeredményesebben le-
het megtédmadni. Ennek a tédmaddsnak veszélyét prébélja rész-
ben megeldz észben elhédritani Franz Brendel 1853-ban
Qe ZENER DN

Brendel hat folytatdsban teszi kdzzé a Neue

Zeitschrift fir Musik februdr-mdrciusi széamaiban alapve-

az emlitett

t6 tanulménydt. Célja az, hogy wagner elméletét lefordit-
8a & "hivatdsos" esztétika nyelvére, s az ezzel kapcsola-
tos egyre inkdbb felldngold harcok kizepette egy a Wagne-
réndl dialektikusabb, kdriiltekintdbb megfogalmazédssal a
lojdlis publikum széméra elfogadhatévd, az elutasité kri-
tikdval szemben ellendliévd tegye a gondolatot. { maga, a-
mint a cikk nyité bekezdésében le is szdgezi, nem kételke=-
dik az eszme korszakalkotd jelentdségében, és azt is fel=-
ismeri, hogy a Kunstwerk der Zukunft fogalma Wagner mivé-
szetének kulcseszmé jét /a Gesammtkunstwerk-elméletet/ fe-
di. /"Als der grieste und folgenreichste Gedanke Wagners,
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als der Kittelpunkt seiner gesammten Anschauung erscheint
die ldee des Kunstwerkes der Zukunft. So Folgenschweres
ist darin enthalten, dass eine neue 4elt sich vor uns
aufthut, eine sendung ist damit gezeichnet, welche denm
gesammten Kunstschaffen niﬁrhin eine durchaus verinder-
te Cestalt verleihen wird."/

lelkesedéaének ellenédére == 8 ez az adott uitnﬁ:idhl_n
Erendel egyik legnagyobb érdeme -- killdnbsédget képes ten-
ni az eszme és a megvaldsult mi kdzdtt. Ezért, nem a mér
ismert 68 Jelentlds, de még semmiképpen sem az eszme ti-
kéletes reprezentdnsdnak tekinthetS TannhiéuserrSl vagy
hhtngrin:l"ﬁl d]b “%t'h‘e".& Kﬁ d(!ﬁ Iﬁtmdrﬂlﬁul kapesolat-
ban csupdn arras figyélitei'tet, hogy még nem azonosithatsk
a jovs mdalkotdsdval. /"Identisiere ich nier scheinbar
#agners Werke mit dem XKunstwerk der Zukunft, so muse ich
erwihnen, dass diess fir den gegenwirtigen Zweck zullssig
erscheint, wihrend ich zugleich jenes immer noch verbreite-
te lMissverstindniss von der Hand weisen muss, als ob die
sagnerBchen Schipfungen -- und nicht blos lohengrin, sogar
‘auch Tennhéuser, wie men meint -- schon das Xunstwerk der
Zukunf't !llrun..'?"a

Srendel legfontosabb feladatdnak az eszme lehetsdségeinek
kife jtését érzi. A Kunstwerk der iuh:nrt a Gesammtkunst-
werk-ben valdésul meg. Erendel azt vizsgél ja nagy alapos-
saggal, hogy szlkséges-e mz egyes mivészeti dgak szdméra
ez az egyeslilés, és ha ez bekivetkezik, mi lesz a mivésze-
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tek egyéniségével, sajét tdrvényeivel, megkiilSnbdztets
Jegyeivel., Rividen Usszefoglalja flﬂl;-lnﬁ l./ az egyes
muvészetek fEauh:nat, Skulptur, Malerei, lusik, Poesie/
torténetét, és arra a megdllapitédsra jut, hogy ezek a md-
veszetek tul vannak mar virdg korukon, s elszigetelten a-
ligha fejlédhetnek, alakulhatnak tovédbb. Epp ezért Bren-
del szerint az egyes mivészeti dgak megsemmisiilését nem
az "0ssz"=ben valdé feloldddds jelenti, henem ellenkezl-
leg, az izolaltsédg, amely kizéarja a megujulds lehetdségét.
/"Bisher standen sich die Kiinste feindlich gegenilber, je=-
de wollte das Ganze sein, jede strebte nach absoluter
Geltung. Der Sstz nun, dess sie in dieser Stellung dem

LZENEAKADEMIA
Untergange v llen;sdnd, bleibt auch jetzt unerschiit-

tert, und unser bisheriges Resultat behiélt seine CGeltung.
Es ist die unzweifelhafte Bestimmung dieser Kinste, im
Ganzen aufzugehen. Dieses Aufgehen aber kann nicht eine
v8llige Vernichtung der Existenz zur Folge haben, kann
nicht gleichbedeutend mit einem v8lligen Verschwinden sein.
Vernichtung droht allein der Gegenwertigen egoistischen
Sonderung, dieser feindlichen Iunlierungfff Az egyes nmivé-
szetek mindségi atalakulésa, megujulédsa csak az egymdssal
valé bsszeolvadéds méd jan kdvetkezhet be. Igy ugyanis, a mi-
vészetek olyan szoros kapcsolatba keriilnek egyméssal, hogy
Jelentisen befolyédsolhatjdk egymés tdrvényszeriiségeit, mi-
nek kdvetkeztében az "Usszmivészeti"™ zene és az "Geszmivé-

szeti™ kdltészet, uj tdrvényszeriiségekkel gazdagodik. /"Nur
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nach vollbrachter Einigung kenn von einem weiteren Beste-
hen der Kiinste die Rede sein, nicht vorher, nicht bei ih-
rer gegenwirtigen Beschaffenheit. Dann sber ergiebt siech
auch die relative Selbststiéndigkeit mit Nothwendigkeit.
Nach ihrer Hingebung und in Folge derselben werden die
Kinste ein erneutes lLeben fir sich zurickerhalten, wer-
den dieselben in ihrer Einzelexistenz frisch und gehoben
durch neue Aufgaben hervortreten."/

Brendel az igy megujhodott "Usszmivészeti egyes™ mivészeti
dgat terminoldgidjdval is elkiildniti az Oeszmivéezet elft-
ti egyes mivészeti dgtél, s az elfbbit "Einzelkunst"-nak,
az utdébbit "Sgonderkunst"-nak nevezi. Ennek a fe jtegetésnek
alapjén arra érd Eﬂiﬂﬁ§£E53-| AEgyeﬂ muvészetek megfrzik-
e Ondllésdguket az Ssszmivészetben, Brendel joggal felelhet
igennel. Azt, hogy az egyes mivészetek a felolddddsban valé
"me geemmisiilése" csak viszonylagos, Brendel egy mésik uton
is bebizonyit ja. Mégegyszer dtfut a killonbdzd mivészeti
dgakon, azzal a feltevéssel, hogy ezek mér beleépiiltek a
Jové mﬂalkntéuﬂhil Az eszmefuttatésnak ezen a pontjén érez-
hetd leginkdbb, hogy brendel nagyszerili magyardzatédnsk is
megvannak a korldtai. Hidba hangsilyozze ugyanis t8bb he=-
lyen, hogy nemecsak Wagner mlalkotdsai felelhetnek meg a jo-
v0 mialkotdasének, mégis, az § szfméra is csak a sagner meg-
dlmodta zenedréma jelenti a jovit. Az épitészet Ondllésé-
gat épp ezért meghagyja, hiszen ez a mivészeti dg magdnak
& szinhdzépilletnek kialakitdsdra korldtozddik, s igy sajéit,

régi tdrvényei érintetlenek maradnak. A képzdmivészetben a
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tajképfestészetnek csekély szerepet szdn, a tSrténelmi tér-
gyu képeknek nagyobbat, hiszen & szinpadkép, a jelmezes sze-
replék maguk is egy €16 torténeti képet alkotnak. /"... Z.B.
eine wahre Fundgrube fiir den Maler, bietet allein dieser
einzige Tannhﬁuaerfg} Ezzel kapcsolatban felbukksn a "hu-
manizélt mivészet" illetve a "humanizdlt vallds"™ /"religidse
Antropologie" - Feuerbach/ ismert gondolata: "Die grie-
chischen GOtter sind keine lMenschen, ebenso wie die Madon-
nen- und Christusbilder weit {iber das Menschliche hinsus-
genen. Ganz in derselben deise, wie bisher, bietet sich
daher fir die Malerei neben ihrer Existenz im Gesammtkunst-
werk das Mﬁ%“ lienschen der Zukunft als besonderes
Obdactﬁ I E;ETUE:E‘HKADEMIA

A zenét, mint "Eingelkunst"-ot igen jellemzs médon nem
Musik=-nak /mint a "Sonderkiinste" tdrgyalésakor/, hanem
"Tonkunst"-nak navaaff's csak az ﬁlyan zenének jésol ji-
vét, amelyben az ének is szerepet kap /"Gesangsmusik"/.
Brendel a cikk egyik kordbbi részében mér "eldrulta™ ma-
gat, amennyiben az abszolut zenének /ezalatt a szinpesd és

a szlveg segitségét nélkildzé instrumentdlies zene értends/
dagner elképzelésével egyezben, nem 1ldtja tovédbbfe jl6dé-
sét, 8 a IX. Szimfénia utdni mlveket /amelyek kbzdtt Men-
delssohn és Schumann szimfénidit is ott taldljuk/ némi f£8-
lénnyel utévirdgzdsnak /"Nachbliithe"/ nevezi. /"...nur so
viel sei ... bemerkt, dass ich mit wagner vollkommen {iber-

einstimme, wenn er sagt, dass mit Beethovens 9ter Symphonie
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das letzte ierk dieser Art geschrieben sei. Es ist dieass
filr mich keineswegs lediglich eine Folge der Wagnerdschen

Anschauungswe ise. Schon lange bevor uwagner diess ausges-
spngghhen hat, bin ich zu demselben Resultat, bin ich zu
der Einsicht gekommen, dass wir in der 9ten Symphonie die
Selbstauflisung der Instrumentalmusik vor uns haben. Damit
ist Keineswegs -- ich bemerke diess um leicht mdglichen
i Missversténdnissen zu begegnen -- die schine Nachbliithe,
i; welche wir in den letzten zwanzig Jahren hatten, von der
dand gewiesen, im Gegentheil bin ich bei jeder Gelegenheit
Jener geistigen Triégheit gegeniiber getreten, welche Beetho-
ven in Folge inden Autoritiétsglaubens die Entwicklung
génzlich ah@ﬂn&hﬂigﬂuiﬁgﬁtﬂlgﬁMEl irodalomfelfogd~-
sa is hesonlit a wagneri mintédhoz: a jo6v8 a drdmei mifajé.
Brendel sagner Usszefoglaldé szerepét Liozartéhoz
hasonlitja, azzel az indokksl, hogy amit liozart a zene te-
riilletén belill olvasztott sajdt mivészetbe, azt Wagner az
8sszes mivészet keretei kdzbtt valdsitja meg. /"Wagners
That ist schon eine solche erneute Concentration des Aus-
einanderstrebenden, sie ist, im gegenwértiigen Sinne, die
erneute lMozart8, aber auf hdnerer Stufe, sie ist der
zunéchet nothwendige grosse kunstgeschichtliche Hnndnpunktftf
wagner tdrténeti szerepének mésik vonésdt abban 14t ja
Brendel, hogy a zeneszerz§ beoltja az antik gdrdgeég md-
vészet /és tdrsadalom/ eszméjét a 19. szdzadi németsdg

| nivészetibe /és tdirsadalméba/. Azt is jelentSsnek tartja,
[
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hogy az uj muvészettel kesput lehet nyitni a legtdgabd ki-
z0sség, az "emberiség" felé. Igy lopddzik be a Neue Zeit-
schrift fir Musik fiszerkeszts jének WJagner elemzésén nyug-
vé esztétikd jdba a népek testvérrévdldsdnak /bukott/ for-
radalmi eszméje. /"Die Bestimmung der Zukunft ist eine
Verschmelzung der Vilker, wie dies jetzt schon aller Orten
in unzweifelhaften Erscheinungen erkennbar wird. Die natiég—
elle Einseitigkeit verliert deshalb ihre hervorstechende
Bedeutung, und vermag kiinftig nur noch als individuelle
Férbung sich geltend zu machen. Deutschlands Aufgabe fer-
ner bestéht nicht blos darin, die antike welt sich inner-
lichst anzueignen, es ist zugleich seine Mission, auch die
modernen ?nl%eisﬁﬂﬁhﬁ&ﬁhﬂzuﬂemn, sich durch sie

LISZT MUZEUM

zZu erganzen. Der eben bezeichnete nationelle Standpunkt
ist daher auch jetzt nur ein Durchgangspunkt. Frither be-
wegte sich die Entwicklung in deén extremen Schwankungen,
mit v8lliger Verleugnung hiufig aller Nationalitit. Jetzt
ist diese der Grund und Boden, auf dem sich ein neues
weltreich, eine hBhere Universalitit erhehi?if

Az esztéta csak arrdél irhat, amit tapasztalt.
Hogy 1853-ban a jivl zenéjét Wagner zenéjével azonositja
-= érthetd. De a jéslat és igéret, amely ugy ldtszik, hogy
a forrongdé korszakban keletkezett minden jdvébe pillanté-
irdsnak ajdndéka, még a diplomatikus és Wagner-rajongé
Franz Brendel tanulmédnydbél sem hidnyzik: "Das Kunstwerk

der Zukunft ist ja durchaus nicht an derartige Stoffe




ausschliesslich gebunden, eben so wenig als die dagner-
ache Individualitét allein fiir dasselbe lMzass gebend ist.
Das Kunstwerk der Zukunft trégt in sich die Fahigkeit, den
verschiedensten Individualitéten und Nationalitéten zum
Ausdruck zu dienen, und diese erste Erscheinungsform in
den uwagnerB8chen wWerken ist darum nicht als die einzige zu
betrachten, nicht zu verwechseln mit Dem, was die Zukunft
selbststéndig und abweichend schaffen nirﬁ?i

A "jbvsé mialkotdsdnak" wagner mlveitsl eltéré
megvalésuldsi formdja nem sokdig véarat magdra. Egy évvel
Brendel cikke utdn, 1854 tavaszdn uj mifaji megjeldlés buk-
kan fel instrymqntdlis zenével kapcsolatban, a "Symphoni-
sche Dichtung®s. Az iﬂé{gﬁg&E Eﬁﬁnﬂk a weimari nagyherceg
egyik udvari koncertjének koézdnsége olvashatta a program-
flizetben. A hangversenyen a weimari "Hofkapellmeister"®,
Liszt Ferenc vezényelte Tasso. Lamento e Tionfo cimd ze-
nekari darabjﬁ:? Liszt Sgimfdénikus kidlteményei, amelyek-
bfl az elsd kilenc 1856—5T7-ben Jjelent meg nyomtatésban,
uj lendiiletet adnak a Zukunftgﬁguﬂik k8riili harcoknak. A
viték tikrében Wagner alakja fokozatosan elhalvanyodik,
Lisztté ezzel parhuzamosan egyre erdsebben rajzolédik ki.
Ennek egyik oks egészen kézenfekvl. Wagner miveit jéval
késSbb ismerhette meg a kdzdnség, mint Lii?tét. Mig Liszt
Szimfénikus kdlteményeinek egyikét-médsikdt mér az 50-es
évek végén gyakrabban Jﬁta:nttﬁks zfa még megjelenésilk elftt

t&bbszdr elhangzottak weimarban/, a Tetraloglas els§ darab-
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Janak bemutatéja 1869-ig, 8 a teljes "Ring" premierje
1876-ig varatott magdra. Egy bizonyos szellemi elit /ze-
neszerzbfk, esztétdk, filozdfusok/ azonban a keletkezés

és a bemutaté kozGtti években is -- legaldbbis eseppenként
-- megizlelhette a Tetralogia, a Trisztdn, a Mesterdalno-
kok egyes rcészleteit. A Wagner zenével vald "kiegyezésnek"
mésik oka mar magukbél a kompozicidkbél kdvetkezik, s ma-
gyardzatot ad arra, hogy miért volt mindig is /egészen nap-
jainkig/ népezeriibb #agner " jov6 zenéje" Liszt " jové zené-
Jénél". dagner miveihez még legddédzabb ellenségei is kidny-
nylszerrel megtaldljék az utat az opera mifaji tradiciéi
felll, 8 ennek a mufajnak szabdlyai alapjaikban nem monda-

nak ellent a(ﬁbaa%%ﬂw ¥ifbalyainak. Honnan kdzelit-

LT MUSEUM

se meg a hallgaté azonban Liszt Szimfénikus kdlteményeit?

A szimfénia £elfl? a nyitédny felfl? az opera felSl? az iro-
dalom, vagy a képzfmivészet felfl? S hogyan té jékozdd jon

a koncertterem szondtaforméhoz, rondéformédhoz, varidcids
forméhoz szokott kdzdnsége lLiszt "szsbdlytalan" formédiban?
dagner muveinél nem fér kétség ahhoz, hogy operdk, a zene-
szerzl azt sem titkolja, hogy egy specidlis szinhdzban
"Bﬂhnenféntnpinlhaua“-ban kivénja zenedrédmdit elfadatni,

8 az elfadésoknak az {nnep pdtoszédt kell hordozniuk. A pub-
likum -- Wagner kovetelményei szerint -- a Tetralogies da-
rabjait ne két repertodr operaest kdzdtt hallgassa meg, ha-
nem ugy vegyen részt az elfaddsokon, mint egy szertartdson,

épitse bele sajat életébe a jové mlalkotdsdt. Kinek szénja,
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hovéd ezénja, 8 milyen mifajnak szédnja Liszt az 6 " jOvS ze-
né jét"?

A j6v6 mdeslkotdsdnak megteremtését Liszt és dagner
nemceak idSben végzik egyszerre, hanem a folyamat egyes 4l-
lomésainak sorrend je is megegyezik. Parhuzamba &llithaték
az ezzel kapcsolatos teoretikus irdsaik /elflegzés: 1834,
Liszt: Uber die Zukiinftige Kirchenmuseik; 1849, Wagner: Das
Kunstwerk der Zukunft. Az eszme részletesa kife jtése mér né-
hény "Zukunftsmusik"-darab megelkotdsa utédn: 1855, Liszt:
Berlioz und seine "Harold-Symphonie®™, Robert Echunann}
wagner: Oper und Dr:ﬁﬂ Uber die Anwendung der Musik auf
des Drama 1879, Zukunftsmusik /1860/./ A jdv§ mdalkotdsd-
nak meghompﬁ isa é%%ﬁéﬁeﬁ:’gigg hasonlé idfszakra, az
1850—T70 kdzdtti periddusra esik., Mindkettsjilknél egyardnt
hatalmas ciklusban 81t testet az eszme: wagnernél a Tetra-
logidban, Lisztnél a weimari Szimfdénikus kiltemények l1l2-es
sorozatdban. A legmerkansabb rokon vondst mégsem ezek a so=-
katmondé killefségek jelentik, hanem az, hogy a Liszt-i és
a sagner-i elképzelés, ha a megvalésulds forméjétél, kiriil-
ményeitdl és az "igazi" jOvSben vald tovdbbélésétsl elte-
kintiink —- lényegében ugyensz. Ez sz d4llitds talén manap-
sdg meréeznek tdnik, amikor Wegner mivei és eszméje szémé-
ra létezik egy olyan "sziget"™ /Bayreuth/, ahol a Kunstwerk
der Zukunft ha nem is a "természetben" de legalédbbis "me-
leghdzban" /Beyreuther Festsplele/ virdgozhat, mig liszt
Szimfénikus kBlteményeit kénytelenek vagyunk a hagyoményos
koncert keretei kizdtt legtibbeziér a mivek programjénak
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részletes kdzzététele nélkil /akér egy Mozart és egy
Beethoven szimfénia k3z8tt "méisodik szdmként"/ meghallgat-
ni. Liszt szdndéka, a Szimfénikus kdltemények keletkezésé-
rlek és elss elbaddsainak kﬁﬁigményei azonban azt bizonyit-
Jék, hogy Liszt szigoribban, "orthodoxabb” médon torekedett
& Zukunftsmusik eszméjének megveldésitdedra, mint sfagner,
Kdvetkezetesebben tett kisérletet erra, hogy mivészetének
térsadalmi szerepébe életet leheljen, kivetkezetesebben
lépett tovabb miveivel az egyes mivészeti dgak egyesitésé-

ben, kivetkezetesebben valésitotta meg az Hsszmivészet el-
vét.

dagner széméra egy kirdly /I1. Ludwig/ és
- mﬂL‘E&E/\KADEMIA
egy kancellar /Bismarck/,.Jjovoltdbsl tsbb, mint negyed é&v-
szézaddal a Kunstwerk der Zukunft gondolatdnak elsé me gf'o-
galmazésa utén, az 1870-es évek kizepén lehetévé valt, Liszt-
nek sohasem jutott oesztdlyrésziil. Az 6 miveinek senki sem
épittetett {innepi szentélyt. Azonban Liszt taldlt egy vé-
rost, ahol még az eszme els§ felldngoldsdnak lendilletében

/1847-t61/ dolgozhatott, s remépykﬂﬁhﬂtett, hogy majd sike-
ril kialakitania a jové mdalkotdsdnak kdzdnségét, s megte-
remtenie az ujfajta zenehallgatds anyagi-szellemi feltéte-
leit. Valasztdsa Jeimarra esett. Weimar Liszt Bayreuth-ja,
amely a zeneszerz{ itteni ténykedésének minden kudarca el-
lenére az eszme szempontj&bSl megfelelSbb, mint Bayreuth.
#elmar nem is olyan sokkal Liszt udvari kermesteri mikddé-

6%
s8e elbtt a klasszikus német irodalom fellegvéra volt. Egye-
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temes gondolkoddk neve kapesolédik a véros torténeténez,
elsésorban Goetheé, Schilleré, Herderé. Weimar ura, a nagy-=
herceg, Karl Alexander maga is Goethe-rajongé, 86t Goethe
tanitvény: a német koltsfe jedelmet hézitenits jaként is tisz-
telhette. ueimar elényei k¥zé tartozott multtal rendelkezd
8zinhdza, ahol nemcsak zenés darabokat, hanem drémékat is
Jatszottak. De legffként taldn a vdros zért kizbesége, la-
k6l esdbithattédk Lisztet, akiknek életébe, szokdsaiba ==
elképzeléae szerint -- a jOvS mialkotdsdt mintegy bele le-
hetett volna kompondlni.

Ha 8z utékorbdél Liszt weimari terveire visszate-
kintiink, a 1é@ﬂi:naz csupa multbeli feltételesmédot haszné-

NEAKADEMIA
mgmﬁlnlaaerzﬁnak az eszmét, ahogyan

lunk. Ugy vé
elképzelte, nem sikeriilt. Akércsak Wagnernek, akinek szémé-
ra Bayreuth csak létszat eredményt jelenthetett: tévol van=-
nak ezek az Unnepl jdtékok a gdridg Dionyssos-ilnnepektsl:
elszigetelteégik, valamint a méregdrdga belépddij nemhogy

j a jov6é tdrsadelménak tartozna haledé vondsai kdzé, hanem

még a polgdri térsadalom konzervativ, milt-szinezetd jelen-

gy —

ségei kbzbtt is a szélsfségesebbekhez csatlaskozik. Ma a vi-
lag bérmelyik nagy operahézéban kiildn killdn, repertodr-
elfaddsként jdtezdk a "Ring" darabjait, mint egy Donizet-
ti vagy egy Rossini operdt. Liszt Szimfénikus kdlteményei-
nek eredeti kiriilmények kdzdtt vald elfaddsdra még kisérlet
sem torténik. Pedig a Szimfénikus kbltemények kdzlll nem egy

e P L O ey et g i g R e ey

/kiiléndsen a koraisk/ Unnepi alkalomra keletkezett 8 megle=-
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hetlsen szokatlan médon hangzott fel elfezdr. A bemutatdk
olyan linnepekkel kapcsolédtak Ossze, amelyek Weimar polgé-
rai szémdra killdnleges jelent&ségilek lehettek /pl. Goethe-
nek és a vdros tébbi halhatatlanjénak sziiletésnapja, a nagy-
hercegi csaléd tagjainak szilletésnapja/. 1849. augusztus
28-éra, Coethe sziiletésének 100. évforduldjéra kompondl ja
Liszt a Tassot: a Prometheust 1850-ben, Herder szobrénak
leleplezésére: az Orpheust 1854. februdr 16-dra, Maria
Pawlowna nagyhercegné szilletésnapjénak tiszteletére. A Tasso
1849-es elbaddsa /a mifa ji meghatdrozds ekkor még "ouvertii-
re"/ veldésdgos "Festspiel™. A nagy {innep és a nagy egyéni-

- ség ﬁsaaafan?ﬁ&;n ideélis alkalom arra, hogy Liszt kisér-

juwﬁ'ﬁﬁm@ﬁﬁﬂa‘ﬁ me gteremtésére. Ezen a

napon Goethe Tesso cimi drédméd jdt ad jdk el a weimari szin-

letet tegyen

hadzban, amihez a nyitdnyt és a felvondsok kbzti zenei beté-
teket Liszt kompondlja illetve &llitja 0ssze. A zene a kd-
vetkez§ képpen keretezte Goethe drdamd jét:

"Ouvertire /Tasso/, komponirt von Herrn Hofkapellmeister
Dr. Liszt, symphonische Entreactes, dirigiert von demsel-
ben.

Symphonische Entreactes:

l. Scherzo Conradi
2. Marsch aus den Ruinen v. Athen Beethoven
3. Andante, fiinfte Symphonie /Beethoven/

&
4, Festmarsch Liszt" +
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Liszt Taessojanak kialakuldsdban azonban nemesak
Coethe szililetésnapja és drdmdja jdtszott szerepet. A zene-
szerzfhiz /sajdt bevalldsa azerinégikﬁzelehh 4llt Byron ha=-
sonlé mivének emberibb, szenvedibb Tasso-alakja. Az irodal-
mi alkotdsokhoz személyes élmény isfhn==Ajéru1t= egy dallam,
ame lynek szdvege Torquato Tasso Megszabaditott Jeruzsdlemé-
nek egylk részlete, zenéje népi eredetii: Liszt az 1830-gs
évek végén hallotta Velencében egy gondoldstél. Ezzel a
Kunstwerk der Zukunft megvaldsitdsdnak minden kelléke adott
ame lyeket Wagner célul tlz8tt ki : g "Bilhnenfestspiel" --

¥

#elmar, Goethe szllletésnapja; az alkotékdzdsség: Tasso-
Guethe-Eyrqpé 82t; s mindennek alapjeként a wagner-féle
felfogés azer%i HAE%EE f‘ [:];Ew#nldgia. amelyet ezalkalom-
mal a zenei mituldgia, a népzene helyettesit /gondoldsdal/.
A Prometheus a weimari derder szobor felavatéd-
sénak tiszteletére rendezett linnepi elbaddera készilt, a-
hol Herder Prometheusdnak /"Der entfesselte Prometheus"/
szbvegére irott Liszt -- kérusok /kantdta/ nyitdnyaként
csendiilt fel. A md gondolati hétterében ott taldljuk termé-
szetesen Aiskhylos Prometheusdt is. Az Orpheus keletkezése
€s bemutatSja még kiildndsebb. A nagyhercegn$ szilletésnapjé-
ra készlilve Liszt Gluck Orpheusdt kivédnta az iinnepi estén
elSadni. A prébdkon Jutott Eaméb?, hogy zenei keretbe kel-
lene foglalni az operdt. Igy keletkezett egy el jéték /a
kéafbbi szimfdnikus kéltemény elsé megfogalmszésa/ és egy
utdjﬁtdkﬁaamely a /Liszt-féle/ nyitdny anyagéra épiilt. Az
opera hangos findléja utédn s kdzdnség még egy findlét hall-
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hatott, amelyben Liszt Orfeusz mivészetének "etikus kerak-
terét"” /program/, az Orfeusz-mitosz végs§ tanulségaként
lassu, méltésdgteljesen hompblygs zenével, tiszta, "j61
csengl" harménidkkal foglalta Bssze.

Nem véletlen, hogy a Szimfénikus k3ltemények so-
rozaténak éppen az elsf darabjai kapcsolédnak inkébb konk-
rét Unnepi alkalmakhoz. A Szimfénikue kiéltemények térténe=-
tén belill megfigyelhets egyfe jta absztrahdléddsi folyamet,
amely a meghatdrozott, valésédgos tinnepi slkelomtél fokoza—-
tosan az intellektudlisan felidézett finnepl slkslomhoz ve=-
zét. A welmari Unnepek Liszt széméra a kezdetben azért vol=-

LENEAKADEMIA

tak funtnsuk;wBE?t lehetlséget kindltak uj mivek kompondléd-
pﬂfaqmﬁhhan rejlett az linnep gyakorlati jelen-

séra és eléa
tésége. Az eszmei tdbbletet az eredményezte, hogy az linnep
kbzéppont jéban egy Coethe, vagy egy Herder dllott, akiknek
személyén keresztill a zeneszerz§ a térsmivészetek bizonyos
alkotésaihoz juthatott el, s e miveken keresztil bizonyos
témékhoz, amelyek uj alkotékra és uj mivekre irdnyithattdk
figyelmét. He az iinnepelt személyisége nem kinslt lehetdsé-
get erra, hogy a nagy kulturértékeknek Liszt zenéjével em-
léket allitson /M. Pawlowna/, akkor a zeneszerzl§ maga adott
mivészi tartalmet az innepnek /Orfeusz/. Ez mﬁr némi ellent-
mondést jelent az adott linneppel szemben, hiszen nyilvénva-
16, hogy a komponista nem a nagyhercegn§ sziiletésnap jit,
hanem Orfeusz halhatatlansdgdt innepli.
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Kiesit hasonlé a jelenség a Tasso nyitédny eseté-

ben, amellyel Liszt ldtszdlag Goethe darabjdt vezeti be, va-
16 jaban Bayron Tassojénak hédol. Nem valdészind azonban, hogy
& Goethe elCadés hallgatésdgs kbzt soken lehettek, akik fel-
ismerték a "csaldst”, s Goethe helyett Byronra gnndnltak.&}
A késlbbiek sordn Liszt a tartalomhoz k5t&tt lnnepeket egy-
re inkdbb nélkiildzte. Az {innep fogalmédbél széméra csak a
"megkiilénbbztette alkalom", a "nem hétkdznap" lett fontos.
A megvaldsitdst ugy képzelte el, hogy felidézi a nallgaté-
nak azokat a csoddlatos alkotdsokat, amelyek a szimfénikus
kdlteményekkel szellemi rokonségban dllnak. Ezeknek a mi-
veknek mér _%ﬁlimEﬁ(‘mhfeltétahzéae szerint/ iin-
nepi hangulatot sugdll;"'é ebben a hangulatban vesz részt a
hallgaté azon a kulturszertartédson, amelyen a zseni a maga
méd jan a tobbi zsenirdl, s az élet "nagy" kérdéseirsl meg-
nyilatkozik. Az iUnnepi hangulat felidézésének médja a md
talald cimén vegy néhdny sorban megfogalmazott program jén
keresziul torténik. A cim illetve a program /vagy Norbert
Killer taldlé kife jezésével a “niu-prpgrém" -= "Titel-Prog-
ranmj? meginditja az asszocidlds folyamatdt. Igy a Szimfé-
nikuathiiﬁrdnyek helyhez és alkalomhoz valé kdtdttsége meg-
szlnik,(barhol, bdrmilyen kdrilmények kézbtt -- de mindig
"gondolkodd ée tettrekész emberek" /"Denk-und Tatmenschen"/
"niv§i" kdzbességének -- elSadhatdk.

Az tehdt semmilyen kdriilmények kbzdtt sem mind-

egy Liezt széméra, hogy kik hallgat jék zenéjét. Liszt sajét,
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a programzenevel kapesolatos elméleti irdsaiban érdekes mé-
don nem a zeneszerz§, hanem a hallgaté szempontjébsl foglal=-
kozik a progranm Jelentdségével, s ez megint esak a Zukunfto-
musik eredetileg térsadalmi-politikai inditékeira vet fényt.
Detlef Altenburg a kizelmultban megjelent tanulmdnyédban,
Liszt elméleti irdsai /elsésorban s Schumann- és Berlioz-
cikk/ alapjén a kBvetkezSképpen foglalja Gssze a zeneszerzs
téziseit:

"l. a zenének, hogy mivészet legyen, tartalmat kell k8-
28lnie;

2. a zene a nyelvhez hasonlé jelentéshordozé Jjelek rend-

szere;

% a zenéﬁﬁkek EEMGARMUEMIAcsrt sa st egy ezt megvild-

LISZT MUZEUM

gositsé eldszd vagy cim megkdnnyitheti.™
Nyilvanval6é azonban, hogy minél inkédbb absztrahél Liszt,
2inél messzebbre tdvolodik a konkrét tdrsadalmi alkslom-
tél, ®» minél szélesebbre terjeszti ki mivei ihlets eszméi-
nek kirét, anndl kevesebb hallgaté aked, aki zené jét, mint
a jov6 mlUalkotdsdt, az eredeti eszme szerint kdvetni képes.,
Az ilyen hallgatdénak az eurdépai kulturdban megfrzdtt alko-
tasokrél és a zene kife jezleszkdzeinek jelentésérsl Liszté-
hez hasonlé elképzelései kellene hogy legyenek. De ez még
nem minden: az idedlis hallgaté szivesen von pdrhuzamot
ezen kivlil a zene és a tdrsmivészetek kdzttt, jéakarattal
kisérli meg a Liszt-féle "Sprache der worte —- Sprache der
T6ne" elv alapjén klasszikue zenén iskoldzott formadrzehst
"édtnevelni®, s lelki szilkségét érzi annak, hogy zenehallga-
tdsa egyben dldozds legyen a Mivészetek oltdrdn. Altenburg
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-- Eduard Hanslick és Paul iiies kritikditdl, illetve szté-
tikai fe jtegetéseitll nem ideggnﬁfﬂ- igy Geszegzi a " jové
hallgaté jéval" kapcsolatban felmeriilt aggdlyokat:

"le a kdzbnség egy része szlrakozdsi eéllal hsllgat zenét,
és nem ismeri fel, hogy a komponista milyen kd1tSi in-
tencidkat kivet;

2. a zeneszerz$ nem képes zenel eszkdzdkkel olyan egyér-
telmd lenni, mint & k8lté a szavakkal;

7« még a zeneértd hallgatd azﬁmﬁra is tdbbértelmiek a
zenel Jjelek, © ezeknek legfeljebb c¢csak hozzédvetfle-
ges Jjelentését /"Dedeutungsfeld”™/ érti meg, nem tud-
Ja az az 1gy felfogott jelet a kompozicié konk-
rét ta 1mﬁqg5.ﬁigiaeéQ’Iﬁaamek&pcsulni,

4. a publikum nagy része nem zeneértf, s igy a jelentés
megértésében teljesen taendestalan.”

A programzene elvontabb elfaddsi formdja /hang-
versenyteremben, kinyomtatott programmel/ csak részben je=-
lent nOvekvd kivetkezetességet a Kunstwerk der Zukunft esz-
mé jének Bnmagdért vald, minél tisztédbb és intellektudlisabb
megvalésitdsa felé, A Szimfénikus kbltemények elszakaddsédt
Weimartdél, 8 az lUnnepi alkalmaktél meghédtrdldsnak és komp-
romisszumnak is tekinthetjik. Liszt csalédott lainarhaan
Tulzottan soket vért a konzervetiv német kisvédros kizdnsé-

gétél. Olyan tradicidéval kellett megklizdenie, amely legaldbb-
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is rdvid tdvon lehetetlenné tette azt, hogy a zeneszerzs
4eimert a jOvé mialkotdednak kidzpontjdvéd alakitsa 4t.

A Szimfénikus kdltemények bemutatdsdra weimar-
ban kétféle lehetSség kindlkozott: vagy & szinhdzi elfedé-
80k bevezetéseként illetve kdzzenéjeként, vagy ugyancsak a
szinhdzban megrendezett hangversenyen. lLiszt elképzelései-
nek kezdetben az ellbbi /més mifaju darabokkal vagy akér
més mivészeti 4gbél vald alkotdsokkel Ssszekapcsolt/ elf-
addaméd felelt meg. A "Zwischenaktmusik"-nak mér voltek ha-
gyoményal a weimari szinhdzban, bér nem egészen olyanok, a-
me lyek Liszt terveinek tékéletesen megfelelhettek. Az intéz-
mény multjépd}), Peter Raabe egyik alkalmi irdséban olvasha-
tunk érde ke; _ ﬁilékzuisznﬁﬁﬂgﬁrgyin weimar ein Taschen-
spieler seine Xiinste geigen, so veranstaltete er eine Soiree
im Hoftheater, fiihrte der Weg einer Indianertruppe voriiber,
8o tat sich ihr Goethes Kunsttempel auf, wollte aber irgen-
dein Fagottist, Posaunist oder Maultrommelspieler seine
Fertigkeiten be jubeln lassen, so stellte das Hoftheater
ihm nicht nur seinen Raum, sondern auch seine Hofkapelle
zur Verfligung. Und wenn such fiir die Kunst Bachs und
Beethovens dort der Rghmen fehlte, so war der fiir die Vir-

tuosen-Potpourris und Fantasien gegeben durch die Zwischengkt-

musik, die denn auch in der Tat Jjahrzehntelang der Tummel-
platz all solcher Géste wurde. ... Und das alles EpiEfbﬂiﬁh
nicht etwa in einer nebelgrsuen Vergangenheit ab, sondern
reicht tief hinein in die Zeit, da liber weimar schon die

H

Sonne Liszts aufgegangen war" -- teszi hozz4 Raabe.




et e, e et (L e el Mg - e

g, 7

T

Az a kbzbnség, amely ilyenfajta szérakozdsokhoz
szokott, aligha v&alik egyhamar alkalmassé& arra, hogy a Szim-
fénikus kiltemények jelentését és jelentlségét felismerje.
Persze nem lenne teljes a kép, ha a tradicidénak csupéan ezt
a kevésbé nemes Ortkségét tartanank egyediili érvényﬁnek%;
Ugyanebben a szinhdzban Mozart Requiemjét is elfadtdk Beet-
hoven egyik szimfénié javal és Haydn Stabat Materjével egyiitt,
1825-ben. 1828-ban Hummel bemutatts a 9. Szimfdénidt, s et-
t61 kezdve a zeneszerzd lelkes Beethoven propagédlédsénak ered-
menyeként igen sok Beethoven-mid csendiilt fel Weimarban. A
szinh&z programjén helyet kaptak kevésbé neves, kortédrs
weimari komponiatdk /Apel, Eberwein, Stdr, Ulrich, Miller,
Héfer, Genaatwbﬂﬁté%FEéﬁﬁiﬁﬂﬂ?ﬂﬁﬁvei is. 1841-ben Clara
Schumann adott koncertet, ugyanebben az évben jatszott elés-
8z0r a Hoftheater-ben Liszt Ferenc, s ekkor kititte meg a
nagyherceggel az uj dlldsra sz6l6 szerzfdését is. 1844-ben
karmesterként mutatkozott be Liszt: Beethoven 5. Szimfénis-
jét vezényelte. Berlioz mér egy esztendfvel ezeldtt jart
Weimarban, sajdt mlveinek /Fantasztikus szimfénia, részlet
a Harold-szimfénidbél, és a Les Francs Juges nyitdny/ eld-
addsa miatt. A francia komponista Liszt weimari zeneigazga-
tdsdnak ide je alatt tobbszir is /1851-ben, 1855-ben és
1856-ban/ elldtogatott, s szinte valamennyi fontos mivét
eldirigdlta. A negyvenes évektél szamos Schubert-, Mendels-
sohn- és Schumann-kompozicié keriilt elfaddsra. Ezeket a ha-

ladé hagyoményokat Liszt intenziven folytatta; a weimari
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ezinhédz a Lohengrin fsbemutatd jénak szinhelye lett, jdtszot-
tdk a Tannhéusert és a Fliegende Holléndert, misorra tlzték
Berlioz Benvenuto Cellini jét és Schumann Cenoveyajét, elsd-
nek itt hangzott fel Schuman Manfredje dramatikus elfadds-
ben. Egy céduldrdff amelyet Liszt Lina Ramannak, eled biog-
rafusdnak kdnyvéhez irott kiegészitésill, arrél is értesii-
liink, hogy Liszt médsodrendfi szerzfk miveit is pédrtfogolta,
példédul segitftdrsdnak és titkdrdnak, Joachim Raffnak Kbnig
Alfred, Heinrich von Dornnak Niebelungen, Sobolewskinek
Comala, Rubinstelinnek Der sibirische Jéger cimd operdjat.
Igy Lisztnek weimarbél, ha nem is a jové mlalko=-
tasanak bdlcsfjét, de legaldbbis a Zukunftsmusik /smennyi-
ben a kife J&n%_alaifl'iaE&mnﬁHﬂﬁh?antgarde-aanét ért juk/
kbzpont jat ideig-ér:f;; u;Euinerult me gteremtenie. A muzsiku-
8ok és a kizOneég nem is fogta fel mésnak Liszt zenéjét a
t8bbi kortars-mi sordban, mint avantgarde zenének. A "Symp-
honische Dichtung" elnevezésbfl a "symphonische" kapte a
nagyobb hangsilyt. Még a zenészek nyelve is nehezen jért
rd az ujJ kife jezésre, 8 ez -- ha adttételesen is -- a zene-
hallgatds lényegében vdltozatlan méd jéra utal. Szivesebben
nevezték szimfénidnak, nyitdnynak vagy koncertnyitédnynak az
uj m&vekatt‘*ﬂa ezeknek a mifajoknak az arnyékdban ismerke-
dik a kbBzdnség és az dtlegzendsz a Szimfénikus kdltemények-
kel, akkor az els§ benyomé&sok negativ hatédst vdltanak ki.
Amennyiben nyitényként hallgat ja a darabokat, akkor a szo-
ndtaforma tisztasdgdt hidnyolja, ha szimfdéniaként, akkor a
tételekre vald felosztéast illetve a klasszikus tételrendet.
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Ezekb8l a csaléddsokbdl adddnak az olyan megjegyzések, mint
a "zavaros®, a "formdtlean", a "tul hangos", a "tul hosszi".
Ez 1d6 tdjt tinik fel egy karikatura, smely a Zukunftsmusik
zenekardt dbrdzolja a tuttiba belebégetd bardnyokkal és
olyan uj "hangszer"-kredcidkkal, mint a macskafarkak huzo-
gatédsdval elért killonbdzl hengmagessdgu nyavogids, vagy e
satuba szoritott filrész vondval térténd "megszdlaltatésa”.

A Szimfénikus kdltemények évtizedekig tartd pd-
rének els§ védpont jait maguk a zenekari muzsikusok fogal-
mazzédk meg. Richard Pohl leirédsa szerint egy-egy préba elftt
szinte a lédzadédsig fesziil a zenészek hangulata: "In den
ersten Separat Proben: bedenkliches Koprnchﬁtteln der einen,
spbttisches lﬂﬁﬁanﬁi-EMM Heuchlisches Augenverdrehen
der dritten, atummeguggigltstuain.der vierten. -- Abénda im
Bierhaus wieder allgemeines kritisches Exerzitium. Jedes
Instrument fihlt sich verpflichtet, eine erstsunliche EBemer-
kung zu machen. Die Geiger haben /in Mazeppa/ mit verkehrtem
Bogen /eol legno/ spielen milssen, alle, sogar die Bratschen,
die seit Menschengedenken aus ihrer Ruhe nicht gestdrt wur-
den, mussten divisi, ja sogar Solo spielen. Der erste Oboist
musste Englisch Horn blasen, der Klarinettist Bassklarinette
exerzieren, de Trompeter schimpft liber das Kornet a piston;
die HSrner erziéhlen, dass sie bei einer Stelle die Stilrzen
nach oben kehren mussten; der Pauker weiss nicht, wo ihn
vor Zihlen und Synkopenschlagen der Kopf steht. Selbst der
Konzert-Diener, der das von CGaschlecht zu CGeschlecht tradi-
tionell vererbte und treulich gepflegte Amt {ibernommen hat,
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grosse Trommel und Becken zugleich zu schlagen, indem fiir
ihn beide suaaMEngawﬁchaen 8ind, -- ist 1Eedenklinher
Aufregung, denn die alten Becken mussten von ihrer lieben
grossen Trommel sich trennen. Beide sollten verschieden
z8hlen und schlagen, und einmal musste ein Becken mit dem
Schlégel der grossen Trommel, und dss Fell dergég;maaen
Trommel mit Paukenschlégeln bearbeitet werden!”.
Az 1850-es évek kbdzepén a Sziménikus kSltemények
megjelennek és "kirepiilnek" Weimarbél. Méds vérosokban, mée
f orszdgokban, més kdzdnség elStt szélalnak meg. Liszt kivédn-
{ 8éga ez, amelybe még egy kis remény is vegylil: hdtha vala=-
hol meghonost k ezek a.mﬁve# és értd flilekre teldlnak. Ugy
14tszik azon ,hﬂﬁmﬁw E’Eiﬁﬂl a koncertteremben az
idegen publikum széméra végképp nem sikeriil felébreszteni
| a jov6 mialkotésénak befogaddsdhoz elengedhetetlen f{innepi
i dhitat érzéeét. A kbzbnedg egészen egyszerlien zenekari md-
veket hallgat. Tudatdban a zenekari mi fogelma a szimfénid-
val kepesolédik Bessze. A szimfénia s legtBbbek szédméra
Haydn, Mozart, Beethoven /esetleg Schumann/ miveit jelenti.

s il o ey - N - N

Természetes tehédt, hogy egy uj zenekari darabot elsésorban

i v v —————

ezekhez az el8d0khdz viszonyitanak.
"Als der genialete Virtuose unserer Zeit, Franz
Liszt, der Triumphe mide ward, die Europa seiner echten

Kunst so gerne noch lénger bereitet hiitte, schickte er sich
bekanntlich an, durch eigene grosse Schipfungen die #elt =zu
fiberraschen"” -- t&jékoztatta olvaséit 1857. mdrcius 8-dn,
roviddel a Szimfénikus kdltemények elsf kilenc darabjénak




me gjelenése utédn Eduaerd Hanslick, a béesi kritikus-fe jede=-
lz=-.mf“I Béecsben, ugy tdnik, keveset tudnak arrdl a tiz eszten-
dérél, amely Liszt "ffzeneigazgatdéi™ mult jét, egyben zene-
szerzli szdmaddsdt és kibontakdzédsedt jelenti. A bécsiek széd-
méra Liszt a zongoravirtudéz maradt, akinek még a weimari
idészak el6tt irott miveit is "elnézték"™ ha 6 maga adte eze-
ket elf. De hogy "valédi"™ komponisténak tekintsék, arra sen=-
ki sem gondolt komolyan. A Szimfénikus kBlteményekrdl irott
els§ hires kritikd jat Ggy zarja Henslick, hogy az uj mive-
ket nem mint zenesgzerzd, hanem mint pianista-zeneszerz§ al-
kotdsaiként értékeli: "Diese relative Hohe /ti. Liszt zongo-
rista kortédrsainek kompozicidi mellett/ jedoch zur absolu-

ten zu arnab{ﬂb'm! Adpzt’e \Pymphenien /sicl/ als wahre mu-
sikalische Kumstsc Y i;flwuﬂ:aen, als Meisterwerke oder gar als

Ausgangspunkt einer neuen Verjlingung der Tonkunst hinzu-
stellen, kann nur gelingen, wenn wir zuvor wan Be griff
von reiner Instrumentalmusik, und Jjede Erinnerung an das,
was Haydn, Mozart, Beethoven, ochumann, liendelssohn darin
geleistet haben, volleténdig und fir immer ahthun.%‘l
Hanaliuﬁak valéban esztétikal fe jtegetéseiben
is sokat hangoztatott alapelvérfl kellene lemondania, vagy
legaldbbis ezt az elvet rugalmesabban értelmeznie, ha k-

zelebb kivdnna férkdzni a Szimfénikus kbltemények lényegé-

hez. Ez, a zenei rendszer és a zenei torvények elsébbségét
hirdeté kiindulds egy mésfajta szandékkal talan Liszt mivei
esetében is pozitiv eredményekhez vezethetne: "Die Hauptbedin-
gung wird immer bleiben, dass die kusik, allem Titel und




e =

e

- A7 -

Programm zu Trotz, denen sie ihre Fiérbung leiht, doch immer
auf ihren eigenen Gesetzen ruhe, spezifisch musiksglisch
bleibe, s0 dess sie auch ohne Programm einen in sich kla-
ren selbstséndigen Eindruck meche." A kérdés csupén az,
hogy milyen tirvényszeriiségeket kériink szémon a zenétfl:
hagyoményos, ismert me golddsokat vdrunk, vagy egy uj kom-
pozicids logika megvaldsuléasat kivetve tdjékozddunk az uj
muvekben. Hanslick sz elfbbire szavez, 8 ez okozza alapve-
té félreértését a Liszt-féle programzene meglitélésében. A
"vérbemértott" tollu kritikus elévillhetetlen érdeme azonban,
hogy a weimari Liszt-miveknek azokra a problémdira tapint
rﬁf#amelyek az érzékeny fild kortédrs szédmédra valéban a leg-

fontosabbak. @iralated phyes kyFp, tikorképek, amelyekben

T MUTE

az eredeti kép laglg egﬂﬁebh vondsal még élesebben rajzo-
lédnak ki.

A Szimfdénikus kiltemények elterjedésével egylide-
Jileg a "Zukunft contra Gegenwart"” illetve a Kunstwerk der
Zukunft és a Zukunftsmusik értelmezése kiriili vita tilizére
is friss olaj 6mlik. kostantél fogva méir nemcsak sz eszmé-
rél, hanem a konkrét muvekrél disputédlhatnak a kritikusok
8 ez arra is j6é alkalom, hogy a Zukunfisparthei két vezér-
egyéniségét, sagnert és Lisztet szembedllitsdk. Azzal pér-
huzamosan, hogy minél inkabb jellenné valik a Zukunftsmusik,
azaz megvalésul, anndl inkdbb értelmét, tartalméat veszti a
kifejezés, 8 eljon az id6, amikor a kritikusok mér nem a
jové zenéjérdl, hanem a Liszt-zenérfl vagy a wWagner-zenérdl
beszélnek. /Ez bizonyitja, hogy a jov§ zenéje mindig is a
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Jelenre vonatkozott./ Franz Brendel ezalkalommal is id&ben
megérzi a veszélyt. Kozvetlenill & Szimfénikus kidltemények’
megjelenése utédn /Hanslick kritikd jdval szinte egyidében/
"Lisztd neueste werke und die gegenwiirtige Parteistellung"
cimmel ismét ter jedelmes cikket kdz8l ujsdgjdban. Ennek a
cikknek zérésorai pontosan tiikrdzik a vdltozdst: a j6v6 ki=-
f'e jezéanek, amelyet a h]kendéa éveiben oly biiszkén hasz-
naltak az uj zene apostolai, maga brendel sem tulajdonit
tObbé jelentSséget. "Endlich =-- weil aben:!'al]ja zu Miss-
verstandnissen beitragend -- gehdrt hierher noch das Gerede

von Zukunftsmusik und Zukunftscomponisten. #ir selbst haben
diese Ausdriicke im Ernst nie gebraucht /!/, nur mehr im

Sotiers: odet ADNRakE NG KA REMIADIens haben Gieselbes i

LISET MUZELM

Umlauf gebracht, und ich bedauere, sagen zu miissen, dass
darin entweder gar kein Sinn und Verstand oder nur etwas
ganz Gewldhnliches enthalten ist. Rich. Wagner hat von einem
Kunstwerk der Zukunft gesprochen, d.h. von einem sclchen,
in dem die einzelnen Kiinste zugunsten des Ganzen ihre
Selbststéndigkeit oufgeben, das also auch die Musik als
selbsténdige Kunst sus-schliesst. In diesem Sinne von Zu-
kunf'temusik zu sprechen, ist also eine contradictio in

ad jectio, wie nﬁn man sagen wollte: h8lzernes Eisen,
viereckige Rundung. Abstrahirt man aber von dem Gedanken
wagners, beschrénkt man sich auf die Musik als Sonderkunst,
8o ist damit nur gesagt, was tausendmal dagewesen ist, die
Bewe gung der Fortechritt gegeniiber dem Stillstand bezeichnet.
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Das aber ist etwas so GewShnliches, dass man dariiber kein
grosses Aufheben zu machen braucht, denn in diesem Sinn ist
Jeder, der einiges Telent hat, Zukﬂnf'tﬂﬁmpﬂniﬂtiﬁ;

Brendel igyekszik bizonyitani -- Wagnerrfl irott
clkkében Osszefoglalt alapvetéseinek megfelélfen ~- g Liszt-
-zene német jellegét. /"Nach netional deutscher Seite hin
endlich ist es der immer innigere Anschluss an unser Denken
- und Empfinden, der diese Werke uns ndher rickt, und die
frihere bis auf ein?;_ gewissen Grad hin allerdings vorhan-
dene Kunst {lberbaut."/ Mindezt azért teszi, mert maga is ta-
pasztalta, hogy a "pért" egységét errfl az oldalrél /az egy-
séges nemzeti jskole oldalédrél/ témeddsok érik. /"Dieselben,
die gegen die ;laﬁt é{lﬁ%ﬁ équigwﬁunt machen, anerkennen
die wWagnerdchen."/ Brendel feladata a Szimfénikus kdltemé-
nyek értékelésekor nem kdnnyd, hiszen az 1853-as wagner cik-
kével meglehetdsen elkbtelezte magit a Kunstwerk der Zukunft
wagnerl felfogtsa mellett, & annak idején az instrumentdlis
zene tovébbi sorsdrdél szkeptikusan nyilatkozott. A lipesei
szerkesztd 1857-ben is kivetkezetes marad: "Ich betrachte
die neuen bestrebungen Uberwiegend doch nur als die grossen
Endepoche der Entwicklung, und wenn ich auch noch eine
reiche, schine Bllithe auf dem Gebiete der Instrumentalmusik
erﬁarte, 80 kann ich in derselben zur Zeit doch nur eine
Nachblithe erkennen. Die Instrumentalmusik scheint mir in
der Hauptsache ihre Dahn durchlaufen zu haben, und auch
die #usseren éedingungen beziliglich der allgemeinen Bestre-

bungen der Nation wollen mir jetzt und weiterhin nicht mehr
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80 ge%net vorkommen, eine ?&in musikalische Productivitit,

wie bisher, zu unterstiitzen.”

Brendel cikkére Ludwig Bischoff vdlaszol a
Niederrheinische Musik-Zeitung /"filr Kunstfreunde und
Kiinstler"/ egyik 1859-es szdmdban. A két irds megjelené-

se kOz0tt lezajlott Lipescben egy "Tonkiinstler Versammlung®,
ahol éppen a Zukunftsmusik terminus jelentésérfl folyt vita.

Felmeriilt a kérdés, hogy megtartsdk-e az elnevezést, vagy
uj névvel /Neudeutsche Schule/ illessék a csoportot. "Dr.
Brendel schlug == als eine im Interesse der Parthei zu
treffende Hua;geEel -- vor /tudésitja olvaséit Bischoff/,
den sich aelhﬂt[widersprnchengen Neamen fitrderhin fallen

zu lassen, ﬂlbm LR dpp1avairte vetrar1ig, "Bi-
schoff jél ériékeli a politikei valtozast és vildgosan ldt-
je, hogy emi kdzvetleniil a bukott forradalom utédn legaldbb
a8z eszme régidjﬁbgn reménytel jes volt, az az dltelénos
eurépai restaurdcié ide jén mér peak szélmslomharcnsk tii-
nik, tartalmﬁtlfasztetta. "Was im Jahre 1859 so anstdssig
scheint, hat im Jahre 1855 noch guten Klang gehabt; in
diesem Jahre wenigstens berichtet die Neue Zeitschrift

fir Musik aus weimar, dass Liszt selbst bei einer Antwort
auf’ einen Toast hervorgehoben hat, der Name Zukunftsmusiker

sel von der Parthei ale Ehrenname acceptirt worden, wie er

34

denn auch nicht selten in solcher Bedeutung angewandt ist."
A Neudeutsche Schule kife jezéssel semmiképpen sem tud meg-
békélni, mert szerinte ez nem fed egységes német mivészi

s o S RS
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csoportosuldst. /Nem véletleniil hivta fel a figyelmet Bren=-
del a Liszt szimfénikue zenéjének német vondsairas./ Bischoff
err§l az oldalrdl intézi legerdsebb tdmaddsdt: "... ihr
selbst habt euch den Namen gegeben, freilich unwillkiirlich.
o0 werdet ihr ihn auch nicht los werden. Neudeutsche Schule
mochtet ihr heissen, ihr, d.n. der Magyare Liszt, der
Franzose Berlioz und der in wesentlichen Entwicklungspunk-
ten ganz mit Meyerbeer?schem Orchester hautierende, in
Avnniehton

seinen thﬂuretf;EEEET?I;:¥ Brendel/ den franzbsischen So-
cialisten analoge Wagner? -- Ceht doch, mecht uns keine
schlechten ﬁit.zel"5

A Jove mﬁnlkntéadn?k két, ldtszélag ellentétes
neg?aldﬂulﬁa_ ﬁrmﬁﬁ&t‘%ﬁfﬂ%@éénrt arra serkenti, hogy
vagy csak az égyiknt, vagy csak a médsikat tartsa "hiteles-
nek", minek kivetkeztében vagy Liszt vagy wWagner mdveit be-
celllli ald., Ennek a kérdésnek Bischoff " nd Liszt,
Gegensétze™ cimmel kiilén cikket azeniel%sﬁ cikk gerincét
Friedrich lieyer 1859-ben megjelent tanulmédnydnak /"R. wWagner
u. Seines Stellung zur Vergangenheit u. "Zukunft" Eine
literér-und musik-historische Studie./ gondolatai alkot-
Jék, amelyekb§l Bischoff buzgén idéz. A Meyer-Bischoff
eszmefuttatdsbdl az olvasé azt tudja meg, hogy Liszt és
Wagner felfogdsa Usszeegyeztethetetlen, & kettfjik kdziil
az "igazi" jbv8 zendésze Liszt. Meyer, s rajta keresztil
Bischoff #agner irésaibdél olyan részleteket citdl, amelyek
a programzene elitélését is jelenthetik, & amelyeket wagner

Liszt-kritikd jdnek is fel lehet fogni. Ilyen a kdvetkez§
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részlet az Oper und Drama cimi wagner-tanulménybél: "Das
Vorgeben der musikalischen Schilderung eines der Natur
oder dem menschlichen lLeben entnommenen Gegenstandes wurde
&als Programm dem Zuhdrer zu Hénden gebracht, und der
Einbildungskraft blieb es iiberlassen, der einmal gegebe-
nen dinweisung gemiéiss alle die musicalischen Sonderbar-
keiten sich zu deuten, die nun is fessellosen Willklir bis
zum buntesten chaotischen Gewirre losgelassen werden konn-

ten." "Diese worte ~- irja leyer -- enthalten in achérfster,
nchneidendat§$-#eiae eine Kritik der ganzen Liszt'schen
Programmusik." Meyer nem, hagyje figyelmen kiviil Wegnernek

a Szimfénikus kilteményekkel foglalkozd nyilt leveléfm;mug-

jelent NZPU 1%!}. wmﬁa&m me gfogalnazésa miatt

LISZT MUZELM -

valéban homlokegyenest ellenkez$ magyardzatokra adhat al-
kalmet: - "Es liegt hier der widerspruch zwischen Wagner
und Liszt in einer jeden Unbefangenen iilberzeugenden Weise
klar vor. Nun hat bekanntlich dagner die Strenge seiner
Ansichten in Bezug auf Liszt gemildert, und zwar in dem
bekannten "Briefe"; aber man darf wohl getrost an das
Urtheil eines jeden, der unbefangen Wagners frithere Schrif-
ten studirt hat, dafiir appelliren, dass die dort vesuchte
Vermittlung zwier Cegensiitze keine philosophische ist,
sondern -- wenn man 8o sagen darf -- eine diplometische,
und das Resultat, welches dabei herauskommt, ist ein
echtes Justemilieu. Denn es ist nur zu deutlich dass die
Beurtheilung der absoluten Musik, auch der Program-Musik,
eine ganz nothwendige Consequenz des Wagnerdchen Systems
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iat-;ﬁﬁaaaafuglaléaul Meyer azt regisztrdlja, hogy a Zu-
kunftsmusik-nak két kiildnbbz{ irdnyzata létezik, amelybsl

a jov8 valéezinilleg Lisztet fogja igazolni. /"In dessen
kann die klare Erkenntniss Jjenes Gegensatzes zwischen
beiden, die Ueberzeugung, dass unter dem Namen "Zukunf'ts-
Musik" zwei ganz vershiedenartige Richtungen zusammengefasst
werden, der richtigen Wirdigung jeder einzelnen nur férder-
lich sein. Ja, es kdnnte sich fragen, ob die LOsung dieser
unngtiirlichen Vereinigung nicht vielleicht sogar fiir eine
weitere Kunst-Entwicklung von Bedeutung wire. Ob freilich
Liszt der offenbarende Genius fiir eine neue Epoche der Musik

schon ist, das ist eine ganz andere Frage, deren Erirterung
: ) 2
nicht Gagenat% didddriBlutér et "/

LISZT MUZEUM

A koronatsnu a Szimfénikus kiltemények értékelé-
sében Richard Wagner. Aki annak idajésgldnzt Alddsat kérte
f“...gf%?%ain&?%egun..."! a Kuqﬂtwerk-ﬂer Zukunf't eszmé jére,
most elbizonytalanodik: nem tﬂﬁie majd ketté a zenedrémét
védelmez§ "dardajat" Liszt "kard ja", amely a szimfénikus
kbltemény igpzéért lendiil a magasba? wWagner a Szimfénikus
kblteményekrSl alkctott, néha Onmagénak is ellentmondd vé-
leményének megismeréséhez hédrom forrds tanulsdgait kell
8sszehasonlitanunk. A Meyer dltal mér emlitett levelét, a-
melyet a zeneszerzd Brendelnek cimzett, de valéjdban a nyil-
vénossdgnak szént, néhdny elméleti /elsfsorban a nyitédnyrél
irott/ munkédjdt, amelyben részletesen foglalkozik a program-
zene kérdéseivel, s végill Cosima Jagner napldjét, amely
wagnernek otthon, a csalddja kirében elhangzott spontén

megnyilvdnulésait tartalmazza.
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wagner zeneszemléletének és kompoziciés elkép-
zelésének alapelve, hogy a zene nem az tnmagéért vald forma
kedvéért jon létre, hanem a drémai eszme kifejezésének szol=-
gélatéban &ll. Epp ezért szerinte bizonyos zenei jelenségek,
mégha magyardzhaték is zenei torvényszeriségekkel, minden
esetben a drédmai gondolattal fliggenek Bssze. Vagner egyik
elég kései /1879-ben megjelent/ s talédn emiatt == més ird-
saihoz hasonlitva =-- vildgosabban megfogalmezott tanulmé-
nydban sajét, valamint Liszt és Berlioz életmlivére vissza-
tekintve ezt az elvet hangsilyozza végs6 tanulsédgként. "Wer
bis dehin durch Anhdrungen unserer neuesten, romantisch-
-klassischen Ipatmental-ﬁuaik ausgebildet ist, dem mBchte
ich nun, thaw:i' OfEﬁSEtAEﬁﬁgmatiuhan Musik versuchen
will, vor Allem ratheid, nieht auf hermonische und instru-
mentale Effekte auszugehen, sondern zu jeder Wirkung dieser
Art erst eine hinreichende Ursache abzuwarten, da die Effek-
te sonst nicht wirken. Berlioz konnte nicht tiefer gekrant
werden, als wenn man ihm Auswilnsche jener Art auf Noten-
papier gebracht, vorlegte und vermeinte, diess miiese ihm,
dem Komponisten von Hexensabbathen und dgl.. besonders
gefallen. Liszt fertigte &hnliche stupide Zumuthungen mit
dem Bemerken ab, dass Cigarrenasche und Stgespiéine mit
Scheidewasser aufgefeuchtet nicht gut als Gericht zu sepr-
viren wéren. Ich habe noch keinen jingeren Komponisten
kennen gelernt, der nicht vor allen Dingen von mir Sanktion
von "Kihnheiten" zu erlangen gedachte. Hiergegen musste es
mir nun recht anffiéllig werden, dass die vorsic htige Anlage
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im Betreff der llodulation und Instrumentation, deren ich
mich bei meinen Arbeiten mit zunehmender Aufmerksamkeit
befleissigte, gar keine Beachtung gefunden i:nw.vﬂ.:..lE

Rendkivill sokatmondé és megvildgits ereji az a két példa,
amelyet sagner sajadt mivei kizill ragad ki. Az egylk a
Rheingold elfjdtéka: "Es war mir z.B. in der Instrumental=-
Einleitung zu dem "Rheingold" sogar unmdglich, den Grund-
tun.su verlasssen, eben weil ich keinen Grund dazu hatte ihn
zu veriéndern: ein grosser Theil der nicht unbewegten darauf
folgenden Scene der Rheintdchter mit Alberich durfte durch
derbeiziehung nur der aliarnﬁchat verwandten Tonarten aus-
gefiihrt werden, da des Leidenschaftliche hier erst noch in

Ao

seiner primi‘%atai YR A Xt Edilch susspricht”. A médsik pél-
da, mint zenei Jele:iggﬁz; elSbbinek ellentéte, mint kompo-
ziciés elv, az elSbbinek rokona: "Im richtigen Sinne un-
denklich iet uns ein harmonisch sehr guffallend modulirtes
Grundmotiv eines Symphoniesatzes, namentlich wenn es '4E—
leich bei seinem ersten Auftreten sich in solcher verwirren-
den Ausstattung kundgiébe. Das fest lediglich aus einem

Ge we be férn.fnrtnchreitender Harmonien bestehende MNotiv,
welches der Komponist der "lohengrin" ale Schlussphrase

eines ersten Ariosos der in selige Traumerinnerungen entriick-
ten_Elss zutheilt, wilrde sich etwa in Andante einer Sympho-
nie sehr gesucht und un verstindlich ausnehmen, wogegen es
hier aber nicht gesucht, sondern ganz von selbst sich gebend,

daher auch 8o versténdlich erscheint, dass meines Wiseens

B S T G S
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noch nie Klagen iber das Gegentheil aufgekommen sind. Dies
hat aber seinen Grund im scenischen Vorgange. Elsa ist in
sanfter Trauer, schilchtern gesendten Hauptes langsam vor-
geschritten: ein einziger Aufblick ihres schwérmerisch verk-
lérten Auges sagt uns, was in ihr leht:jfi A zeneszerz( sze-
rint egy szimfénia 1a$g3d}étel ilymédon elképzelhetetlen
lenne, mert ott semmi sem indokolnd, hogy régtin a kezdet
kezdetén ilyenfajta "siri" zenei anyag szdlaljon meg.

"Der Symphonie ist es, im Gegensatz zum musikslischen
Drama, versagt "modern" zu sein -- olvashat juk a magysrdza-
tot Carl Dahlhsus értelmezésében =- Die Emanzipazion der mu-
sikalischen tel, die Differenzierung der harmonischen

und rhytmian:@ Etrmﬂ(diEEﬁ“}Jrama sinnvoll ist, weil
die Handlung sie begriindet und rechtfertigt, wére in der
Symphonie absurd. Denn deren “"Formmotiv" und &sthetische
raison d?étre ist der Tanz; und "diesem gem#éiss ist das dra-
matische Pathos" -- die Voraussetzung einer Erweiterung der
musikalischen Mittel -- "hier génzlich ausgeschlossen, so
dass die verzweigtesten Xomplikationen der thematischen
Motive eines Symphoniesatzes sich nie im Sinne einer drama-
tischen Handlung, sondern einzig mdglich aus einer Verschlin-
gang idealer Tanzfiguren, ohne etwa jede hinnugadanhte
rhetorische Dialektik, analogisch erkliérten lassen kinnten."
Sofern die Symphonie zu "rhetorischer Dialektik" tendiert,
zeichnet sich in ihr die Notwendigkeit eines Ubergengs zum

4010
musikalischen Drama ab.™




- 57 u

A szimfénia /a "tiszta" instrumentdlis zene/ ezek szerint
sohasem lehet a Zukunftsmusik tokéletes me gvaldésulédsa, csak
me gkGzelitheti a tokéleteset olymédon, hogy az uj zenedré-
méhoz hasonul. A zenedrdmétdél a szimfénidig vezets tovdbb-
fejlédést Wagner elképzelhetetlennek tartja. /Dahlhsus:
"hdar die alte Uper, die formal der Symphonie Entsprach,
eine rudimentére Vorform des musikalischen Dramas, so wiire
ungekehrt eine Symphonie, die sich formal den entwickelten
musikalischen Drama anzugleichen versuchte, eine Verfalls-
furm:E? A szimfénia tirténetét wagner ugy fogja fel, mint
az &ltala kitaldlt zenedrdma egyik elfkészitf dramlatét.

/Részlet a zeéneszerzd "Ein gliicklicher Abend"cimd irds&bsl:
*Ich ﬂpﬁﬁhﬂ%ﬂ do&EﬁﬁMn, die in dem kusiker zu
gleicher Zeit mit den Melodien, mit den Ton == gebilden
entstehen. Mozart’s lMusik trégt den charakteristischen
Stempel dieser unmittelbaren Geburt an sich, und es ist
unmdglich anzunehmen, dass liozart im Vorsus z.B. den Plan
zu einer Symphonie entworfen habe, sondern nicht schon alle
Themas, Ja das ganze Tongeprége fertig, wie wir es jetzt
kennen, in seinem Kopfe lebte. Dagegen kann ich mir nun
aber nicht anders vorstellen, als dass Beethoven zuniéchst
den Flan einer Symphonie nach einer gewissen philosophischen
Idee sufgenommen und geordnet habe, bevor er seiner ‘.I:E:n-
tasie iiberliess, die musikalischen Themas zu erfinden."/

Az instrumentdlis zene teriiletén belill, a korldtozott lehe-

tdaégekhez mérten Liezt Szimfénikus kilteményei kibzelitik
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meg legjobban a wagneri eszményt, mert ezekben s mivekben
a program helyettesiteni prébdlje a drédmai gondolatot, s
igy indokoltté teszi az uj zenei kife jezbeszkdz8k ujfajta
alkalmazésat. Azonban "auf diesem wWege == citdl Dahlhaus
az Oper und Dramg cimd Wagner irdsbél =- zu einem reinen
Kunststile nie zu gelangen /Wagner/; denn in der Program-
musik... fehlt eine geniigende Vermittlung zwischen der
Darstellung, der "dichterischen Absicht"™ fiir den Verstand
und der musikalischen Cefilhlswirkung. Ein Kunststil ist
erst "rein", wenn die "dichterische Absicht"™ restlos "fiir
das CGefiihl verwirklicht"™, also als Absicht sufgehoben 15#?5

Wagner a programzene me gvaldésulédsi formdit a melodrdméval
és az instrus@ptalipryecikatifoval egyltt "Geburtswerk"-nek

LISZT MUZELIM

nevezl, esmely igezi értelmét akkor nyeri el, amikor a zene-
dréméban feloldédik. /"Finden wir nun auch in den, nach
poetischen Programmen ausgefiihrten, gridsseren Werken der
oben genannten neueren Tondichter die, aus natiirlichen
Crinden unvertilgbaren, Spuren der eigpn%linhan Sympho=-
niesatz-Xonstruktion, so ist doch hier bereits in der
Erfindung der Themen, ihrem Ausdrucke, sowie der Gegenilber-
stellung und Umbildung derselben, ein leidenschaftlicher
und exzentrischer Charakter gegeben, wie ihn die reine
symphonische Instrumentalmusik génzlich fern von sich

zu halten berufen schien, wogegen der Programmatiker sich
einziggetrieben filhlte, gerade in dieser exzentrischen
Charakteristik sich sehr prézis vernehmen zu lassen, da

ihm immer eine dichterische Gestalt oder Gestaltung vor=-
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schwebte, die er nicht deutlich genug gleichsam vor das
Auge stellen zu kdnnen glaubte. Filhrte diese Nitigung end-
lich bis zu vollsténdigen Melodram-kusiken mit hinzuden-
kender pantomimischer Aktion, somit folgerichtig auch zu
instrumentalen Recitativen, so konnte, wihrend das Entset-
zen lUber Alles guflisende Formlosigkeit die kritische wWelt
erfiilllte, wohl nichts Anders mehr iibrig bleiben, als die
neue Form des musikalischen Drema®s selbst aus solchen

Ce burtswerken zu Tage zu fordern. iﬂ'?

Liszt a Szimfdénikus kilteményeket kezdetben --
kife jezlbb megjeldlés hijjén -- nyiténynak hivta, & csak
1854-t61 keresztelte 4t sz uj elnevezésre. wWagner a nyitény
tradicid jét u;ﬂqégmﬁﬁﬁﬁ'ﬂ'&im a szimfénidét. A ki~
1lénbség csak annyl, hogy a nyitdnyt nagyobdb joggal tekint-
hetl egy olyan zenedrdménak, amelyben a drdmai pérhuzamok
egylde jiisége nélkill egy, a valésédgos drédméra mintegy ref-
lektédls dréma jatszédik le. Ennek a reflektédlt zenedrédmé-
nak a valdsédgos zenedrdma mozgatd eszméit kell kife jeznie,
8 nem a dréma egyes részleteit leirnia /"Detailemalerei"/.
Igy jon létre a drémai gondolatot jelképez6 nyitdny, amely=
nek Wagner a "dramatikus" szimfénidéhoz hessonld szerepet
8zén: zenedrédmédt helyettesitd jellege egyre tdkéletesedik,
mignem egyenldvé nem valik a helyettesitendfvel: az instru-
mentdlis mibél zenedrdma nem lesz. Ezdltal wWagner més uton,

de ugyancsak a "tiszta" instrumentdlis zene alsébbrendiiségét
bizonyitja be. A zeneszerz8 az Uber die Ouvertiire cimd iré-




sdban a kdvetkezlképpen elemzi a nyitény torténetének azt

a fontos pillanatdt, amikor a mifaj /Cherubini, Beethoven,
weber muveiben/ 8ndllésodik: "Die hBchste Aufgabe bestiinde
bel dieser Auffassung der Ouvertiire demnsch darin, dass mit
den eigentlichen Mitteln der selbststiéndigen Musik die
charakteristische Idee des Drama’s wiedergegeben und zu
einem Abschluse gefiihrt wiirde, welcher der Loésung der Auf-
gabe des scenischen Spieles vorahnungsvoll entspriche, Hier-
fir wird der Tonsetzer sehr glilcklich verfahren, wenn er
den charakteristischen Motiven seiner Ouvertiire selbst
gewlsse melismische oder rhytmische Zlge, welche in der
dramatischen Handlung selbst von Bedeutung werden, einwebt;

diese Beﬂ-eut% auretd %ﬁﬁgmﬁ&nﬂlm selbst aber darauf

LISZT MUZEUM

beruhen, dass sie hier niecht zufallig eingestreut seien,

Ssondern mit entscheidender wichtigkeit eintréten, und ge-
wissermassen als Merkmale zur Orientierung auf einem spe-
zifischen Terrain menschlicher Handlungen schon der Quver-
tire ein individuelles Geprége verleihen. Natilrlich miisse
diese Zige ean sich rein musikelischer Natur sein, daher
solche, welche aus der Klangwelt beziehungsvoll sich in
das menschliche Leben erstrecken, wofir ich als vortreff-
liche Beispiele die Posaunenstésse der Priester in der

N -

"Zauberflite", das Trompetensignal in "leonore", und den
Ruf des Zauberhornes in "Oberon" anfilhre. Diese in der

Ouvertire bereits verwendeten musikalischen Motive aus der
Oper dienen hier, an der entscheidenden Stelle angewendet,
als wirklicne Berihrungspunkte der dramstischen mit der

i sty ol R NE e A R i e i ———
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musikalischen Bewegung und vermitteln somit eine gliickliche
Individualisierung des Tonstilckes, welches immerhin doch
bezeichnet ist, einem besonderen dramatischen Sujet als
Stimmunggebende Einleitung vorsuszugehen. Stellen wir nun
fest, dass die Ausarbeitung rein musiklaischer Elemente in
der Ouvertiire mit der dramstischen Idee 80 weit zusammen-
fallen soll, dass selbst der Abschluss der musikelischen
Bewegung der Entscheidung der scenischen Handlung entspreche,
80 fragt es sich dann, ob die eigentliche Entwickelung des
Dramas, oder die Wechselfélle im Schicksale der Hauptperso-
nen selbst einen unmittelberen Einfluss auf die Konzeption
der OQuvertiire, vor Allem auf die Eigentimlichkeit des
Secnlusses de Iheqz,.EHE AE Eﬂ%&. Gewiss méchten wir
diesen Einfluss nur sehr bedingungswe ise gestatten konnen:
denn wir fanden, dess eine rein musikalische Konzeption
sehr wohl die leitenden Grundgedanken des Drama’s, nicht
aber den individuellen Schicksalslauf einzelner Personen

in sich fassen kbnne. In einem sehr bedeutenden Sinne ver-
fahrt der Tonsetzer als Philosoph, welcher nur die Idee der
Erscheinung erfasst; ihm, wie in Wahrheit ebenfalls auch
dem grossen Dichter, liegt es somit nur an dem Sieg der
ldee, wogegen der tragische Untergang des Helden, persdhn-
lich genommen, ihn nicht bekilmmert. Von diesem Gesichtspunk=-
te aus hélt er sich die Verwickelungen der Einzel-Schicksale
und der sie begleitenden Zufélle fern: er triumphirt, wenn
der Held untergeht. Nirgends driickt sich diese erhabenste

Auffassung schiner aus, als in der Ouvertiire zu "Egmont",
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dessen Schlusssatz die tragische Idee des Drama’s zu ihrer
héchsten uiirde erhebt, und une zugleich ein vollendetes ku-
sikstiick von hinreissender Gewalt giab;ft

da @z itt leirtak isumeretében hallgatjuk meg
Lieszt Tasso-jat, azt hihetjiik, hogy a szimfénikus kdlte=-
mény megfelel Jagner kdvetelményeinek. A kdltd tragikus
sorsét -- Beethoven esetében a szabadsdghdshdz hasonldsn —-
Liszt disdalmes indulével zérja, amellyel e halhatatlansdg
diadalénak eszméjét kivdnje hirdetni. Ennek ellenére sagner
nem szerette az Egmonthoz oly sok rokoni szdllal kapesolédéd
muvet. Cosima napléjénak tanusdga szerint a zeneszerz8 épp
a Szimfénikus kiltemény befe jezését kritizdlta. f'...heklagt

die leidige (fipkhecBenakoPEMind dle Triangelanwendung,

LISZT MUZELM J#ﬂ
Tam-Tam-Schlage, Kettengeklirr im "Tasso" "/. Az instrumen-

tdlis zene sagner szerint -- elvontsdga miatt -- vdlogatée=-
ra kényszerit az eszkdzikben. Ami 2 szinpadi zenében nagy-
natdsu lehet, és megengedhetd, egy szimfénikus kdlteményben
iressé vdlhat. Rossini Tell Vilmosdval kapcsolatban a kdvet-
kez§ beszélgetés zajlik le Jagner és felesége kizdtt: "Wie
ich wegner sage, dass der letzte Ensemble-Satz von Rossini’s
"Tell" mich angenehm berilhrt, sagt R.: “Ja, es ist von einer
unglaublichen Armut, aber erstens wirkt es dynamiech, und
dann tut die Einfachheit dieser Akkordenfolge, inmitten des
Opernjuxes, wohl: sie wirkt wie die Hﬁtur.;"lch meine, dass
in der Oper die Leere durch Sconnenaufgeng und Schweizerkos-
tiime /verdeckt wird/, wihrend in der Symphonie, in welche
mein Vater diese Effekte hat libertragen, die Leere sehr
empfindlich ist. -- K. sagt: Beethoven wirkt am meisten
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durch Ahnliches, durch Kontinuit#t, nur ist es bei ihm
freilich ganz andenin'? Beethoven valéban méakén_;t hat, s
ennek egyik magyardzata az Egmont és a Tasso aﬁunehannn-
litdst megengeds "szabadité"-dramaturgidje esetében valé-
szinlileg abban rejlik, hogy mig Beethovennél a hangulat
/gySzelen/ és a forma /stretto, kéda/ nem mond ellent egy-
mésnak, addig Liszt hatalmas "Trionfo"-jét a Tasso formai
ardnyai sinylik meg‘:u

¥ind a logikusan felépitett teoretikus eszmefut-
tatdsokbél, mind a spontén me gnyilvénuldsokbél az tiinik ki,
nogy ha wagner elismerte volna az instrumentdlis zene értel-
mét sajdt zenedrdmdinak létrejdtte utdn, azzal egyben mdvei
azuksépzerﬂ%t kmmhﬂﬂm meg. Mivel egyediil td-
kéletesnek csak a Kﬁizgig;k der Zukunft dltala tdrtént meg-
valésulésdt tartotta, nem meglep§, hogy az ettSl eltérs Jje=-
lenségeket -~ mégha széndékdban is €11t elfogadni /mint pl.
a Szimfénikus kéltemények esetében/ =- legfeljebb a zene=-
drédma felé vezetd ut mérfildkoveinek tekintette: &tmenet-
nek €s nem befe jezésnek. Vajon 1857-ben, amikor Wagner eze-
ket az elveket részben mér megfogalmezta, részben még érlel-
te, miként nyilatkozhat a Szimfénikus kblteményekrsl a nyil-
vénossdgnak szént "Levaléﬂihen? Nem kétséges, hogy a Neue
Zeltsehrift fur lusik hessébjain megjelent irdsban a meggys-
z6dés és a széndék nem alkothat megnyugtatsé egyscget.

A "levél" ellentmondésos jellege abban re jlik,
hogy nagnetjmint barat és harcostédrs, szdndéka szerint a
lap olvasétabordnak elismerfleg, a népezeriisités céljdval

kivant irdi Liszt Szimfénikus kélteményeirdl. Ezzel a szén-
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dékkal keveredik meggybzbdése, smely nem engedl, hogy a
Szimfénikus kilteményekben a Zukunftsmusik tdkéletes meg-
valésuldsait dvizdlje. EbbEL a két ellentétes érzésbll
kOvetkezik az a klilonds jelenség, hogy Wagner nem Liszt
Szimfénikus kdlteményeirdl ir, hanem az instrumentdlis ze-
nének arrél a fajtdjérdél, amelyet § maga képzel el. A "le-
vél" a kuatatdk szdmdara keletkezése 6ta telany meradt. Lat-
8zélag lelkes hangvétele és Liszt miveitdl idegen tartalmas
kBzti szakedék nehezen hidalhaté &t. Sokan, akik a Liszt-
Jagner bardtsdg idealizdldsa vagy a Neudeutsche Schule egy-
ségének bizonygatdsa miatt szemethunytak afdlétt, emi a
"levél" sorai migdtt ndzédik, wagner cikkében a két géniusz
szellemi ruktﬁhgﬁnﬂ%ﬁ EG‘K&EEMiEégén\!k szép példd jat
lattdk. liég magﬁ PE:;;w;tha is szdndékolt értetlenséggel
tekint azoknak véleményére, akik Athizzdk a Liszt és Wagner
kUzti egyenlfségjelet: "Trotzdem nie etwas geschrieben wor-
den ist, das Liszt Schaffensweise begeisterter anerkannte,
hat sich bis heute die leinung erhalten, Wagners Ausdrucks-
weise in dieser Schrift sei gewunden und vieldeutig, weil

er im Grunde doch kein rechtes Verhiltnis zu Liszts werken
habe finden kﬁnneﬁf% Persze Raabe értékitéleteit a kor
/1931!/ mér aslaposan befolydsolja. August Stradel, a Liszt-
tanitvdny és Wagner-tiszteld 1912-ben még objektiv véleményt
alkothatott a "levélrdl": "...sein Aufsatz iber Liszt'’s
symphonische Dichtungen ist weniger mit Bezug auf das Objekt
dieser Dichtungen als mit Bezug auf vWagners Eigenart ge-

13
schrieben.”
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A tdvoli utdkor tirténésze szdmdra szonban a
cikk érdekességét éppen ez Jjelenti. Azt ugyan nem tudjuk
meg belfle, hogy Wagner milyennek értékeli a Szimfénikus
kflteményeket, de arrél értesiiliink, hogy ez 6 széméra mi-
lyen kérdéseket vet fel a szimfdénikus kidltemény, mint a
zenei forma megujitésdnak lehetdsége. A "Symphonische
Dichtung" elnevezést szerencsésnek nevezi: "...Sie konnte
nur'l:rit der Erfindung der neueren Kunstform selbst entste-
hen." A meghatarozas szillkségszeriiségét az "Ouvertiire” meg=-
jeldlés tarthatatlansdgéval bizonyitje. Ez szerinte aléren-
deltséget sejtet, és mér Beethoven nyitényaindl sem esik

egybe a mivek igezi funkcid jdval. Kedvenc elméletének meg-
felelden a bidbdny 45MHAKSDEMIAténe, 11letve indulé Por-

LISZT MUZEUM
méra vezeti vissza: "Nicht aber nur die Ouvertiire, sondern

Jedes andere selbststéndige Instrumental-Tonstiick verdankt
seine Form dem Tanze oder larsche, und eine Folge solcher
Stiicke, sowie ein solches, worin mehrere Tanzformen verbun-
den waren, ward "Symphonie" genann:s." A tédncforma szabdlydt
a dramatikus formdlds vonatkozdsaban hatdrozza meg: "Diese
Regel erfordert nimlich, statt der ckel s Wie sie
dem dramatischen Stoffe noth thut, den dechsel, der sich
fir alle dem lMarsch oder dem Tiénz entsprungenen Formen =-
den Crundzigen nach == gls die Folge einer sanftéren, ru-
higeren Periode auf die lebhaftere des Anfanges, und
schlieselich als die Wiederholung dieser lebhafteren
festgestellt hat, und zwar auf tief in der Hat.ﬁr liegenden

116
Grinden. "
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A forma illetve = tartalom elsébbségét hirdets két szem-
léletmédot /amely egyben alapjaiben killonbdzé formélés-
médhoz is vezethet/ Wagner szerint lehetetlen 3sszeegyez-
tetni: "Hieraus wird aber ersichtlich, dass beim Conflict
einer dramatischen Idee mit dieser Form zun#chst der Zwang
entstehen muse, entweder die Entwickelung /die Idee/ dem
sechsel /der Form/, oder diesen jener aufzuupfarni‘l"}

dogy Liszt a Szimfénikus k¥lteményekkel miként old ja me g
€zt a problémat, arrél Jagner -- Svatosan -- nem nyilat-
kozik. Az egyik kétértelmd mondata azonban arra utal, hogy
Liszt mlveit nem tekinti igazdn jelentés l1lépésnek a Jové

mualkotdsa feléi "...wenn die Musik fiir ihre Kundgebung
durch die Fnﬂb..-. QHEM%, ese OD e8 nicht edler

und befreiender fﬁ;ﬂziiﬁt;i, wenn sie diese Form der Vor-
stellung des Orpheus- oder Prometheus-Motives, als wenn
s8ie diese der Vorstellung des Marsch- oder Tanzmotives
nmt::tinu:r!;"li‘*""‘E wagner itt ugyen megemliti a k&ltéi eszmét,
mint a programzene forrdsédt, de afelSl homélyban hagy,
hogy uj kompozicide technika is kapcsoldédna hozzé., Az elfb-
bi idézetet az olvasé ugy is értelmezheti, hogy csak az el-
nevezések /terminusok/ cserél6dtek ki, a zenei anyag alap-
Jéban véve vdltozatlan maradt. A Szimfénikus kdltemények
zenel anyaga ennek éppen az ellenkez§jérSl tesz tamubizony-
sdgot.

wagner levele tehét ezen a ponton kife jezetten
megtévesztl, s mér a kortédrsak véleményeitSl is megleheté=-

sen idegen. A legidfdllébb kritikdk a Szimfénikus kiltemé-
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nyek zenel ujdonsagainak s nem eszmé jének kiész®Bnhetlk. Az
eszme és a mi egységének meghasonlédsa /amellyel Dahlhaus

az utébbi 15 év Liszt elemzdit véduljéﬁjilymddun mér a
Szimfénikus kdltemények nyilvédnossdg elé keriilésének el=-

86 pillanataiban megkezdfddtt. FPelix Draeseke gki elsdként
vizsgdlta a Szimfénikus koltemények zenel anyagdt a mester-
ség, a technika oldalédrél, tameﬁhameerész harméniai,
ritmikai, hengszerelés-beli jelenségeket elemez abbdl a céle
bél, hogy a téjékozatlan hallgaté széméra = program és a
zene megfeleleseit megmagyerdzza. Igy kivdnja megkdnnyite-
ni a programzene megértésében felmeriil6 nehézségeket. Ter-
mészetes, hogy az ilyen “"forditéds" vagy "haszndlati utasi-
tds" -sgerd JﬁﬁhiaiiEhﬂthidiﬁhﬂﬂm sz{ile Dreeseket azonban
mégis menti, hug& afﬁ£ﬁfﬁ jér az ismeretlen uton. Ha munké-
Jat a késfbb elszaporoddé Konzertfihrerek legtidbbjének Liszt-
ismertetéseivel dsszehasonlit juk /amelyeket a Szimfénikus
kltemények egyenlétlen szinvonalu elemz§ irodalménak tor-
ténetében szdmottevs dllomésnak kell tekinteniink/, mér csu-
pdn néhdny érdekesebb, kiildndsen a motivikus Gsszefiiggések-
re vonatkozé megfigyelések miatt sines jogunk alédbecsiilni
Draeseke szerepét. Ugyancsak figyelemreméltd dlldsfoglalést
olvashatunk egy mésik kortdrs teoretikus, Carl Friedrich
#Weiltzmann irélaiha:l“ia Liszt uj muveirdl. Weitzmann, a zene-
elmélet berlini professzora, nem kritikdval, vagy esztéti-
kai megyardzetokkal vélaszol a Szimfénikus kélteményekre,
hanem sokkal eredetibb médon: Liszt harméniai "ujitdsait"™

épiti bele zeneelméletl rendszerébe, amely a milt szédzad
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kézepén naprakésznek szdmitott. Weitzmann Liszt bardti kd-
réhez tartozott, ® a zeneszerzdinek aj&nlnttajﬁg?ik kinyvét,
amelynek cime "Der verminderte Septimengkkord”. welitzmann
egyik Liszthez irott levelében arra utal, hogy hsrménia=-
-rendszerét Liszt zenéje ihlette meg: "Ahnliche, in Ihren
genialen wWerken so héufig durchblitzende neue Akkordfol-
géN... riefen je aber meine neue Theorie ins leben und ga-
ben derselben eine HnthiandigkeitJ.l“aﬂ. teoretikus valdéban
az uj, eddig tobbnyire tiltott, killonbsnek haté zenel Je-
lenségekbll akotta meg tedridjdt, amint azt az egyik kdny-
vének elfszavédban meg is fogalmszza: “... meine elgene und

mit dem Preisgekrodnte Arbeit /sind/ alle in der heutigen
gebildeten T%ﬂcfg #ﬂimihen Ausnahmen von den

LISZT

allgemeinen Regéln Zu Séfimeln, zu sichten, systematisch
zu ordnen und ihre tneuretiffql}e Berechtigung und ;u*nktl’mcha
Verwandbarkeit nachzuweisen."

Persze az uj harméniarendszer csak szerzfje szén=-
dékdben felel meg az olyan igazén forradalmi ujitésoknak,
amelyeket Lisztnek egy-egy miben /igy példédul a Han:_lletbanf
a végebkig mené kbvetkezetességgel sikeriilt egy teljesen
modern kompoziciés rendszerben megvalésitania., weitzmann
eredményei mégis figyelemreméltéak, mert az elslk kdzdtt
regisztrdlja elméletileg a klasszikus tonalitas felbomlé=-

sdnak egyre hevesebbé vald tineteit.

Hgfmdniarendazarénak eredetét Weitzmenn, sajbt
125
bevallédsa szerint tandrénak, lioritz dsuptmannak tanitded-

bl /emelyet szerz§je Die Natur der dermonik und der Metrik




¢imd mivében foglalt &ssze/ meriti. A rendszer alapja 2 mo=-
dulédcids lehetfeségek merész kibdvitése, ffleg a szikitett
€8s a bévitett hangzatok bator alkalmazdsdval, szerepének
megndvelt jelentdeégével. Ezeknek az akkordoknak az egyes
hangjait weitzmann nemecsak vezetShangként értelmezi s modu=-
ldcié sorédn, nanem enharménikusan is: ami az egyik hangnem-
ben a kromatikus hangtartomdnyba tartozott, a mésikban a
diaténikus sorba keriils A Hertmann-weitzmann teéria szerint
minden disszonédns akkordot feloldhat minden olyan konszo-
néns, smely az elsbfvel kdzds hangban taldlkozik, vagy attél
esupén egyetlen hang lépés tdvolsdg vdlasztja el. Ugyanez
vonatkozik két konszondns hangzat kapesolatdra is. weitzmann

zenei péladkdibizongitiia ke PisHInasabb zeneelnéleti gondol~
kodéas azﬁkpégﬁnaégﬁ%f”gﬁgk vezeti el ahhoz, hogy egyes Liszt-
féle harméniai ujitédsok zenetdrténeti tavlatait is "bemér-
hesse". A Prometheus bevezetl kvart-hangzatait példdul kés-
leltetések soraként fogja fel, s ilyen értelemben Mozart
Dissonanzen-kvartett jének bevezetdjét és Beethoven Eroica-
ezimfénid jdnak az els§ tétel reprizét ellkészits litemeit
emliti meg torténelmi elfzményként.

Ha most, a Zukunftsmusik fogelménak viharos tir-
ténetében az utolsd dllomédshoz kizeledve ismét Liezt alak=-
jéra pillantunk, vajon a zeneszerz§ arcvonédsain nem a c¢sa=-
1é6das nyomait kell-e felfedeznink? Vajon akadt-e ﬂnrtérlui
kbzill valeki is, aki tbkéletesen megértette volna szédndé-

kédt? Wagner sajat elképzeléseihez viszonyitja és igazitja,
Brendel és Bischoff més-més elfjellel bér, de -- kulturpo-
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litikusként == pértdllédsok kiépitésére haszndlja fel miveit.
Vannak, akik egyoldaluan csak a zenei technika feldl birdl-
jék: egyesek értdSn /Draeseke, Weitzmann/ mésok értetleniil

és rosszaindulatuan /Hanslick/, de mindegyikiik kbézds vond-
sa &z, hogy az alkotast anyagi-szellemi egységében nem si-
keriil szemlélniiik. "Meine Sachen kénnen nicht populér werden,
wer daran denkt und dafiir strebt, ist in einem Irrthum. Sie
8ind nicht fir die Masse geschrieben" =-- irja be Liszt ez~
idétajt /1860-ban/ rezigndltan napléd jédba Goethe nnnﬂdﬂﬁgiﬁ

S ebben a kidbrédndultsédgban nemcsak miveinek elutasitd vagy
értetlen kritikédja jatszik szerepet. A zeneszerzfnek ré kell
dSbbennie, hogy 1860~-ban mér a Zukunftsparthel egysége sem
létezik tﬂhb%ﬂkkﬁ YEVeltAD fmd pA\Berlioznak, dnmagét a jové

LISET MUZELM

zenészeitsl alnzigpﬁﬁiﬁ cikke /"Concerts de R. sagner, le
musique de 1’svenir"/, amelyben a komponista Raro mester

szeril okoskoddssal szedi pontokba az eszme pozitiv és nega-
tiv tulajdonsdgait, s az2zal hogy a Jjové zenészeinek minden
jelszavdt, ugy ahogyan 6k értik s rdgtén a visszd jéra for-
ditva is felsorolja, tulajdonképpen az egész pédrtoskodds ér-
telmetlenségét fejezi ki. Ugyancsak 1860-ban Jjelenik meg a
berlini Echo cimd lapban az "ellenpért" dekrétuma, t8bbek
kdz6tt Brahms és Joachim sldirdsével. Brahmséval, aki
Schumann kezébfl vette 4t a zeneszerzés stafétabotjéat, s
Joachiméval, aki Liszt weimari mikOdésének "héskordban" a
zenekar koncertmestere volt. Liszt maga sincs mér weimarban,
csak lakni jdr néha oda: 1857-ben, a Cornelius-darab botré-
nya utdn /amely utolsé cseppje volt a zeneszerzft ért bosz-
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szantdsoknak és tdmaddsoknak/ lemond Hofkapellmeisteri tiszt-
Jérél. wWagner kritikéd jdnek marédsait Liszt ekkor talédn még
nem érzi olyan égetden. Mindenesetre, amikor a korszakhatért
Jelentd 1860-as évben testamentumot 111,35 ebben a Neudeut-
sche Schule sz8vetségét is megemliti, a "tagok" kozdtt nem
taldl juk ott Richard wWagner nevét. 1860 utén mér csak két
szimfénikus kdltemény keletkezik. Az utolsét /A bilesstél

a 8irig/ el sem ad jék Liszt életében. Megszaporodnak, majd
mind inkdbb egyeduralkodévd vdlnak Liszt killdnds, rdvid zon-
gora-darabjai, kialakul az "Oreg Liszt" mitosza. A zeneszer-
z8 alkotdsait egyre ndvekvd bizonytalanség és idegenség ve-

szl kiril.

2 UM ABMEAK ARG nem vé1t & Zulunftemusik

LISET MUZELM

elképzelt jovd jévé.
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Vajon van-e multje a jov6 zenéjének, vagy ceupén
& politikei dramlat hivta életre a gondolatot, amely azél-
tal, hogy nem Jjutott el a "tengerig", emezt is eltikkesztot-
ta? Ha taldlunk egy nli%]trndinidt, amely a tdrsadalmi hét-
tér és a politikel eszmék nélkiildzésével is a Szimfénikus
kblteményekhez vezet, talédn megnyilik egy kapu, amelyen ke=
resztiil bar nem a jOv6 zenéjét, de a Liszt zene jovdjét ne g=
pillanthat juk.

Amikor a Zukunftsmusik eszméjét ez 18%0-as évek-
t6l Schumenny Liszt, 4agner fokozatosan megfogalmazza, mér

régen 1éhamﬁhhaiEﬂEAWc&k, szemléletek, amelyek

LISZT MUZEUM

a muvészetek birodalmén beliil, minden politikei célzatossdg
nélkiil vdlnak olyan eszkdzzé, amely késSbb egy térsadalmi
eszme szolgdlatédba szegbdve hat tovdbb. Ez 2z ut is a Zu-
kunftemusik-ba torkollik, csak nem kidltvényokon, hanem k&l-
teményeken, regényeken, s a zene elméletével /a formdval és
a hangok rendszerével/ foglalkozdé irdsokon halsd keresztiil.
A torténelmi fordulat a 18. szdzed végén, a 19.
szdzad ele jén kivetkezik be, amikor néhdny iré, és kdlté
mésként kezd zenét hallgatni, mint ahogyen az addig megszo-
kott volt. Nem a zenei formas, & nem is s techniksi megoldéd-
sok kbtik le s figyelmét, hanem az, emit emdgé érez: az ér-
zelmek és hangulatok. A zene anyagszerilsége egyre inkdbb
mellékessé valik, s az érdeklSdés kdzéppontjéba az keriil,
hogy a zene hatdsdra miként reagdl az emberi lélek. Aki sz




ujfajta zenehallgatds leirdsdval prébdlkozik, pszichoana-
lizist készit. Azt meséli el, hogy a zene ingereire /ame-
lyek ezalkalommal a killvildg ingereit jelentik/ hogyan vél=-
toznak meg érzelmei, milyen képzelettarsitésal, gondolat-
tdrsitdsgl sziletnek, milyen lelkidllapotba kerill. Mésszé-
val: a 19. szédzed literdtus zenehallgatéja a zene ethos=-
tartalmét fogalmazza meg. A romantikus etosz-szemlélet azon-
ban alapvetfen killonbdzik Aristotelesétll és Tlatonétdl.
Mig a gbrdgdk a zene ethoszdt olyan eszkizként fogtdk fel,
smely a tdrsadalom "lelkidllapotat" befolyédsolhatja, addig
a korai romantika embere a zenét kizdrélag az egyén /még-
hozzé a tulérzékeny, neuretikus egyén/ ldzdlmainak felidé-
z6 jeként tek.%ettelENEAI(ADEMIA

Ilyen éxi‘ll:;g;gen a zene egyfajta izgatdé és kabi-
tészer is egyben: megsuriti a fantdzias alkotta képeket, 8
elaltatja, elkdbitja azt az éberséget, amely a val é84g pri-
mér érzékelését lenetdvé teszi. "Als ich im Reich der
Tréume war, -- irja 1809-ben E.T.A. Hoffmann /Ritter Gluek/
-- folterten mich tausend Schmerzen und Angste! Nacht war’s

und mich schreckten die grinsenden Larven der Ungeheuer,
welche auf mich einstirmten... Da fuhren Lichtstrahlen

durch die Nacht, und die Lichtstrahlen waren TOne, welche mich
umfingen mit lieblicher Klarneit. == Ich erwachte von meinen
Schmerzen und sah ein grosses, helles Auge, das blickte in
eine Orgel, und wie es blickte, gingen die Tdne hervor, und
schimmerten und umschlangen sich in herrlichen Akkorden,

wir ich sie nie gedacht hatte. Melodien strimten auf und
nieder, und ich schwamm in diesem Strom und wollte unter-
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gehen: da blickte daﬁzgugn mich an und hielt mich empor iiber
den breusenden w“ellen."

Szinte valamennyi romantikus zeneélmény-leirds
alapszituéeidja az dlom vagy as &lomszeril révillet, Az dlom
és a lélekelemzés Oeszefiliggéseil legaldbbis Siegmund Freud
6ta tudoményosan bizonyitottak. Az 4lom a lélek tilkre.

"ess der Traum selbst ist auch ein neurotisches Symptom,

und zwar eines, das den fir uns unachﬁ&gguren.?nrtail hat,
bei allen Gesunden vorzukommen." /Freud/. Amikor tehét el~-
sfnek &dlomleirdsokon keresztiil értesiilink a zenel izlésvdl-
tozdsrél, ez "adatokat™ egy kibontakozdéfélben levl lelki-
betegség tineteinek rigzitéseként is felfoghat juk. Ez a "be-
tegség” a rnﬂbﬁihﬁEﬁ&:ﬂKADEMIA

Hallhatdizjiii;nnhan.valdban uj, romantikus zenét
Hoffmann 1809-ben? Nyilvédnveldé, hogy nem. Vagy taldn sajdt
kompozieidl feleltek volna meg az uj irdnyzatnek? Aligha.
"eeesB8eine Kompositionen haben mit seinen literarischen
Neigungen nicht das geringste tun" -- jegyzi meg taldaldan
Celie von weber; "...als Dichter war er Romantiker von reins-
ten wasser, als Komponist aber Epigone der Klassiker" --
itélkezik helyesen Anna Amalia Albe;?:.nkknr hdt az is az
dlomnak készbnhetd, hogy Hoffmann a 18. szdzad zené jében,
azaz a klasszikus zenében romantikus zenét hall?

Siegmund Freud, emikor az &lom definicid jét pré-
bélja megfogalmazni /Aristoteleshez hasonléan/ minden dlom
kozbs ismertetljegyeként azt jeldli meg, hogy létre jottéhez

az alvds édllapota szilkeéges. "Das Tréumen ist offenbar das
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Seelenleben wiihrend des Schlafes, des mit dem des #achens
gewisse Ihnlinhkeﬁin het, und sie durch grosse Unterschie-
de dagegen absetzt." Mig az alvéds fiziolégiailag a killvi-
ldg kikapecsolésdt vagy nem tudomésul-vételét jelenti, ad-
dig az dlom a kiilvildg nélkill nem létezik: &lmunkban az on-
nan beszlremld inger-emlékeket vagy kidzvetlen ingereket ér-
telmezzik 4t. Az dlom szétzizza az i1d6 hatdrait. Az slvéds
korillményei szilletésiink elftt, az anyaméhben eltsltdtt id6-
szakra emlékeztetnek /sokan alvds kidzben olyan testhelyzetet
vesznek fel, mint az embrié/: alvdskor a tdvoli multbe me-
rilink. Ugysnakkor ebbll az 2lmeriilésbfl keletkezik az &lom,
amely a jov§ szempontjébél is jelentds lehet. A régi nagy
kultirdk népﬂﬂjusnéﬂﬁ}%’ﬂ'&z dlomfe jtések jéslat-ere-
Jében. Ezt a tradiciét mitoszok és mlalkotésok egyardnt Sr-
zik. Amikor dotan a jovendét kivénja megtudni, a f8ldanyét,
Erdét kelti fel 41mébdl. Stolzingi Walter ugy teremti me g

a jové zenéjét /"modern" versenydaldt/, hogy elbeszéli a
még friss dlmat, amelyet Hans Sachs szorgalmasan le jegyez

és megfe jti.

Ha a romantika hajnalén megdlmodott, a zenehall-
gatds méd jérSl tudésité leirdsokat, mint egy uj embertipust
Jellemz$ pszichoanaliziseket vizsgdljuk, a dokumentumokbdl
a zenetdrténeti vdltozds tineteit és a jovében komponédlan-
d6 zenének igéretét egyardnt kiolvashat juk.

A romantikues zene bilcs§jét nem zenei, hanem iro-
dalmi mdvekben taldljuk meg. 1795~ben keletkezik Jean Paul,
Hdesperus ecimd regénye, amelynek egyik részlete kulesfontos=-
sédgu annak az esziétikai gondolkodésnak megértéséhez, amely

e e
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Liszt szimfdénikus kSlteményeihez 1s sok szdllal kespcsolé-
dik. A regény fOhlse egy Uj embertipus képviseléje, egy
8zinte ndéiesen érzékeny fiatalember: Viktor. Jean Paul cssk-
nem egy teljes fejezeten keresztill azt irja le, hogy miként
hallgat ja Viktor Stamitz egyik nyitdnydt. A szitudeié hirom-
szorosan is megfelel az dlom dllapotédnak. Egyréezt: Viktor
szerelmes, és a nyitdnyt éppen a szerelmének /Klotilde-nak/
szilletésnap jdn rendezett esti "Gartenkonzert"-en hall ja,
mésrészt: elézb éjszaka kedvesérfl dlmodott, 8 ez olyan erss
élményt Jelentett szdméra, hogy egész nap az dlom hatédsa
alatt volt, s végil: lehet-e mdsként zenét hallgatni egy
nyari vagy tavaszi estén, a szabadban, szerelmesen, mint
csukott aaenﬂﬂ £61£p BAEMIALY [Jean Paul nemcsak a zenét
Jellemzi Viktor hangifﬁig¥al és lelkidllapotaival, hanem
forditva is: a lekidllapot jellemzéséhez zenei kife jezése-
ket haszndl fel. A lélek Jean Paul szédmdra mage is zene, 8

a lélek "viselkedését" a lélek zené jén keresztiil érzdkel-
Juk. Viktor hangulatdt a valdségos dlma és az esti dlom-
azer;? zenehallgatas kdzitti iddészakban igy irja le a k8l-
t6: "Viktor, sag’ich, der heute, von lauter weichen Erin-
nerungen wehmiitig angelédchelt, fihlte, dass er bisher zu
lustig gewesen. Er konnte die guten Seelen um ihn nur mit

liebenden schimmernden Augen anblicken, diese noech schim-
mernder wegwenden und nichts sagen und hinausgehen. Uber

do. Niemand wirdtiefer traurig, als wer zu viel lichelt;
denn hirt einmal dieses l&écheln auf, so bat alles fiber die.

zergangene Seele Cewalt, und ein sinnloser jJiegengesang, ein
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Flotenkonzert -- dessen Dis- und Fis-klappen und Ansitze

bloss Li 8ind, womit ein Hirte el -
reisset die glten Trinen los, wie ein geringer Leut die
133

wankende lewine."

Elkbvetkezik az estl koncert ideje. Rendkiviil
sokatmondé és jellemz6 az, ahogyan Jean Paul a kdzBnséget
/amely‘a térsadalmat jelképezi/ csoportositja, az, hogy kit
hové helyez el a kertben. "Stamitz und sein Orehester fiill-
ten eine erleuchtete Laube == der adelige Hbrsasl sass in
der nécasten helleten Nische und wilnschte, es wire schon
aus -- der birgerliche sass entfernter, und der Kaplan
flocht aus Furcht vor dem katarrhalischen Tau-Fussboden
ein Bein ums mn dbetE A Ko\ Bhibidkel -- Klotilde und inre

Agathe ruhten in ﬂeiﬁgﬁii;lﬁten Blatterloge. Viktor schliech
8ich nicht eher ein, als bis ihm die Ouvertiire den Sitz und
Sitzen der Cesellschaft ansagte; in der fernsten laube, in

E der wahren Sonnenferne nahm diese Bartstern Plat:fﬂ}

A zenekar mega a fény és a jézansdg: s "nappal”. A muzsiky-
sok felldézik az ingereket /a zenét/ s ezeken keresztill az
almot. A térsasdg nemesi rétege a "nappal" kdzvetlen kize=-

: lében, a vildgosban Ul és unatkozik. A polgéri réteg /a

! "Jové" uralkodéosztédlya/ valamivel tévolesbb helyezkedik el.

| A nagy "szakadék" ezutdn kdvetkezik: Klotilde a kert leg-
sdtétebb lugasdban foglal helyet, s természetes, hogy Viktor
szamare is a vildgoesdgtdl ugyancsak tdvolesS hely /"in der
wahren Sonnenferne"/ jut. Figyeleure mélté, hogy Viktor
tavol van mindenkitll: Klotilde-tél és a térsadalomtdél egya=-

rdnt /"fremd ist er eingezogen"/. liagényosan {11 a lombok

R i i e




kdozdtt.

Jean Paulnak sikeriilt az alvds elffeltételeit
megteremteni /a tdvolsdggal és a fény mellbzésével kikap-
csolta a killvildgot/ ugy, hogy vald jdban nem altatta el hé-
8ét: Viktor ébren almodhat. A zenei hangok ilymédon azt a
szerepet Jjatszdk, mint az dlomban az ébrenlét emlékei, vagy
a killvildgbél beszlirdds ingerek, s ahogyan Viktor lelkidl-
lapotédval egyesiilnek, &lomhoz hasunld képzetek keletkeznek.
"Stamitz stieg -- nach einem dragmatischen Plan, den sich
nicht jeder Kapellmeister entwirft =- allmihdich aus den
Ohren in das Herz, wie aus Allegros in Adagios; dieser
grosse Komponist geht in .mmer engern Kreisen um die Brust,
in der ein HEED {8¥,F Vs 6 i | 4nalich erreiont und unter
Entziickangen uﬁﬂﬂhi;:;;-'

Vajon Stamitz ez a korai romantikus interpreté-
tor, vagy Viktor? Valdészinlleg ez =2z a pillanat a zenetdr-
ténetben, amikor a hallgaté szerepe a zene interpretdcid jé-
ban hirtelen hatalmas mértékben megndvekedik. Késébb, a 19.
8zézad folyamén ez a2z intenziv részvétel a zene élményében
dltaldnoesd: 8 Liszt, Wagner idejére kivetelménnyé valik.
Médsszdéval: az interpretdcié meghasad. Egyik oldalon az elf=-
adé 411, aki a zenész mesterség minden szabdlydval felvér-
tezve megezdlaltatja a hangokat; masik oldalon a hallgatdt
taldljuk, aki a hangok segitségével megszdlaltatja, mintegy
"interpretdlja" a lelkét. ‘A zene értelme eszerint ﬁ felfogds
szerint a lélek reakcidja. A hallgatd lelkidllapota szonban
esetleges, s tilzottan az egyén hangulatéhoz kétdtt. Ugyan-
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azt a zenét killdnbbz6 emberek, killdnbdzé idSben, killdnbizb=-
képpen é€lik 4t. Olyan zenére van tehdt sziikség, amely egy-
ben magdba foglalja az érzékeny hallgatét. A zeneszerzdnek
me ghatdrozott lelkidllapotok szerint kell kompondlni, ezek-
nek a lelkidllspotoknak nevet kell adni, hogy lehetfleg a
kézdnség a komponista szdndékédnak megfelelé lelkidllapotba
keril jon. Az igy keletkezett zene a programzene, ebbfl az
elképzelésbll szilletnek a Szimfénikus kéltemények.
Csakhogy, mint minden nagy gondolatnak, ennek is
van egy igencsak sebezhetl pontja. Liszt a Szimfénikus kdl=
teményeket nem Viktornak, hanem egy Viktorokbél 4116 nép

8zéméra irja. Viktor kevés van, s ezt az embertipust mér
Jean Paul is UbbeeckiAtit KAMIML natatta be. Vajon e1j6-

’ LISZT MUZEUM
het-e egydltalan az az 146, amikor Viktor egy uj térsadalom
tipikus képviselSje leszT? Ez a téarsadalom lebegett Liszt és
wagner szeme eldtt, amikor a Kunstwerk der Zukunft eszmé jét

megfogalmazta. L8 ennek a tdrsadalomnak valéravdldsdt vdr-

‘tak azok, akik hittek a forradalmak gySzelmében.

Hit "dlmodik" Viktor Stamitz zenéjének hallgatdsa kizbenT
"Horion /ez Viktor "kdltSi" neve/ {lbergab sein zerstossenes
Herz mit stillen Thrénen, die niemand fliessen sah, den
hohen iAdagios, die sich mit warmen Eiderdunen~Flilgeln dber
alle seine wunden legten. Alles, was er liebte, trat jetzt
in seine Schatten~laube, sein dltester Freund und sein jlng-
ster == er ndrt die Cewitterstiirmer des lebens léuten, aber
die Hénde der Freundschaft strecken sich einsnder entgegen,
und fassen sich, und noch im zweiten Leben halten sie sich
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unverweset.

und nicht hirte."

Viktor éber Alma és valdsdgos dlma méris Ssszefondéddik a ze=-

nével, s ezen keresztil egyesills Az dlom -- szerelem -- zene
kdr a nyitény végére zdrul be. Ez tehdt Stamitz nyitédnydnak
"dramatikus terve", mé&s néven programja. "Er konnte unmig-
lich mehr in dieser finstern Einz&umung mit seinen brennen-
den Phantasien bleiben und in dieser zu grossen Entfernung
von Pianissimo. Er ging -- fast mutig und zu nahe -- durch
einen laubengang den TOnen néher zu und driickte das Ange=-
sicht tief durch'die Blatter, um endlich Klotilde in fernen
grinen Schimmey zu ngﬂ'ai .E?”A

Ach er erblickte sie auch! -=- Aber zu hold, zu paradiesischl!
Er sah nicht das denkende Auge, den kalten Mund, die ruhige
Gestalt, die s0 viel verbot, und so wenig begehrte: sondern
er sah zum erstenmal ihren Mund von einem siissen harmoni-
schen Schmerz mit einem unsussprechlich == riihrenden Lécheln
unzogen -- zum erstenmal ihr Auge unter einer vollen Tréne
niedergesunken, wie ein Vergissmeinnicht sich unter einer
Hegenzéhre beugt. O diese Gute verbarg ja ihre schinsten
Gefiinle am meisten! Aber die erste Tréne in einem geliebten
Auge ist zu stark fir eln zu weiches Herz... Viktor kniete,
liberwéltigt von Hochachtung und JWonne, vor der edeln Seele
nieder und verlor sich in die démmernde weinende Geatalt
und in die weinenden TOne. -- Und da er endlich ihre Ziige er-



blasset sah, weil das grine leub mit einem totenfarbigen
wiederschein der Lempen ihre Lippen und wangen {iberdeckte
-= und da sein Traum und die Klotilde wieder erschien, die
darin unter den blumigen Hiigel versunken war =-= und...

«+s und zuletzt spielten die Tdnne nur leise wie Zephyre,
um den donnenechlaftrunken, und bloes im strebenden Innern
stammelte noch der {liberselige wunsch: "Ach Klotilde, ‘
kdnnt’ich dir heute dieses stumme, gliihende Herz hingeben == i
ach kinnt’ich an diesem unverginglichen Himmelsabend, mit
dieser zitternden Seele atrehen?g:nr deine Fiisse sinken und
die Worte sagen: ich liebe dich!™

Egy mésik jellegzetesen "romantikus"™ dlomleirés
1828-b61, Ad{iph BerpwemdiiarkMeayik korai tanulménydbél

LISZT MUZELM

vald. A szerzf egy fiatal komponistdval meséltetl el 4lmét.

Ebben az dlomben a virdgok zenélnek, a természet zenédjérsl
kepunk hirsddst. Ebren még senki sem hallotta a virdgok ze-
neé jét, tdkéletlen érzékszerveink a természet titkainak csak
kis részét képesek kizvetiteni. Az dlom segitségével azon-
ban egyesek fille és szeme "megnyilik", s az élményeknek uj
dimenzié ja térul fel, Csupén az a kérdés: tudunk-e &lmod-
ni7? "Eben ging ich unseren Garten spazieren, und sah mir
die kshlen und kalten Ruaenatrﬁlﬂhe an. Da war’s auf ein-
mal an einem Rosenstock lebendig, und drehte sich und
quoll, und kam die schinste Rose wvon der w‘elfrnun; die

machte mir einen Knix und sprach: Seit die welt steht,
machen wir Blumen schon Musik; eure traegen tauben Ohren




€ es cht. wir hagben die zartesten Mittel von der
Welt, denn was ist mehr Nusik, gls eine Blume? und demnoch
wollt’es immer nicht recht gehn, und vor ein Pasr Tagen erst
merkten wir, dass uns ein Direktor fehle. Bis jetzt war?s
néhmlick der wWind. Aber der machte uns die Sache zu willkiir-
lich. Blies er stark, so mussten wir langsem spielen; und
s&auselte er, so ging’s bei uns Andante. Da verdarb er uns
mal voriges Jahr durch gewaltigen Sturm das Andante von
Mozart, und nun ist uns klar; er kann nicht dirigieren.
#illst duT Sei du unser Anfilhrer! -- Ich sprach bedichtig:
Wie besetzt ich euer Orchester? Sie sprach: Trompeten sind
die Sonnenblumen: Pauken die Tuberosen; HSrner spielen die

dortensien, iffigcinthen Wik Afleminetten, die Tulpen blasen

LISZT MUZELIM

Oboe und leibllimchen die Fldten; Veilchen sind die Fagotte.
Alles Gras, alles Daumlaub spielt Geige, das Kastanienlaub
splelt Bratsche, T nnen mit Radeln und Stemm sind Bésse. -~
wie nickte, und auf einmal fing ihre liusik an. Das war ein
Urchester! Ich fiel in Ohmmacht. == Als ich erwachte, war
alles weg, Rose, Orchester und Kapellmeisterstelle. Aber
die Erinnerung des Dlumentone ist mir geblieben, und ver-
l&sst mich nicht IiEﬂEI‘J:‘!f

Ha a vildg Gsszes fontos jelensége valamilyen
médon Gsszefiligg a zenével, akkor a zene a tdbbi mivészetet
sem hagyhatja hatdstalanul, sft, akdr benne is rejtézhet.
Norbert Miller kitdiné tanulmdnydéban a zenét "die hichste
Ausdrucksform der romantischen Poesie"-nek nevesiiﬂEhbﬁl
kdvetkezik, hogy a 19. szdzad egyéb mivészetei /elsésorban

az irodalom/ -- a kor esztétikai méreéjének megfelelfen —-



annél tokéletesebbek, minél inkébb hassonulnak a zenéhez.
"la poesie, Voyez vous, c’est bien. lMais la musique c’est
mieux. == Pardieu! voila deux airs qui sont délicieux; la
langue sans gosier n'est rien. -- Voyez Dante, Son séraphin
doré ne parle pas == il chante! C?est la musique, moi, qui
m'a fait croire en Dieu." -- irja Alfred Musset 1329—13-&‘::”
Szémos hasonlé 19. szézadi szivegrészlet elemzése utan jog-
gal jelentheti ki Frite Noske: "Nous reparlerons du role de

Al
la musique dans la poésie™. A zene ée g kdltészet tehdt kdl-

csdndsen kdzelednek egyméshoz: a zenét egyre gyakrabban jel-
lemzik szavakkal, &8 a kilté& zet egyre t8bb zenét sziv magé-
ba. léltdn beszélhet Anne Amalla Abert "Literarisierung der
Musik™ és 'lﬁmlﬂﬂﬁﬁﬁ@imﬁumtur' egyiittesérdl a ro-
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mantikédban.

Mindez természetesen a nyelvril alkotott fogalmat
sem hagyja érintetleniil. Magit a zenét is egyfajta nyelvnek
tekinti a romentika mivésze, amely arra hivatott, hogy lel=-
kilnk kimondhatatlan vdgyakozédsdt /"die unaussprechliche
Sehnsucht, die unsere Hrust erfiillt" -- anfman:::’s kife jez-
ze. "Ist nicht die lMusik die geheimnisvolle Sprache eines
fernen Ggisterreiches, deren wunderbare Akzente in unserm
Innern wiederklingen, und ein hdheres, intensives Leben
erwecken?" -- .kérdezi egyik komponista hése dlarca migé
re jtézve E.T.A. anfnnndn? Novalis ugyanezt a gondolatot
a beszélt nyelv felll kdzeliti meg: "Unsere Sprache -- 8ie
war zu Anfang viel musikalischer und hat sich nur gerade
80 prosaisirt -- so enttint. Es ist Jjetzt mehr Schallen

geworden =- Laut, wenn man dieses schdne Jort so erniedrigen
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will. Sie muss wieder Gesang werden."

A beszéd tehnat vdljon zeneivé és a zene vegye
4t a beszélt nyelv sajédtossdgait. Alakuljon ki egy zenei
Jelzbrendszer, emely ennek a ﬁﬁ:ﬂi "eszperanténak" /musi-
kalisches Esperanto" -- Miller/ szavait és fordulatait tar-
talmazza. A zeneszerz$ beszél jen hozzénk a zene nyelvén,
k0201 jon tartalmat, fejezzen ki gondolatokat. A kompozicié
ne csak a fnrm&k}:;mép jatékédt" /"Spiel mit schénen Tonfor-
men” -= A.B. Marx/ jelentse, hanem lelkidllapotok meghatd-
rozott sorrend jét /"eine Folge von Seelenzustiénden™ == Linétﬂ[
Az ilyen uj zenemuveket ne hivjuk ugy tiébbé, prézaian, hogy
"darab" /"Stiek"/ vagy "Komposition", ahogyan azt korédbban,
a 18. ezdzad b)) tettdky Fhaned kapjanak méltébb elnevezést,
olyant, mint példﬁuf%;mﬁ$;ngﬂdicht“ vagy a "Tongemélde", a=
mely Jjobban érzékelteti azt a tdbbletet, amelyet a mivésze=-
tek egysége eredményez. Az a mivész, aki mialkotds forméd jé-
ban ezen az univerzdlis nyelven kdzli gondolatait, nem egy-
szeril muzsikus vagy zeneszerz§ /"Musiker”, "Komponist"/
t5bbé, hanem "Tondichter" /Hoffmann/, "Tonkiinstler" /Weber/
vagy "#ort-Ton-Dichter" Kﬁagnar;tﬂ

A szézadkdzép "modern" kife jezéseinek elSfutédrai
mér az 1800=-as évek elsf§ negyedében feltiinnek. Az uj termi-
nusokat, amelyek beszédes bizonyitékai egy vdltozdfélben
levé mivészetszemléletnek, csak egy lépés vdlasztja el a
"Cesemmtkunstwerk"-t6l vagy a "Symphonische Dichtung"-tél.

Azzal pérhuzamosan, hogy Jean Paul és E.T.A. Hoff-
mann lelkidllapotok jellemzésével irjédk le a zenét, a szigo-

ribban vett teoretikus irodalomban megfigyelhets a klasszi-
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kus kor uralkodé formdjénak, a szondtdnak dtértelmezése., A
dénté vdltozédst az hozza, hogy a killonbdzé elméletirdk nem

a szondtaforma tondlis rend jében 8 a részformdk /a legkisebb=-
t61 a legnagyobbig/ meghatérozott ardnyaiben és ezek tdkéle-
tes egyensilydban keresik a forma lényegét, hanem egy vald=-
Jdban médsodlagos fontossdgu jelenségben: a tematikus tirté-
nésben és a tematikus anyag karakterében. £z a szemlélet-
méd -- amint Fred Rietzel alapvetd tanulménydnak szemelvé-
nyeibfl kitdnik =- a 18.szdzad végétsl kezdfdfen nyilegye-~
nesen vezet a szondta teljes félreértéséhez és egyben fel-
szédmoldsdhoz. Egy francia teoretikus, Jerome-Joseph de Mo-
migny 1806-ban megjelent munkéd jéban /Cours couplet d’harmonie
et de compnnﬂhnf Wmsmh’ondanéyaam /K 421/
applikdl ra egy mag;L;;;ERta Dido és Aeneas jelenetet, hogy
-= ugymond -- a md "igez kife jezését™, valédi tartalmdt
/"veritable expression"/ megvildgitsa. Ugyanebben a kiényvé-
ben analizdlja Haydn 103-a8 Esz-dur Szimfénid jénak els§ té-
telét /Allegro con spirito/. Néhdny taktust /a 64-T2. iite-
mig/ kiragad, és az egyes hangszerek ezdlamait, mintha sze-
repek lennének, megszivegesiti.

"le premier violon dit encore en se mocquant: Ah, mon dieu!
Ah, mon dieu! que vous avez en peurl

la Flute a 1l%octave du second violon, répond: Je n’ai pas

en peur; puis le Hautbois, a 1l'octave de 1'Alto, répond de
meme.

Les Cors et les Trompettes disent: Ce n’est pas vrai, ce

n'est pas vrai, non, non, non, non.
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les clarinettes: Bon dieu, bon dieu! quelle frayeur! oui,
oui.

La timbale: Non, non.

Les Dasses: Que vous avez en peur; oui, quelle peur, quelle J
peur! oui, uuf?e l
Rietzel a zenel forma megitélésében bekdvetkezett
alapvetsd vdltozéds gybkereit egészen Matthesonig /az 17%0-as
évekig/ vezeti vissza. Mattheson dllitotta fel ugyanis a
rétori beszéd és a zenel forma megfeleléseinek rendszerét,
8 latta el a zenemiveket a sokatmondé "Klang-Rede™ kife je-
zéssel. Mattheson -- kordban egészen kivételesnek szdmitd --
tanitasat Nicolai Forkel frizte meg: "Eine Ausnahmestellung
in der Thenrfﬂjh!ar iﬁiﬁﬁ%ﬂﬁnﬂarthﬁﬂte nimmt Johann
Nicolaus Forkel uin“,“;;:-mala einziger die von Mattheson propa-
gierte "Musikalische R&:t&rik" fiir Form= und Thementheorie
weiterfolgt." /Rietzel/ A "Klang-Rede" Forkelnél "Empfin-
dungsrede" lesz, amelyet a szdénoki beszéd tagolédsa alapjén
Forkel tdbb részre oszt: "...l. eine Einleitung, 2. einen
Hauptsatz, J. Nebensé&tze, 4. Cegensatze, 5. Zergliederungen,
6. #iderlegungen, 7. Bekriftigungen, und 8. eine Gunnluli;ns'?:
Forkel és Mettheson utén Momigny egszdvegesitési
kisérlete mér nem is hat olyan megddbbentden. Az eszme tovdbb-
vandorléasat kivetve bebizonyosodik, hogy az ilyenfajta gon-
dolkodds mdgitt dltaldnos zeneelméleti irdnyvonal hizéddik.
1834-ben Ferdinand Hand igy Jjellemzi a szondtdt: "Sonate ist
die charakteristische durch Instrumente ausgefilhrte Darstel-
lung mehrerer naturgeméss verbundener Seélenzustiénde, welche

als Entwickelung eines Grundgefiilhls betrachtet werden kin-
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nuvau:uﬂ.....é Rietzel szémos olyan terminust citdl, amely Forkel

és Hand elméletirdi prakszisdban gyalran fordul ell. Ezek a
kife jezések rokonsdgban édllnak a 19. szézad els§ felének
kblté-muzsikusaira és muzsikus-kéltfire Jjellemz§ szdkincs-
esel: "Als gedankliche Grundlage fungiert die Entwicklung
von Gegensétzen im "Seelenleben"; der mgm Sonate
muss ein "durchgefilhrtes Seelengemiilde" ergeben, dessen
"echarakteristischer Zusammenhang" "gleichsam ausgefilhrt"
und "vollstiéndig" dargelegt erscheint. Eine zweite Forderung
besteht in der Pfilicht zur "Individualisierung" /auch ein
Forkelscher Terminus/, zur bestimmten und klaren musikali-
schen Formulierung des Auszudriickenden. Der "Natur des

Gefiihls"™ und %‘ "afifedenderD fige" geméss erreicht die ideale
Sonate ein gawinaenms']ﬁrﬁgial“. Hand meidet zwar bestimmte
Begriffe und verurteilt vor allem die ohnehin nicht sinn-
volle "musikalische Malerei", benutzt aber notgedrungen zur
Beschreibung der erstrebten Entwicklung von "Seelenzustén-
den"™ umscharf charakterisierende Eezeichnungen wie Freude,
Trauer, Schmerz u. &., und blai}g:udamit doch im unfruchtba-
ren Bereich der Affektentheorie.™

Gottfried wilhem Fink 1847-ben "Gefihlsnovelle"-
ként emliti meg a fumé:fyﬂainhn és Czerny /Liszt tandrail/
ie irodalmi mivek cselekményére 1illd kife jezéseket alkalmaz-
nak a szondtaformdra: "Die Charakteristik der Telile durch
die Bezugnahme zu einem dramatischen Prozess /Romanze,
Novelle oder dramatisches Cedicht/ wurzelt auch in der fran-
z3sischen Theorie. Czerny meint, dass der Ablauf der Sonate

im ersten Teil zunéchet eine "exposition of the prinecipal
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idea and of the different characters, then the protacted
complication of events, and lastly the surprising catast-
rophe, and the satisfactory conclusion"™ im zweiten Teil
enthalten miisse. Heichas Vorbild scheint offenkundig, denn
dieser bezeichnet die entsprechenden Abschnitte seines
"Coupe binaire™ mit "exposition", "intrigue" oder "noeud"
und "denuﬁment':lfa

A+B. Merx, Liszt kortdrsa mér csak az eddigieket

ismétli -- més megfogalmezésban -- a Die lehre von der mu-

elkslischen Somposition cimd munks jdben: "Im Cegensatz zu
der unscharfen Andeutung eines Vorrange des "Hauptsatzes"
im zweiten Band == irja kivonatosan Rietzel -- die vielleicht
noch knnrentmlleIWﬁHﬂhltan meg, betont er im
dritten Band mehr dL.*f: H'I:_{;Teinhbarechtimgx" von "Haupt-und
Seitensatz". Ihr strukturelles Bild kann, aber muss nicht
entsprechen. Der "Hauptsatz" représentiert, effektiv gese~
hen, das "in Energie satz" der Seitensatz das "lildere,
#eiblichere". Hierin kann man eine gewisse Dominanz des
"deuptsatzes" sehen, Marx fordert jedoch vom "Seitensatz"
ausdriicklien, dass er nicht bloss als "g*hemats“, sondern
ale gleichwertiger "Gegensatz" fungiere."

A szondtaforma a zeneelméletl munkdk tilkrében
hangulatok és témakarakterek gyujtéfogalmava valt. "Das
kaum angezweifelte "Sonatenschema" des 19. Jahrhunderts --
foglalja Bssze a végeredményt Rietzel -- fordert Jjedoch
unbedingt den thematischen Kontrast, der einem affektiv-
-kréftigen ersten Thema ein kantables zweites Thema gegen-

S
iberstellt. «as in der klasé.acbﬂn Praxis oft fregwirdig
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erscheint, trifft fir die Romantik welit besser zu, die einen
echten thematischen Dualismus betreibt, und wenn nicht, eine
Anderung als bewusstes Opponieren gegen das Schema motivieren
lésst. Ein romantisches "zweites Thema™ besitzt in der Regel
alle affektiven Qualitiéten, die die Sonatentheorie des 19.
Jahrhunderts in der klassischen Musik sehen will. Die DBe~-
:ugq;hnn auf die pragmatische Norm erscheint wesentlich fir
das romantische Komponieren als ein vitales muaikaliﬁﬁg?
Reagieren auf die formalen CGegenbenheiten der Klassik."
Liszt Szimfénikus kilteményeinek ide jére a klasz-
szikus szondtaforma a muzeflis érdekességek kidzé tartozik.
diggan Newman kinyvének gazdag adateil szerint maga a "s8zo-
néta" kifejnﬁb is 7{::% %&mbﬁﬂnitntt mér a szézed kdze-
pén. Franz Schubert egyik zongoraszondtdjat /D 459, E-dur/
példdul egy lipesei kiadé /C.A. Klemm/ {izleti okok miatt
"Finf Klaviersiicke"™ cimmel adja kdzre: egy parizsi ujsag-
iré 1845-ben azt hangoztatja, hogy a "szon4ata" Franciaor-
szédgban médr harminc éve népszeriitlen; ugyancsak egy francia,
Charles Soullier azt 411it ja, hogy a "szondta" a 18. szazad-
dal egyiitt "meghalt"; 1856-ban egy angol kritikus, Edward
Backe Rubinstein koncertje utdn reméli, nogy a mivész a ki-
vetkez§ létogatédsakor nem szonatait ad ja majd el;fadn ey
zeneszerzd mégis szondta-cimmel létja el darabjdt a 19. szé=-
zadban, akkor ehhez rendszerint valami kiegészitd cimet is
csatol: a "concertante”™, "grande", "brilliante" vagy akér
a "dramatique", "sentimentale", "agréable", pastorale®”,

"caractéristique”, esetleg a "pathétique et mélancolique"”




- 90 =

4160
megjelblést. Ezekbfl a szblsszetételekbll a kompozicidk ze-

nei anyagénak tanusdga szerint rendszerint a Jjelzs§, tehdt
& karakter, & nem a jelzett szdé /a forma/ kapja a nagyobb
hangsulyt.

Amikor Liszt tudatosan vagy Ontudatlanul a kompo=-
ndldskor a szondtaforméra emlékezik, nem kisebb feladatot
vallal megdra, minthogy hemubdél épitse fel az egykori palota
mésat. Mivel ez lehetetlen, bevallott, vagy be nem vallott
cimmel egészen mé&sfa jta épitmény keletkezik, Erre a forma-
épitményre J61 illenek az elméletirdk ssjdtos kife jezdsei.
Kilénbidz8 karskteril, igen pregndnsan kiilénvdlé zenei t8mbS-
ket hallunk, smelyeket hosszabb zenei felilletre kiterjesz-

tett affekiu(ﬂbhrﬁqpgﬁﬁgﬂﬁﬁ{ﬁﬂnq!de, Trauer, Schmérz u.&."/

UZELM

vagy akér 1alkiillﬂﬁggnknnk /"Seelenzusténde”™/ is nevezhe-
tink. A "blokkok" egyméssal kontrasztdlnak /"Nebensatz =
Gegensatz"/, s a forma nagyobb léptéke szerinti Bsszetarté
erét sokszor a feszililtség-megnyugvds vdltakozdsdbll ereds
folyamat /"der Erregung folgt Beruhigung und dieser neue
Erregung"/ jelenti. Vanna;k ugyanis olyan karakterek, ame-
lyeknek zenei megfeleléseit fesziillt, disszondns, feloldat~
lan harméniék /szikitett vagy bSvitett akkordok/, kromati-
kus dallamok, vibrdlé, ideges hangzés /tremolé/ jJelentik
/ilyen a szenvedély, a fdjdalom, a gydsz/ és olyanok, ame=-
lyekre akusztikus harménidk, diaténikus dallamok, kisimult
hangzéds jellemz§ /ilyen sz éhitat, a diadal, a néiesség/.
Erre & nangulati hullamzésra vezetaet§ vissza s mivek leg-
negyobb léptékét tekintve a "lamento e trionfo" -- elv is.
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A Szimfénikus kiltemények jénéhdny darabjén megfigyelhet jik
a Czerny-Reicha dltal leirt torténést: a "karskterek bemuta-
tasdt", a "bonyodalmat", a "hirtelen katasztréfé4t" és a
"megolddst", & "megbékitd lezdrdst™. S mi més a témadesze-
foglaldé, monumentdlisséd duzzasztott, vagy éppen az dtszel-
lemiilt, lassu, himnikus kicsengésii apoteozisa e miveknek,
ha nem az a bizonyos "Endziel", amely felé a kompozicié te~
matikus tdrténése halad?

Mi a kize mindennek a szondtaforméhoz? Csak any-
nyi, hogy olykor a "retorikus"™ épitfelvek migdtt a hajdani
szondtaforme keretei fedezhetfk fél, azaz egy-egy formarész
inkdbb hasonlithaté a szondta-expozicidhoz, a feldolgozds-
hoz vagy a n%ih&h I&'E Aﬁﬁ%ﬁ?ﬁ“k dilemmat jelentenek
az elemzS széméra: & SZimMPénikus kdltemények forméjét a
"Klang-Rede" kife jezéssel, vagy /ha mégoly liberdlisan is
: értelmezett/ szondtaforma terminussal jellemezze? A Liszt-
irodalomban szinte kizhely s épp ezért mottdként idézhets
Zédor-Zucker Eugen 1921-ben irott disszertdcid jdnak egyik
mondata: "Die geschichtliche Bedeutung der Liszt’schen s.
Kynphnniaeﬁﬁﬂ/ D./ichtung/ liegt hauptsiéichlich in ihrer for-
melen Seite." lMintegy Gtven évvel késébb, tibb, hasonléd

- —

Jelszét hirdetS§ tanulmény ismeretében fogalmazza meg az

i

ebbfl kialakuldé problémét G. Cruber: "Das besondere dieser
Situation liegt darin, dass nicht Form als Form fir sich
aufgefasst werden kann, sondern von vornherein die Beziehung
zwischen Form und Program sls {lbergeordnetes Prinzip zu

(YA
betrachten ist."™ Arra a kérdésre, hogy melyik hatarozza

| meg a médsikat, a forma a programot, vagy a program a formét,

e e R B E g R e e
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az ezzel foglalkozé kutatéktél minden lehetséges védlmezt

me gkapunk. Felix deingartner a forma és a program egyilttes
egyméshoz alekitdedt vallja: "Die von Liszt gefundene Form
peest aber ausschliesslich nur zu dem gewahlten poetischen
’J_nrlmrf und wére, in derselben Weise auf ein anderes Prog-

463
ramm angewand, v0llig sinnlos.” Taldlkozunk olyan nézettel,

amely szerint a program az irdnyadd fﬁdnr-ﬂuehrﬁq'Emk
ellenpdlusaként, ?annﬁé akik taged jék a program formasalko-
: té szerepét /Klauwell/ ﬁ:ﬁ ontérvényl uj nagyforma modellek-
] r81 beszélnek /Bergfeld/. E két véglet kdzdtt nelyezkedik
| el a t3bbi felfogds, emelynek birtokosa &ltaldben klssszi-

kus formeséndket keres a Szimfdénikus k8lteményekben, s az
ezektSl vald (ﬁp_éréggmmmgélja egy mésfajta, ugyan-

ceak klasszikusra aﬁgéﬁgﬁketﬁ formamodell jelenlétével, vagy
& programmal. "Zwel Seelen ;.. habensin ihm gerungen; die
des Fortschrittlers und Fdrderers der Kunst Berlioz, und
die eines klessizistischen Musikertums" -- foglal ja 8saze
a forma-dilemménak ezt a fejezetét Joseph Hninrich;f

Az 1920-as évek egylk disezertdcié-iréja, Josef
Weber dgy kivédnje megoldani =2 kérdést, hogy a Les Preludes
és a Prometheus elemzésekor & darabok egyes formarészeit a
szondta-terminueaival /f6téma, melléktéma, feldolgozés,
8tb./ ée ezzel pérhuzemosan karakter-leirdsokkal /"Kraft",
"Ruhe", "Sturm und Kempf”, "Friede", stb./ is ellétjgfsh
"lelkidllapotok" és a program kdzé egyenlfségjelet tesz,
8 a progrem elsfbbségére szovaz a klasszikus formseszmény-
nyel szemben: "Ich habe ja diese werke eben deswegen zur

Analyse herausgezogen -- irja vweber -- um zu zeigen, wie
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trotz des noch vorhandenen Einflusses der Form in erster
Linie dﬁzéﬂngpnntanﬂ, das Programm es ist, das den Aufbau
bestimmt."” Egy nemrégiben irott tenulmény /megjelent 1975~
ben/ szerzfje a Hunnenschlachttal kapcsolatban ugyancsak
kétféle formeselv kizdtt aker elsfbbséget tenni. Manfred
Kaiser azt a folyametot, amelyet Weber karaktermegjelilé-
sekkel irt le, "die additive Reihung"-elvnek nevezi, ami
alatt Kaiser a "ritmikuﬂanrmetrikuaanréllanddan védltozd
blokkokat és az ezekhez tartozd kisérd, szinezd anyagot
/az un. "Klanggefige"-t/ ért;TnEmﬂllatt -= jleberhez hason-
léan == a szondta-szerid formdlds elvét is felfedezni véli.

weber és Kaiser felfogdsa kizdtt a killdnbség csupdn annyi,

hogy Kaiser % néﬁﬁ%ﬁmﬁhﬂ&m zenei Jelenségekkel

LISET MUZELM

Jellemzl az egyes blokkokat. Az eredmény azonban, bar a
program kikapcsolédsa miatt dvatosabban megfogalmazott,
ugyancsak kérdd jeleket sziil: "Abschliessend lasst sich nur
folgendes festhalten: aus den nun in der "Hunnenschlscht"
konstatierten beiden, im Grunde gegensétzlichen, Formprinzi-
pien, mit einerseits formbildender, anderseite forml¥sender
Tendenz, ergibt sich, im Zusammenhang betrachtet, kein Uber-
gewicht zugunsten eines der beiden Prinzipien. Das bedeutet,
dass man den formalen Aufbau des werkes nur umschreibend
darstellen kann, z.B. als “ainikrich.nnch.ftf in der liaage
haltenden Form" gebildet aus..."

Program vagy formaT? A megnyugtatdé dontés kizard-
lag a Szimfénikus kdltemények zenel anyagédbdél nem olvashaté
ki. Vajon a torténeti adatok ismeretében melyikilkk elsibb-

ségére szavazhatunk? Az eredmény nem vdltozik: mindkettéére,
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illetve egyikére sem. Ime egy igen sokatmondé dokumentum a
program védelmében: Liszt 1877-ben, kerek husz évvel az el=-
86 szimfénikue kbltemények megjelenése utén, minden vita,
értetlenség, ellenségeskedés ellenére a kbvetkezfket irja
| ré a breitkopf und Hértel cégnek megkiildbtt, Le Triomphe
| funébre du Tasse cimi zenekari mivének kéziratos zongora=-
kivonatéra:
"Die "PrefaZione” aus "la Vita del Tasso" etc. welcher
Abschrift der Partitur beiliegt, soll auch in der Ausgabe
dieser Transcription /fiir Pianoforte/ italienisch und in

deutscher (bersetzung gedruckt werden.
Trotz der gnmeesenden Critik gegen "Programm Musik" h#lt

LISET MUZELM

Weimar T7. F. Liszt

Ein Versdumnis der Firma Dreitkopf und Hértel war, der Aus-
gabe meiner Symphonischen Diuhtungﬁxlfﬂr 2 Planoforte nicht
die Texte der Programme beizufiigen."

Ugyanakkor: Liszt a Szimfénikus kiltemények véz=—
lataiban, a kompozicidés munka sorén soha nem tdrsit konlkrét
zenel jelenséghez programot, sohssem irja oda, hogy ezen
vagy azon a dallamon, ritmikus Otleten "mit ért". Az ilyen
Jellegil, bizonyitottan Liszt kezétll vald be jegyzések leg-

feljebb a "zum Stich"™ felirattal ellatott, metszésre keril-

16 kéziratokban bukkannsk fel, s itt sem formai-t& jékozta-
t6 céllal, hanem elfaddsi utasitdsként. /Példdul a Hamlet
egyik részlete alatt a pertiturdban a kivetkez§ lébjegyzetet
olvashat juk: "Dieser Zwischensatz ... 80ll &usserst ruhig
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gehalten sein und wie ein Schattenbild erklingen, auf
0pheli;'hindautend."f Ha ehhez hozzdvesszilk azt a tdnxﬁ;
hogy a programszdvegeket a legnagyobb valdeziniliség szerint
nem maga Liszt fogalmazte, hanem ez § szdébeli utasitédsai,
nyilatkozatai alapjén Cornelius, Pohl vagy a Hercegn§, s

ha a2zt sem hagyjuk figyelmen kiviil, hogy mér Liszt életé-
ben is szémos progrem-védltozat szilletett a kill5nblizé kon-
certtermi elfeddscok részére, akkor a programnak a formédra
vonatkozé prekompozicidés jelentSségét szinte teljesen ki
kell :érnun;iiTﬁvdbh bonyolitja a program értékelésének ne-
hézeégeit a h-moll Szondta, amely tulsjdonképpen egy zongo-
rdra irott "szimfénikus kﬁltamény:frsanai anyagdban és for-

mélédsdban H!%.I‘GHN VRRATIE patat a zenekari mivekkel/,

LISZT MUZEUM

8 Liszt mégeem tesz kdzzé programot, sft a "szondta" meg-
jeldlést /méghozzd minden karakter-kiegészités nélkill/ v4l-
lalja. Erre ilyen tisztén az egész életmiben nem taldlhatd
mégpgy hasonld példa. Az sem tagadhatd, hogy az egyes prog-
ramuk sokszor olyannyira hasonlitansk egyméesra, hogy szin=-
te furcsa, ha eltérd mdvekhez kapcsolddnak. Maguk a Liszt=-
féle program-témédk is a 19. szdzad mlivészeteinek kedvenc,
kizhelyszeril témdi /gondoljunk a Mazeppa, a Prometheus, a
Tasso vagy a Faust téma kdzkedveltségére/. Liszt még ezeken
beliil is tipizdl, smikor megannyiszor a romantikus géniusz
sorsdnak "kdzd§, szenved§, haldla .tdn megdics8l6" vond=-
sait vetiti bele az emlitett héstk életébe és jellemzésébe.
A program-forma elsdbbség vitdjat s a megoldédsi
Javeslatok felsoroldsdt szinte a végtelenségig lehetne foly-

e Y BEEEESE T o T -
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tatni. Is ez még mindig csak a Szimfénikus kSltemények for-
ma-problémé jénak egyik oldaléra vetne fényt. A program vagy
forma kérdése mellé bonyolitdsként odakivédnkozik egy mésik
is: Onmagdban szemlélve milyen forma? A romsntikus szonAatdk,
egydltalén a romantikédban létrejott /nemcsak a programzene
gydjtéfogalmédba tartozé/ formék /a legtdbbszdr ellentmondé-
soktdl sem mentes/ sokértelmiisége olyan Jelenség, amely a
nehezen tipizdlhatdé 19. szédzadi zenére 4ltaldban, s Liszt
Szimfénikus kdlteményeire killdndsen jellemz8. A t4 jékozédds
nehézségeinek lekizdésére W. Newman kindl jé mﬁdiaer:‘; Newman
a zenel forma megitélésének hdrom f§ irdnyét sorolja fel. Az
elsd az un. "generative process", amely szerint a formit a
md mmllm%mﬂﬁmmmzékﬁljﬂh Eszerint a fel-
fogds szerint a tegg;iii: anyagnak, a tematikus térténésnek
van nagy Jjelentésége. A formét a tematikus anyag alakulésa,
a muvdn bellli "élettdrténete” hatérozza meg. Newman a forma-
szemlélet médsik tendencid j4t a "mold" terminussal jelsli., A
"mold"™ a zeneszerz§ dltal kivédlasztott ldtens formaszkémét
jelenti. Megvaldésuldséban a konvencid, a zenei kdznyelv abt
kdzhely is szerepet jatszik. Végilil, a harmedik felfogds sze-
rint a formdt "unicum"-nak tekinthetjik. Az "unicum" rokon-
sédgot tarthat egy vagy akédr tdbb "mold"-dal is, £§ sajdtséd-
ga azonban az Ontdrvényill, egyeszeri és megismételhetetlén
formavédz, elemzfje a sémdtél vald eltérédseket regisztrdl ja,
ezt kutatja, hogy mi az %EEipikﬂﬂ a md formé jéban.

Newman ezeket az elemzési nézfpontokat, lehets=-

ségeket a romantikus zene szondta forma-irédnyzataival hozza
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Usezefiiggésbe, és szdmos pdrhuzamot, megfelelést fedez fel.
Ha a "generative process" oldaldrdl szemléli a romantikus
formét,; akkor ennek az elemzési megkbzelitésnek, mint formé-
lasi elvnek, felfokozott jelentéségére kell felfigyelnie:
"From the standpoint of form as a generative process the
most important trend was an exaggeration and, the same time,
attenuation or rarefaction of Classic sonata means. Thus,
the Komantic motives persisted longer and pervaded more of
the structure: the phrases grew lengthier and projected more
tellingly"” the textures grew fuller and their activity
increased: the harmonies became more dissonant, more varied,
and more remofely interrelated; the tonal schemes ranged
further afiaﬂjﬂlnd mlﬁn&ﬁ-&llﬁammlﬁr; Often this
exaggeration ucuurrzzwﬁimkﬂtn extremes, as in the wider
range, at both ends, of pitch, of tempos, of dynamics, of
volume, of expressive freadui?f A "generative process"-re
jellemzd Jegyek tulhangsilyozédsa egyben a klasszikus szonéd=-
taforma dtértelmezéséhez, felhigitdsédhoz vezet. Newman té-
zisel ezen a ponton felelnek meg Rietzel térténeti eredmé-
nyeinek. A "mold" nézfpontot a 19. szazad elméletirdi és
kevéabé jelentds zeneszerzdi képviselik, akik a "generati-
ve process"™ hatdsdra a mér dtértelmezett szondtaformdbdl

kivédntak szkémét alkotni. /Newman: "This trend had the level-

ling effect, at legst among the weaker, less imaginative

composers, of rigidifg:ng the once fluid form and making
{
it into a stereotype."/ Az "unicum" szempont jébél Newman
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a szondta_felfogés "meghasadésat™ tartja a legfontosabbnak.
Nagy alkoték mdveirdl van itt szé, amelyek a szonataforma
megannyi Snkényes /4t/ értelmezésérdl tesznek tanubizonyséd-
got, tartozzanak bédr a romantika konzervativ vagy a progresz-
sziv dgdhoz, a " jelen klasszikd jéhoz" vagy a "Jjelen roman-
tiké jédhoz". /"From the standpoint of form as a unicum, the
most important trend was the growing dichotomy of sonatas
by conservatives and absolutists as against those by prog-
ressives and ptngramatiat;?:f

A Szimfénikus kiltemények elemzb1 kozil Newman
mindhérom kategérid jénak védelmében akad prdkétor. Egy-egy

szimfénikus kilteményre szdmos zenei és "pszichnolégiai”
formamodell mth&;fﬂﬁﬁmm%p az egytételes szondta-

forma, a szimfénia ﬁiiﬁiﬁLs rend je, a ketté kombindeid jabsl
addédé 'Cuncertinn-Fur;E? a variaeiésor, vagy rondéforme
varidlt téméval, /"mold"/: felbukkan az "additive Reihungu
és a "psychologische Grunﬂfnrsf{kifejazéa /" generative

pruﬂasﬁy: megjelennek olyan uj formamodellek is, mit a Al
"Bogenform", a "Strophenform” a "Reihe-" és a "Codaform"
/"anicumn"/. |

] | Rietzel dokumentumai a forma megvdltozott felfo-

gasara vetettek fényt. Newman a mér valdéban megvdltozott

: forma kildnbdzl értelmezéseit foglalta Ossze. Dahlhaus a

ﬁ me gvéltozott felfogds, a "tartalom-esztétika”™ /"Inhaltsést-
4 hetik"/ oldalérél szemléli a megvdltozott formét, s ilym@;
A

don kdti Gssze Rietzel és Newman kutatdsdnsk eredményeit.
Szerinte a "mold" és az "unicum" ugyanarrél a térél fakad,
ugyanaz a szemlélet sziili mindkett§t: "Die Formtheorie der
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musikalischen Inhaltsésthetik des 19. Jahrhunderts war
zwiespéltig. Entweder war man {lberzeugt, dass die musika-
lische Form, da sie sekundér sei, schematisch sein diirfe
oder sogar solle; nicht zufiallig aind die Sonaten der Ro=-
mantiker #Weber und Chopin formal konventioneller als die
des Klassikers Beethoven. Oder aber man postulierte gerade
umgekehrt, dass die Form, da sie vom immer wieder anderen
Inhalt abhénge, in jedem werk individuell und unwiederhol-
bar sein miisse. Der formale Schematismus ist also mit der
Innaltséisthetik @benso vereinbar wie die Emanzipation vom
Schema, die Duldung und Rechifertigung der Konvention eben-

184
so, wie deren Verwerfung."

E%t 1 7eEYEL A0 d vez tethe tsssgére &8 kizds

alapjénak hizunyitéz;;:ﬂgahlhnus Liszt Mazeppd jénak szimfé-
nikus kdltemény vdltozatédt elemzi, a kivetkez§ indoklédssal:
"eeeo der Zwiespalt erstreckt sich bis in die XKonzeption ein-
zelner werke oder in deren Deutung??ra probléma bemutatédsa
és vildgos érzdékeltetése keﬂvééft Dahlhaus csak a Szimféni-
kus kiltemény f& részét, magjdt /a varidcidsort/ vizsgdl ja.
Ez azt jelenti, hogy a bevezetdt, valamint a gylzelmi indu-
16t /és ennek bevezet8jét: a "mélypontot"™ és a "fanfart"/,
tendt a mi egyértelmilen programzenei jelangégeit figyelmen
kiviil hagyja. A kiragadott részben a téma s hat, meglehetl=-
sen szabad, kiildnbdz§ terjedelmil, kdtetlen snyagba &tesapéd

varidcid ja hangzik fel. Az egyes veridcidékban a téménak lega-
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14bb az els§ tiz liteme vildgosan felismerhets és kiivethets,
8 1gy egyben a varidlds szempontjédbdl jé1 Besze is hasonlit-
hatdé. Dahlhaus ezeket a részleteket 411itja egymés mellé,

8 a varidlds médjénak egy sajdtos jelenségére figyel fel,
nevezetesen arra, hogy a téma bizonyos akkordjai és maga a
dallau az egyes varideidk sordn kromatikusan elszinez&dik
/Dahlhaus terminusa: “krnmatizélddiiﬁ?. Ezzel a logikusan
végigvitt "kromatizdldssal" tdvolodik Liszt egyre messzebb-
re az eredeti tématél a varidcidk folyamén, s ez egyben az
egylk /igen hatdsos/ eszkbz arra, hogy a zeneszerz8 a klasz-
szikus varidcidé-formaszkémdnak uj perspektivdt teremtsen.

1%
Az els§ variédcidéban a téma d-F-E-A akkord jaibél

d-f-Esz-Asz [ffa, ¢BrmanekAmEiifeAellen nédosul a dallam is.

LISZT MUZELM

A mésodik varidcidban a megkezdett varidldsi elv tovédbb foly=-
tatédik. Ez a varidcié b-mollban indul, s emiatt a téma
d-c-b-g-e=-g-f-a-d dallamvdza gpﬁgn-b_g-ggag-g-c;bﬁre "8zi-
nez8dik". /Kis merészséggel szt mondhatja Dahlhaus, hogy

itt a d-moll mint b-moll jelentkezik./ A kidvetkez6 /3./ va-

ridecié h-moll kezdé-hangneme ilyen értelemben nem més, mint
b-moll kromatizdldsa. Lz és az ezt kévets /4./ varideid t4-
volodik el hangnemileg a legmesszebbre a témdtél, és egy-

ben formailag is: jellege szondtaformék feldolgozési részé-
re emlékeztet. A negyedik varidcidét Dahlhaus a téma apoteéd-
zisénak nevezi, 8 ezzel kapesolatban a szonétaformdk,
/Beethoven 6ta/ reprizt jésolé kulmindciés pont jéra asszocidl.
Az 0todik variacié be is vdltja a repriz-igéretet: a téma
eredeti dallama és harménidi szélalnak meg. A hatodik varid-
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e¢ié hasonlé szerepet jatszik, mint az els§, csak "kromati-
zdlédsa"™ nem A-d-C-f-Es-As, hanem A-D-Cisz-fisz-E-A.

Ezzel lezdrul a ciklus, s hogy valéban zért for-
mérél van s8zé, azt Dahlhaus kétféle mdédon is igazolja: egy-
részt az egyes varidcié-tagok megfeleléseivel

m — N
IILI-II-III-I?-?—¥EX, mésrészt a szondtaforma halvdnyan je-

lenlevs kérvonalaival. Maga a "kromatizdlds™ jelensége sem
més, mint a szondta moduldcidés elvének hatdasa egy olyan for=-
méra, smelyben a moduldciés szabadsdg jéval kisebb. A "kro-
matizdlés” tehdt a moduldeid illuzidjénak felidézésére hiva-
tott. BEzek szerint a Téma és az Els$ varideié képezi az
"expoziciét" /Péma= "f6téma”. Elsé varidcié = "melléktéma"/.
A "repriz"® e%ﬁ meﬂ'ﬂ{eﬂ.lﬁﬂﬂéﬂmtﬁdik és a datodik varié-
cid. A “feldulgﬂzﬁéiﬁgg;; a lidsodik, Harmedik és Negyedik
varidcid=-tag. A "kromatizdlés"™ ezekben igen erds, mér vald-
ban moduléeiét jelent /b-moll, h-moll/.

A Mazeppa szimfdénikus kdltemény forméjat tehdt
bizonyos programzenel meggondoldsokon kivill mind a varidcids
forma, mind a szondtaforma befolyédsolta. E két klasszikus
és egy romantikus formaelvhez csatlakozik mégigy ne gyedik,
amely ugy Jjellemezhetl, mint egyfajta mnngﬁsihfalyamat, t6-
retlen fokozds, formai "crescendo". /Dahlhaus: "Vor der for-
malen Konzeption des "lMazeppa" zu behaupten, dass sie diffe-
renziert sei, dirfte demnach keine apologetische Ubertrei-
bung sein, obwohl es anderseits nicht zu leugnen ist, dass

die wirkung des Etuakalﬂﬁimar auf dem unaufhaltsam dréngen-

den Bewegungezug beruht."/




Egy olyan, még a Szimfénikus kiltemények kdzbtt
is szélsfségesen programatikus, sft sokszor hangfestd§ jelen-
ségeket magéba rejtd minél is, mint a Mazeppa, felfedezhe-
t6k klasszikus formesémdk hatédsa. A Mazeppa tehdt a "tar-
talom-esztétika™ ellentmonddsos formafelfogdsdnak mindkét
irdnyzatdt kielégiti, s ezdltal maga is ellentmondédsosséd
valik. Az esztéta, akl elftt a szimfénikus kdltemény végle-
ges alakja, kész partiturdja fekszik, a kérdésre ujabb kér-
déssel felel: talan nem is ellentmondédsrdél van szé, hanem
ugyanannak az esztétikai agspektusnak két killohbdzl fajta
megvaldésulédsdrdl egy mivdn belill: "Als unauffédllig empfan-
den Wagner und Liszt die individuelle, vom wechselnden In-
nalt abh&giﬂmeMIw Diovh} als aufféllig des konven-
tionelle Echama..imﬂggﬂ:u fragen wére, ob nicht gersde um-
gekehrt die ungewbhnliche, vom Schema abweichende Form auf-
fallig ist und sich als Form dem musikalischen Bewusstsein
aufdréngt, statt blosse Vermittlung von Inhalt im Verborge-
nen zu bleibe::fE

A Mazeppa formai differencidltsédga nemcsak esz-
tétikai, hanem tdrténeti okokra is visszavezethetf. Liszt
a szimfénikus kdlteménnyel egyilitt &t killdnbdzé "Mazeppa-
mivet" kompondlt, az elsit tizennégyéves kordban, az utol-
86t majdnem negyvanévaﬁen. Ezalatt az 1d6 alatt legaldbb
hédrom kiilénbdz§ mifaj és ugyesnennyi klasszikus formaséma
megvalésitdsdt tlzte ki kompozicids feladatként. A Mazeppa=-
kompozicidk kiilénbdz§ vdltozataira, alakuldséra és Ossze-
hasonlitédséra az elsl, s a Liszt-irodalomban egyben utolsé

impulzust August Stradal adja meg 1911-ben megjelent cikké-
190
ben. Stradal, magdngyljteménye alapjén o XOVetkezs
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"Mazeppa-tematikd ju" miveket sorolja fel:
1. 1825 vagy 1826 /Boisselot, Marseille/: 12 kis etiid
4. darabja /ugyenez védltozatlanul kb. 1835-ben, Lip-
csében, Hofmeisternél is napvildgot létott/
2. 1839 /Haslinger, Wien/ 12 nagy etid /4./
3. 1847 /Haslinger, aien/ Etude d’exécution Transcendente

4. 1852 /Breitkopf und Hirtel, Leipzig/ Ztude d’exécution..
5. 1856 /Breitkopf u. Hértel, leipzig/ szimfénikus kiélte-
mény
Stradal a darabok vizsgdlatédval az absztrakt formdtdél a prog-
ramzenei formdig vezetd utat kivédnja bemutatni. Szdmunkra
azonban az is érdekes, hogy miként alakult/ak/ az abszirakt

forma/4k/ Enﬂﬁ/ uk? BarA KipPtidh fedezhet jiik fel a szondta-
forme nyomait /pl. :I'Isgffé{:;?tél tinik fel a "kromatizdléds"™ Je-

lensége, mikortél beszélhetiink feldolgozési rész-szeril, rep-
riz-szerii részekrfl/, a kiildnbdz§ mifaji elképzeléseknek meg-

felelSen mikor, milyen forma volt az uralkodd.

A program szerepérfl /Stradal alapjén/.

Az 1. vélggmg;“nem viselt még "Mazeppa" cimet,
nem is viselhetett, hiszen Byron Nezeppdje csak 1825-ban
jelent meg, Hugo pedig csak 1828-ben irta meg kblteményét.

A kompozieié igénytelen, apré, terc-etiid, amely a késSbbi

liazeppa-mivek zenei alapanysgénak egyik rétegét /az itt még
nem szerepld§ dallam kiséretét/ elSlegezi. A darab tempdme g-
jeldlése allegretto /!/, leggyakoribb elladési utesitasa

piano, legato. "Liszt wollte damals jedenfalls nichts anders
schreiben als eine Terzen-Etiide"™ - foglalja Ussze a kis da-
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142
rab lényegét August Stradal.

A 2, verziét nem is lehet vdltozatnak nevezni,
szinte teljesen més md. A darab karaktere és zenei anyaga
gybkeresen megvéltozik: allegro patetico, fortissimo e
ataccatinain;TjuaEEppa cimet még itt sem taldlunk, gysnit-
haté azonban, hogy liszt ekkor médr mind Byron, mind Hugo
kdlteményét j61 ismerte. Az, hogy sz allegro patetico meg-
Jeldlést kidzvetlen irodalmi élmény hatdsdnak tulajdonitsuk,
kérdéses, anndl is inkdbb, mert a hangfestd effektusok a md-
nek ebbfl az alakjdbél még teljesen hidnyoznak. /Ez s vdl-
tozat egyben erra ie jé példa, hogy Liszt, sajét miveinek
8zémtalan étdolgozdsa alkalmdval mindig bévitett, duzzasz-

tu_tt, mnnm_%}}zﬂﬁ“ﬁhmntm nem feltétlenill és nem

LISZT MUZEUM

o "L'-"mindig a programban keresend§./

A bevezet§, ostorcsapédsokat jelképezl, szagga-
tott, szilkitett akkord jainak sora, a témdnak és varidcidi-
nak felfogdsa, mint védgta, a lelessulds, a panaszos szlki-
tett hangzatok, a kétadégbeeséds széles gesztusu dallama, s
a triumfdlé befejezés /a "korondzds"/ csak a 3. vdltozat=-
ban bukkan fel. Ennek a darabnsk mér Mazeppa a cime, "dédié
a Victor Iri.ugi::'f:'ffq

A 4, vﬁlt.gzgtgf még tovdbb halad Liszt az il-
lusztrdld effektusok alkalmazdsdban. A pnntuﬂabh hangfes-
tée kedvéért az ostorecsapast Jelzd szdkitett akkordokat ar-
peggio jdtszatje, a megvadult lovat cedenza ad libitum

/fel-aléd szdguldd skéla/ illusztrdlja. A hés elbukésénak
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dbrdzoldsa is nagyobb zenei felliletet kap /itt jelenik meg
a recitativo szeri egyszdlamu dallam/, s a gySzelmes befe-
Jezés is hosszabb, monumentdlisabb.

Végll, a Szimfénikus kdlteményben /5. vdltozat/
mindez meghatvényozédik, 8 a hangfestésre sz0lgélé paletta
szinvalasztéka kibdvill a nagyzenekar szineivel. "Mazeppa
wurde Programmusik par exeellence" - dllapitje meg jogosan
StrudafT'Linat igénytelen, gyermekkori asllegretto-gyakorla-
téabél programzené jének legradikdlisabb képviseldje lett.

A forma szerepérfl /a Dahlhaus elemzés eredményei-

nek torténeti "kontrollja"/
A3
l. verzié: maga a Mazeppa-téma sincs még meg. A

kiesiny 'tud'QMTﬂi ’ﬂﬁ$€§]ﬁ%ﬂﬁ*fﬁf technikai feladatokat ki-

vant megoldani: egyréest'a terc-jdtékot, mésrészt a két kéz
gyors valtakozését ugy, hogy a hangzds téretlen, kiegyenli-
tett marad jon /legato/. Mindezt megneheziti a j4tékos szé-
méra a dinamikai utasitds /piano/, amelynek szigoru betartd-
sédval a technikai fogyatékossdg jobban kiiitkdzik. Az etiid
forméd ja egy egyszeril hdromtagu forms. Milyen alapot nyijt
ez a mi a késdbbl ilazeppa-kompoziciékhoz? A tercmenet /moz-
géds/ elve megmarad, s majd a dallem kiséretébe kerill. Bizo-
nyos harménia fordulatok, hangzatok mér elflegzik a Mazeppa-
témdt. Blslsorban az etild hangneme /d-moll/, valamint az
E-a/A/-d autentikus lépésekbsl 4116 menet, /emely a Mazeppa
téméban a C-F vdltédesal bSvil ki/ 8 az els§ formarészt le-
zéré, igen nagy hangsilyt nyerf /6 iitemen keresztiil, tehét
az elsd formarész ildGtartaménak 25 szdzalékén uralkoddé/




- 106 =

szlkitett hangzat /itt csak egyfajta szlkitett akkordot hal-
lunk []gi] a végleges témdban szikitett akkord-sor zér ja,
illetve nyitja meg a témdt/. S végill: az etliddkre Jjellemz§
héromtagusdg késSbb egy igényesebb hédromtagusdg /szondtafor-
ma/ alapja lehet.

A 2., 3. é8 4, verzié a nagyforma alapvazat te-
kintve majdnem megegyezik. A lényeges eltérést ezek kizdtt
a darabok kdzbtt az illusztrativ elemek egyre siribb és me-
részebb alkalmezésa jelenti. Liszt szdndéka mindhérom alka=-
lommel egy nagy etiid, egy koncertetiid kompondlésa. Bizonyos
héromtagusdgot ezekben a védltozatokban is megfigyelhetiink,
mégsem ez, hanem /a dallam kitaldlésa ée az ebbSl adbdé le-

hetfségek mLﬂb/ a 45%@%& sgerepe a legjelentésebb,

LISZT MUZELIM

Ezekben a verziékban /eltérfen a szimfénikus kdlteménytsl/
nem hat, hanem csak négy varideié hangzik fel. A négy varié-
cié bizonyoe véltoztatédsokkal a zenekari mibe is belekeril.
A téma és az elsd varidcid zenei anyagéban megegyezik azzal
az alakkal, amely a szimfénikus kdlteményben taldlhaté /a
"kromatizédlds" jelensége is feltimik/. A koncertetid mésodik
varideié ja nem b-mollban, hanem B-durban indul, de egyes
/minorébél kidlcsdnzdtt/ kisérdakkord jaiban a desz, gesz el-

szinez6dés mér megfigyelhets. A reprizvaridciét /amely a szim-

fénikus kdlteményben az 5. sorszdmot viseli/ iti a harmadik
varideié jelenti, mig a zongoradarab zéré, negyedik varié-
cié-tagja /a "kromatizdlds" médja miatt is/ a zenekari md
hatodik varidciéjéval tert rokonsdgot. Ezek alapjén -- egy
jgencsak a hdttérben meghizédé -- szonédta-szerll formaelv

e s e
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is kihdmozhaté a koncertetiidbll /természetesen mér ami a
md varidcié-sor részét illeti/.

Amikor Liszt belefogott a szimfénikus kdltemény,
helyesebben akkor még nﬁ?én&r komponédléséba, az els§ végig-
irt megfogalmazds /185)1/ tanusdga szerint a varideié-ciklus
ldtens nagy héromtagusdgét a szondtaforma hatéarozottabb meg-
valésitésdéban kamatoztatta, s a kromatizdléds terén is tovéabb-
lépett. A legfontosabb valtozéast a méandik:{ﬁ?riéciﬁ Jelenti.
Az eddigi B-dur helyett itt mér b-moll &1l. A végleges szim-
fénikus kdltemény harmadik, h-moll kiindulédsu varidcié jat
Liszt ekkor még nem komponédlja meg, de a mdsodik varideciéd
"megnyitdedvel®, & a témafej ismételgetésével /amelynek so-

ran amerapet%p a @uﬁ#’clﬂﬂwﬂ!ﬂdu harménia is - 1d, a
végleges valtozat QE;;:EEE varidcié jdnak h-molljét és a ne-
gyedik E-dur kezdetét/ egy kife jezetten feldolgozds-szeru
részt kompondl, ami utdn a negyedik varidcié, mint a téma
veridlt ismétlése, valdéban repriznek hat.

A szondtaforma ardnysihoz ebben a koncertetild és
a szimfénikus kioltemény kdzdtti nyitény-vdltozatban keril
Liszt a legkdzelebb. A szimfdénikus kilteményben a zenel
anyag nagyfoku monumentalizdldsa, az egyes varidcidkat ki-
vet§ hosszabb-rdvidebb /de mindenképpen sokszor felhangzéd/
feldolgozés-szeril anyag miatt a szondtaforma arényai elmo-
sédnak. Ez a killénbség a nyitdny és a szimfénikus kdltemény
mifaji killdnbségére is fényt vet, ami arra adalék, hogy a
"szimfénikus kéltemény”™ mifaji megjeldlés ha*reaetén_t az uj

mivek esetében szilkséges volt, s egyben azt is bizonyitja,
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hogy a szimfénikus kdltemény valdéban Bndllé mifaj. Amikor
tehdt Dahlhaus a Mazeppa egylk formaelvében szondta-szerii-
séget gyanit, ezt joggal indokolhat ja a mi nyitdny-eredeté-
vel: "...die Momente, die an die Sonatenform erinnern, miissen
im 19. Jahrhundert um so deutlicher wsghrgenommen worden sein,
ale die Herkunft der Symphonischen Dichtung von der Ouvertiire
und der Symphonie e2 nahelegte, die Sonatenform zu Er-urt;gf'
A "nyitény" és a "szimfénikus kBltemény" szerep-
cseréje elsdnek a Tasso. lamento e Trionfo-ban valésult meg.
Ez az a mi, amelynek cimlapjéra Liszt legellszdr irta fel a
"Symphonische Dichtung" elnevezést a kiradirozott "Overtire"

204
helyére, s ez az a darab, amelynek egyik korai vdltozata a

weimari zeneX#Pi mivek g} elgdnek csendilt fel nyilvéno-

san. A Taseo keletkezésl folyamatat kdvetve még t8bb nagy-
formamodell hatdsa figyelhet§ meg, mint a Mazeppdéndl, s a
nyitdny-szimfénikus kdltemény &atalakulés is redikalisabb.
A Tasso a Szimfénikus kiltemények kiziil a legtipikusabb kom-
pozicié, abban az értelemben, hogy a mifaj Gsszes Jjellegze-
tességét, ellentmonddsat és probléma jat magan viseli. Killd-
niés szerencse, hogy éppen a Tassoval kapcsolatban maredt
fent a legtdbb dnkumentujila ma rendelkezésre 4116 forra-
sok szerint ennél a minél alakithatjuk ki a legatfogébb ké-
pet Liszt munkamédszerérfl, kompondldsi techniké jarél és
kompoziciés gond jairél.

A Tasso-kompozicidk zenei magjét egy velencei
gondolds-dallam képezi, amelyet Liszt az 1830-as évek végén .

hallott. Az elsd reagdlds -- szinte természetes =-- zongora-
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darab formd jdban tortént meg. 1840 kdril Liszt Venezia e
Napoli cimmel kompondlt egy mivet, amelyet eredeti tervei
szerint az Année de pélerinage sorozatba illesztett volna
be. ?dgﬂlia azonban nem tette ezt, de a zongoramd a késfb-
bi Tasso-nyitédny 8 igy kbzvetve a szimfdénikus kdltemény ze-
nei alapanyagéul asnlgﬁlsfsn tenazia e Napoli formédja nem
bonyolult: egy kevésbé szabdlyos varidcidsor a gondolds-
dellamra. Rovid bevezetSvel kezdddik, amelyet a késlbbi
vdltozatban mésfa jta anyag helyettesit, majd felhangzik s
f&6dallam c-mollban, éppen ugy, ahogyan kidrilbelil tiz év
mulva g Tesso=-nyitdnyban. A dallam kibontédsa és egyes so-

rainak ismétlése utédn felesendil E~-durban egy varidcié, a-
mely megegye{ih) a kfe@udiy koM | Andulé-epizéddal. Ezt kdve-

UZELIM

ti egy a-mollbél kiinduld variécié /a zongoradarab sajétja
marad/, majd egy hengnemi elkalandozdsoktél nem mentes fel=-
dolgozéds-jellegl rész, amelybfl néhdny tematikus-alakitdsi
8tletet a tovdbbi verzidkban is megtart a zeneszerzf. A ko-
rai mivet - ardnyesihoz viszonyitva - hatalmas, findléva
széleseds C-dur varideié zérja, a késébbi Trionfo Gse, amely-
b6l még a zongordn imitdlt fanfadrhangok sem hiényoznak. Ha
tehdt a végleges szimfénikus kdltemény nagyforméjénak egyik
lehetséges értelmezéseként e szobad varidcidsort jeldl jik
meg, azt a nagyforma legelsd§ megnyilvénulésa, a Venezia e
Napoli alapjén jogossd teszi,

A Tasso mésodik, immér zenekarra irott megfogal-

mazésdnak elsf dokumentums az a particella-szerii vézlat,
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amelyet Liszt 1849. augusztus l-én kezdett meg, s valészi-
nileg egy-két hét alett vetett papirr:?ﬁl serénysc¢g oka az
volt, hogy a kompozicié még ugyanennek a hénapnak a végén,
Goethe szillletésnapjan elhangzott, s igy a mdsoldsra illet-
ve a prébdkra is 1d6t kellett hagyni. Ez a nyitdny igen kil-
10nSs, mondhatni atipikus. Megtaldlhatdé benne a mi végleges
verzid jébél ismert bevezetl§ /lento - Allegro strepitoso -
Lento/y majd ujbél egy lassu rész, a Lemento /a c-moll, ada-
gio mesto és az E-dur, induld jellegi, meno adagio epizéd-
dal/. Ezek utédn dtvezetS rész kdvetkezett, amely a gyors
részbe, a lemento els§ epizdéd jdval /c-moll/ maggiore /C-dur/

2085
rokonsd gban 8116 Trionféba torkollott.

H{ﬁ}\. Lércelk g Aipdkua nyitényformdtél ez a forma=-

LISET MUZELM

vazT? A tipikus nyitdnyra az 1826 és 1860 kizdtti korszakban
a vildgosan felismerhet§ szondtasszkéma volt a jellemzS. Eh-

nez George D. Durnhnm.&iaazegﬁfciﬁjﬂnnk.fgng_pg!glgnﬂgni_g:
the German Conce ver alapjén kétség nem fér. Durn-
han kilencven nyitdny forméd jdt és formal ardnyait vizsgdlta
meg. Ezek kizldl harminckét kompozicié Mendelssohn, Schumann
és dagner keze aldl kerillt ki, a tobbi kismesterek mive. A
tipikus nyitdny formai beosztédsa ezek szerint a kiévetkez§:

a darab a legtdbb esetben lassu bevezetdvel kezdddik, amely
dtlagosan 40-50 item ter jedelmi. Bzt k¥veti a rendszerint
gyors /allegro/ tempdju expozicié, amely a bevezets iitem-
széménak kdrilbelil s dupldjdt teszi ki /igy idStartamdban
azzal hozzédvetflegesen megegyezik/, majd a hessonlé hosszu=-
sdgi feldolgozds, a minden esetben rdvidebb repriz és a rep-

riznél csak valamivel kurtdbb /tehdt igen jelentés/ kéda.
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Ezek az ardnyok hozzdvetSlegesen mér Beethoven nyitdnyaira
is Jjellemzfk.

A Tasso-nyitdny azonban, bér Beethoven Egmont-
nyiténydval sok tekintetben rokonsdgot tart -- semmiképpen
sem felel meg ezeknek a tipikus ardnyoknak. Ha a mivet las-
su bevezetés - expozicié /lemento/ - repriz /Trionfo/ fel-
épitésilinek fogjuk fel, akkor a kidolgozdst kell a szondta-
formdbél hidnyolnunk. Az is zavaré ebben az elképzelésben,
hogy az expozicié-repriz /bér rokon tematikéju/ mégis in-
kébb lassu-gyors tételpdrra emlékeztet. imennyiben a Trion-
fét tekintjik a darab férészének /amelyben még szondta-sze=
ril épitkezésre emlékeztets nyomokat is taldlunk/, akkor a

lassu hevaiefmb tlnifendnytedmmul hosszinak, s ez a felfo-

LISZT MUZEUM

gas vagy a bevezetés, vagy a lamento mell5zését kivdnje. Az
ellentmondds oka valészinlleg a Tasso programzenéjére, Liszt
dramatikus elképzelésére vezethets vissza. A zeneszerzf szd-
méra ekkor a legfontosabb a hangulatvdltds, = knntq;:st &b-
rdzoldsa volt, s ez a forme srdnyainak eltoléddséhoz veze-
tett.

Tanulsdgos a Tesso és az Egmont nyitdny néhény
szembetlé réazlet-haunnlﬁaégé£} Osszevetni. Ez ui. arra
derit fényt, hogy a hangulati folyamat és a formaszkéma
miért nem képez megnyugtaté egységet Lisztnél. Az Egmont-
ban ugyancsak lassu bevezetést hallunk, amely még kezds§ ze-
nekari gesztusaiban /a vondsok mély fekvése, markéns karak-
tere, majd a fafuvék kromatikdra hajlé dallams/ is hesonlit

a Tasso kezdetére. Beethovennél ezutédn szenvedélyes minore
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/f-moll/-allegro kdvetkezik, ami egyben a szondtaforma e xXpo=-
zicidjat képezi. Ennek "helyiérték" szerint, hangnemileg
/minore/ és hangulatilag a Lamento felel meg., Beethoven a
teljes szondtaforma /expozicié, feldolgozés, repriz/ utédn
nehany kitartott fuvéshangzattal egy allegro con brioc fel-
iratu, lérmés zenekari effektussd fokozédé, maggiore /F-dur/
kédat ir. Mintha az Egmont nyitdny diesdalmas befe jezése csen-
gene vissza a Tasso Trionfo részében /amely allegro molto,

a végleges verzidban allegro con molto brio tempdmegjelslé-
sii/. A Trionfo azonban semmi esetre sem kéda, henem legalébb-
is a Lamentoval egyenrangi, hatalmss formarész, amely Snma-
gaban is majdnem egy teljes szondtaforma. Liszt a nagy karak-

ter ds hangiﬂbv&ltﬁﬁy @E&%ﬂﬂéﬂ valésit ja meg, Beethoven

LISZT MUZELM

ezt a hatdst a darab végére /a formei konkluziévael p&rhuzam-
ban/ tartogatja.

A Tesso nyiténnyal kapcsolatban egy médsik Beetho-
ven md analégidjdra is fel kell figyelniink. A Lamento és a
Trionf'é kozti dtmenet igen hasonlé azzel a méddal, ahogyan
BDeethoven az Utédik szimfénia 3. és 4. tételét oGsszekapesol-
Ja. Mindkét komponista nagyhatdsu zenekari effektusban ki-
vianta megkompondlni a "mélypontot", ahonnan a zene egyszeri-
ben a "vildgossdg" a "szabadulds" felé tbr. A vdzlat azt bi-
zonyitja, hogy Liszt ezen a kottaoldalon kisérletezett a leg-
tﬁhhai?dthﬁzntt. Jjavitott, ujrairt. Fontos volt szédméra --
Beethovennez hasonldéan -- a tremolé nangszin, az iistdob fe-
szlilteéget sugalld kopogésa, a motivum kdrbeforgatésa, amely
végllis a Trionfo /Beethovennél Findle/ kiisz8bén 411t meg.
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- A nyitdny ebben a megoldetlan, befejezetlen,
tobbértelmd forméd jdban /varidcié? nyitény? egybekompondlt
szimfénia?/ hangzott el August Conradi partitura-mdsolaté-
haﬁﬂiz emlitett koncerten, Goethe drédmdja elftt. A kivetke-
z6 évben Joachim Raff /Liszt mdsik famulusa/ arrél ir nové-
rének, hogy a kompoziciébdl kéttételes szimfénidt tervesz
/vagy terveznek LiumttelifaEz ugysn nem valésult meg, de a

- hajdani nyitédny zenei anyagénak csoportositdea gy médosult,

hogy egy teljesen uj formarész beékelésének lehetbeége jott
40

létre. A Tesso nyitény elsf§ megfogalmezdsa ugyenis a Trion-

fo részben feldolgozéds jellegd anyagot tartalmazott, amely

killonboz8 modulédcidk folyamén Fisz-durba érkezett meg. Ugy
tdnik, mintmﬁﬂh a hepgner i) kegdet kezdetétsl fontos cél-

LISZT MUZELM

Ja lett volna Lisztnek: a C-dur alaphangnenil Trionféban hat
temen keresztill Pisz-dur akkordok ismétlédnek, harsogé
/£ff/ dinamikédval. Ezt az igen merész elkalandozést hérom
meglehetisen suta, zuhands-szeriien visszamoduldld iUtem kd-
veti, s folytatédik a Trionfo C-durban.

Mig Conradi e megolddst szdszerint dtveszi /a
8ziiletésnapi koncert elfkésziileteinek siirgetése miatt nem
is igen lett volna 1d6 a vdltoztatésra/, Raff mdsolatéban

ezt a Fisz-dur moduldciét és erfs zdrlatot a Lamento végén
fedezhetjik fel. A tovdbbmenetet ekkor még ugy oldottdk meg,
hogy & Fisz-kesdencia utén a bevezetd sllegro strepitoso
anyagat visszahoztédk, s ez vezetett 4t a Trionféra. A kap-
csolédési pont azonban létre jott, s ezek utdn nem meglep§,
ha Liszt 1854-ben a Fisz-dur zdrlatndl megnyitja a forma
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"burkédt"” s egy epizédot told be /"Tesso a Ferrarai udvar-
ban"/, ameély hosszi ideig Fisz-dur alaphangnemii. Ezzel 1lé-
nyegében kialakult a Tasso végleges vdltozata, amelyet nem
lehetett t6bbé nyitdnynak nevezni: "szimfénikus kiltemény-
ként" kerilllt a nyilvédnossdg elé.

A Fisz-dur epizdéd keletkezési tdrténetében tiébb
kutatdé is igaezolva léathatja nagyforma-elméletét. Bizonyité-
kul hozhat jék aszok, akik a Tasso szimfénikus kilteményben
az egybekompondlt négytételes szimfénia nyomait vélik fel-
fedezni, de megerfsitve érezhetik magukat azok is, akik a
romantikus versenymil Henry Litolff dltal slrin alkalmazott
mintdja alapjdn a "Concert symphonique" zenekari megvaldsu-
1686t 14t jék (Bbhine 7 kM U6 MDY Méknamodellnek fontossdght

LISET MUZELM

hangsilyozza -- dltaldban a Szimfénikus kblteményekre vonat-
kozéan =- Norbert Milleﬁf{n ennek alapjén nagig? Hans Engel
"Concertino-Form"~-nak e mivek egyikét mdsikdt. /Engel a les
Preludestt tartja a "Concertino-Forma" legreprezentativabb
darabjédnak./ Ez a nagyforma-megoldds nem egyéb, mint egy ha-
talmas szondtaforma, amelynek kidolgozédsi réeze mellett,
vagy helyett, hosszd felilletli, idegen anyag, egy mds karak—-
terdl /lassu, vagy ténc/ "tétel"™ hangzik fel, s ezt a megell-
z§ formarész/ek/ reprize koveti. A Tassoban ez a "méds karak-
teril té:é)a kbzéprész, a Fisz-dur epizdéd fi:::::ii Menuetto/,
amely ezuttal a tédnctételt helyettesiti. A Trionfot ebben

az Usszefiiggésben a lamento varialt reprizének lehet felfog-

ni.



- 115 -

A Fisz-dur réezt a kezdet kezdetétll sokan ér-
tékelték ndllé tételnek. Mags Liszt, ha errfl beszélt egy-
szerilen "Menuett"-nek emlitettifaﬂ az elsd elemz§, Draeseke
"Scherzé"-nak nnveatéT#Ettﬁl felbatorodva, s amiatt, hogy
a lamento és a Trionfo-kdzdtt legaldbb olyan joggal dllit=-
haté fel lassu-tétel -- findle kapesolat, mint expozicié-
-repriz megfelelés, akdr egy négytételes szimfénia kdrvona-
lai is kiolvashaték a mibfl. Kis jéindulattal a kiterjedt
bevezetés ugy tekinthetd mintha egy képzeletbeli nyité-
télel formaei szerepét tiltené be. Max Chop, a Tasso egyik
kés§ 19. szédzadi elemzdje szdmdra @z egymdsra rétegzfdstt
nagyformamode 11lekbll ez az “évgydrd" rajzolédott ki a leg-
h&térnmuttah%: -m&mm& Form der Komposition
anlangt, so nﬁhertlgizﬁ&giaualbe der Sinfonie, allerdings
mehr einer sinfonie fantastique. Wir haben als Einleitung
das Lento des ersten Lamento-Themas; das Allegro strepitoso
mit dem eingeflochtenen Lagunengesang bildet den ersten
Satz, des eingeflochtene sentimentale liotiv das Thema des
langsamen kittelsatzes, die Menllett jenes reizende Alleg-
retto mosso con grazia und der Schlussatz beginnt beim
Allegro molto con Eﬁ%n, den Triumph des dichterischen CGenies
versinnbildlichend."

A varideié, a nyitény-forma, a "Concertino-Form"
és a négytételes szimfénia-forma mellé mégegy formai fel-
fogés kivédnkozik: az egytételes déridsszondta /amely sok te-
kintetben rokon a "Concertino-Form"-mal/. Ehhez a nézépont-

hoz a Fisz-dur epizdd keletkezési torténete nyujt alapot.
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Maga a hangnem legelfszdr a nagyforma egyik szondta-szeri
formarészében /Trionfo/ bukkant fel, mint egy feldolgozési
rész *réguredmény&?ﬂmiknr tehdt ez a hangnem a teljes nagy-
forma kdzépsl részének legjellemz8bb hangneme lesz /bér a
hozzé kapcsolédd zenei anyag ezuttal nem feldolgozés jel-
legl/, a forméban betdltstt helye és hajdani funkcidja miatt
mint a nagyforma feldolgozési részét jelképezs illetve he-
lyettesitd jelenség foghaté fel...
Hogyan épillnek fel Liszt Szimfénikus kdlteményei?
Kényelmes volna ugy lezérni ezt a fejezetet, hogy a kérdést
a maga Osszetettségében nyitvahagyjuk és a "forma", a "prog-
ran” a "generative process" a "mold" és az "unicum" kife je-
zésekhez agyw "istrt cpatplunk. Vegy, a Mazeppa és a Tasso
keletkezési tirténeténék, kompondldsi folyameténsk ismerte-
tése utdn ekdr egy tobbé-kevésbé egyértelmil vdlaszt is meg-
fogalmazhatunk: a kompondlds kiildnbdzé fdzisaiban Liszt kii-
18nb8z6 "mold"/ok/-~ban gondolkodott, 8 a mér meglevés |
"mold"/ok/~hoz alakitotta a kivetkezst. Igy Jott létre végil- |
i is az atipikus, "unicum" formdju mi. A "mold" &4tvdltozédsok |
mellett a kompondlds folyamatdban bizonyos dbrdzolé, kerak-
terizdlé anyagok is szerepet jdtszottak, amelyek jelenléte
felduzzasztotta és ha lehet, méginkdbb atipikussd tette =
darabok forméjdt. A program-irdnyzat és a forma-irdnyzat e-
szerint a nézfpont szerint Gsszetaldlkozik, s mindkettd az
"unicum" megteremtésében leli meg értelmét,
liindez egy tanulmany végkonkluzidja is lehetne,
ha csak néhédny mirél volna szé. Liszt azonban 12 zenekari
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243}
mivet kompondlt sorozatben, smelyeket fontosnak tartott egy

uj mifaji megjeldléssel elldtni. A 12 Szimfénikus koltemény
tehdat Osszetartozik, & dltalénos stilusjegyeket visel magén.
Azzal, hogy mindegyiket "unicum"-ként kdnyvel jilk el, taldl-
tunk ugyen egy kozds tulajdonsdgot, amely azonban éppen mint
kozbe Jellemz§, értelmét veszti: "az bennilk a kizds, hogy |
mindegyik mé&s"., S ez nem is felel meg a valdésdgnak. He ugyan- |
is a 12 Szimfénikus kdlteményt kbzvetlenilil egymds utédn meg- i
hallgat juk, az az érzésiink témad, hogy nagyon hasonlitansk

e gymésra ezek a muvek. Nem felépitésilkben, hanem fordulataik-
%ﬁy@et‘mﬁez taldn anélkiil is ki lehetne egymdssal
cserélni, hogy a forma épitménye killdndsebben megsinylené.

De akkor beﬁamutumE%Bﬂ‘L&'ﬂ, amely egyszeri és meg-

LISZT MUZELM

ismételhetetlen? Az eddigi vizegdlatok arra vetettek fényt,
hogy miként v;].ik fokozatosan a "mold" "unicum"-mé a Szimfé-
nikus kélteményekben. Taldn tovébb is vezet ez az ut, 8 az
"unicum"-b6l ismét "mold™ lesz, azaz kialakul egy ujfaijta i
sematizmus. Az is lenet, hogy efelé a cél felé éppen a prog=-
ramgenei gondolkodds vitte Lisztet kdzelebb, s ilymédon a |
program szerepe egy uJj formalizmusban /az igazi " jové zené-
Jél::éf szervessé¢, indokolttd, "zeneivé™ vdalik.

|
|
;
|
R | it A
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"Cenug, ich habe alles"™ -- szeretett volna fel-
kidltani Richard dagner a Szimfénikus kfltemények hallgaté-
sakor, sokszor az elsd tiz taktus ut.ﬁnl.‘wﬁ hires és nem ke-
vésbé taldnyos értelmd kijelentést sokszor citdltdk és sok=-
féleképpen magyardztdk; a Wagner-mondds megfe jtése a Szimfé-
nikus kdlteményekkel foglalkozd irodalom egyik bizonytalan
pont ja. Azt Jjelentené, hogy egy Liszt-mdi mér megazdl;idaﬁ—
nak els§ pillanstaiban olyan sird zenei mondanivalét tartal-
maz, hogy szinte a teljes kompozicid benne rejtézik a da-
rab 1egkiuuhﬂﬁ.jt,ji%}én%wg‘ feltételezésnek a jogossédga
a Hamlet és a h-moll Szonata esetében elemzéssel is bizonyit-
hatdfﬁﬂVagy értelmezziik ugy a kiil8nde mondatot, hogy elegen-
46 Liszt Szimfdénikus kSlteményeibdl tiz-husz taktust meg-
hallgatni ahhoz, hogy az egészrfl fogalmunk legyen /valéban
8ok az ismétlfdés ezekben a kompozicidkban/, s86t: elegends
csupén néhédny mibél néhény részletet meghallgatni, s eldt-
tiink 411 a sorozat legfontosabb karakter-tipusainak gylijte-
ménye? Ez a magyardzat nem jelent kevesebbet, minthogy a
Szimfénikus kiltemények unalmss, Onismétls, Stletszegény
alkotédsok.

W#agnernek tulajdonképpen mindkét értelmezés sze-
rint igazat adhatunk. Ha a karakter, az affektus-dbrézoléds

plasztikussdgat tartjuk szem eldtt, akkor dicséret, ha a te-
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matikus invencidét kérjiik szémon /egy dagner-zenedrdma értel-
mében/ akkor elmarasztalds lehet a Liszt-zene osztdlyrésze.
A kérdés csak az, hogy a komponista nem 8nként mondott-e le

a vdltozatos tematikus anyag alkalmezdsdrdl, azzal a szén-
dékkal, hogy teljes ere jét a formdlds, a szerkesztés gond jai-
nak megolddsara Usszpontositsa?

Vitathatatlan, hogy Liszt a Szimfénikus k8ltemé-
nyek nagy széméhoz és hatalmas ter jedelméhez képest igen fu-
kar a tematikus anyag vidltozatosségit 111&1.'.5&:;.1: le ggyak=-
rabban két, ellentétes hangulatu zenei anysg-tipusra lehetiink
figyelmesek: egy gyors, vondésokon megszélald, valami médon a
tremolé jétékkal Usszefiiggl, kromatikus illetve distancidlis
s rard I M AR A novets rangentatind
kisért, tibbnyire ggitato megjeldlésil és egy lassu, a fafu-
vékon felcsend{il§, ugyancsak kromatikus jellegll, leginkédbb
dolente feliratu anyagra. Mindketté kuntrzatjaként igen sok-
szor hangzik fel egy széles, Unnepélyes, vontatott tempdju,
disténikus és erdsen tondlis jellegil, szlk dallamlépésekben
mozgsé anyag, tutti hangszerelésben, fortissimo dinamikéval,
grandioso jeldléssel, vagy valamely hangszerszdélén, légy,
dolce karakterrel, hasonldé zenei jellemzSkkel. Ennek a tipus=-
nak édestestvére egy lassu, "kordl"-szerii, kdnnyen énekel-
hetd, diaténikus és tondlis, dltaldben nagyobb hangkdzlépé-
sekben mozgdé anyag, amelyre leginkdbb /Liszt meghatdrozédsai
kdzill/ a religioso illik. Ezeken a tipusokon kiviil szdmos
indulét és enhhez térsuld zenei karakterisztikumokat /indulé=-

kiséret, indulé-basszus, fanfdr-motivum/ fedezhetiink fel.
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Az indulé-tipus alapvetlen két csoportra oszthaté: a gydsz-—
indulé és a hési, gybzelmi induldé tipuséra.

Az emlitett tipusok dltaldnos zenei jegyeik
/kromatika, distencidlis akkordok, tremolo, indulé-karak-
terisztikumok, diaténis/ alapjén, tematikus erdsségiliktsl
fliggetlenlill alkotnak csoportokat, azaz mindegy, hogy ben-
nik-velilk az alapjellemzfkdn kivill még valamiféle hatéro-
zott dallam kdrvonalal is kirajzolédnak-e vagy sem. Azok
a nagy, individudlisnak tiné melédidk, amelyek egy-egy mi-
ben fontos szerepet jatszanak, ugyancsak visszavezethetsk
a felsorolt tiplsok egyikére madsikdra. A Tasso mesto-dalla=-
ma példdul a dolce-tipusba és a gydszinduldé-tipusba egya=-
rant beillikﬁﬁg trﬂﬁﬁ#ﬁ.ﬂ@ilelmi indulé, az Orpheus f&-
gondolata grandinaulf“:ﬁzeppéé indulé, és igy tovdbb. Ha
ezekre a dallamokra mégis killdn kategéridt sksrunk feldlli-
tani, akkor ezt célszeri nem a temstikus karakteriik, hanem
a kompozicidékban betdltdtt rokon funkeidjuk alapjén megten-
ni. Ezek rendszerint tdbbé-kevésbé "készen hozott" nagy me-
16diék /Mazeppa, Tasso, Les Preludes/ amelyek /esetleges
ismétléseikkel egylitt/ révidebb-nosszabb zenei feliiletek
me gszerkesztésének gond jatdl kimélik meg a zeneszerzdt. A
kompoziciés problémdt ilyenkor az jelenti, hogy mi szélal-
jon meg a nagy melédia elftt és utédn, illetve ismétlései
kfzbtt. Ennek megolddsdban a tdbbi tipus, elsfsorban az
agitato és a dolente /emely a nagy dallsmokkal egydltalédn
nem tart kdzdsséget/ tesz Jj6 szolgdlatot.



= e

A tipusok kdzitt megteldljuk a legfontosabb lel-
kiallapotokat, affektusokat: a szenvedélyt, a fédjdalmat, a
magesztos, heroikus érzést, a ldgy, néies karaktert, az éhi-
tatot, a gydszt, a dicsfséget. Alapeffektusok ezek, amiéta
zene létezik, mindig is ismert hangulatok. Tipushangulatok,
amelyek minden emberben kizUsek. Tasso, a kdlts éppugy szen-
ved, mint Hamlet a dén kirdlyfi. Prometheusnak lelkét épp-
olyan fajdalom kinozza, mint Faustét. A szsbadsédgharc héseit
hasonlé médon siratja el Liszt /Héroide funébre/, mint aho-
gyan a velencel nép Tassot gydszolja, az elbukott Mazeppa
ugyanugy gyotrédik, mint a romantikus mivész a Bergsymphonie-

274
-ban, s ugyanolyan diadallel korondzzék meg, mint ahogyan

Tasso és Pmmuaﬁﬁuﬁmwgm az &ltaluk képviselt esz-
me =-- megdicsébill.

Vajon nem lett volna-e egyszeriibb egyetlen prog-
ramot irni a tizenkét mihdz: "élet -- szenvedés =- elbukds =-
megdicsdllés™ mintara? S6t: egydltaldn kell-e kiirni progra-
mot? Nem nyilvanvalé-e mindenki szdméra, aki eurdépai zenén
nevelkedett, hogy ha szdkitett akkordokat hall tremolés hang-
zéssel, krometikus dallemokkal, gyors tempéban, akkor izga-
tott és szenvedélyes /de leganldbbis fesziilt/ érzései tédmad-
nak, vagy hogyha kordl felrakdsban hangzik fel egy lassu dal-
lem, Onkénteleniil is a protestdns kordlra /Bach kordljeira
elsdsorban/ gondol, 8 bérmilyen t;anar vonatkoztat 1is el,
az &éhitatos érzés megmerad élményei kdzdtt?T

Mig a program és a forma kaptsolatdrdél igen ellen-
tétes nézetek alakultak ki a Liszt-irodalomban, & me gnyugtaté
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vdlasz nem is szilletett, a Liszt-féle programzene 4brdzoléd
Jellegének miként jérSl anndl egységesebben nyilatkoznsk a
tudésok. A hangfestés D. Calvocoressi dltal feldllitott és
P. Mies altal bfévebben kife jtett hédrom f§ csoportja kﬁsﬁill
/"la musique imitative"™, "la musique déscriptive", "la
musique représentative®/ ezt a fajta programzenét mindenki
egyértelmien a legutolséba helyezi. Ha elfogad juk Miesnek

a hangfestésre f"Tnnmale?ei"f vonatkozé definicié jét, akkor
ebben az értelemben Lieszt zenéje mér kivil esik a szigorian
vett hangfestés hatédrain.

"Tonmalerisch nennen wir die Musik da, wo sie Vorstellungen
wiedergibt in der Weise, dass der Zussammenhang zwischen
Vurazlung uﬂt‘uuaﬂi b Alend dldAglicher, rhytmischer oder
anagung:nnalngianIgﬂ;E;Hvarutandeagamﬂnaan Vergleichen al-
lein festgestellt und in Worten ausgedriickt werden k‘annfEa
Calvocoressi elsd két kategdédridjdnak ndla a ritmikus
/"rhytmische”/ illetve hangzds-beli /"klangliche"/ hasonlé-
sdg /a természet imitdldsa: maddrhangok, szélzigds, menny-
ddrgés, stb./ és az un. "Bewegungsanalogie®” /killdnbdz8 moz-
gésok, mozdulatok zenei képe/ felel meg. "#wenn aber Berlioz
in seiner Haroldsymphonie der Bratsche das die Schwermut
Harolde symbolisierende Thema zuteilt -- folytatja a gondolat-

sort Mies == w

miltig findet, so beruht dies nicht auf dem sinnlichen

Gehdreindruck, sondern auf einer Hsthetischen Beurtheilung

der Klangfarbe, weshalb wir solche Beispiele nicht als unter
224
den Begriff der Tonmalerei fallend betrachten méchten."
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Liszt abrézoldsmédja a Szimfénikus kBltemények zenei anya-
génak legnagyobb részében ebbe a kategsiridba /"1la musique
représentative"/ tartozik.

e Lubosech, Richard Wagner fejtegetéseit kilesbn-
véve "Seelendrama"-nak nevezi az ilyenfajta programzenét, s
eredetét Beethoven nyitdnyaiban leli meg. A Coriolennal kap-
csolatben érinti a lényeget: "Das gesamte Seelendrama des
stolzen Patrizers liegt in der Szene, wo vor ihm, dem
Volksfeind, seine Mutter und seine Gattin mit den Frauen
Roms erscheinen, uné s-in gewaltigen Kampf zwisehen Stolz

und Liebe beginnt. se ist der de
21

Beethovenschen Ouverture." ©Szinte ugyanezt szidgezi le
Joseph Heinrfghe 1s; idezty apimfénikus miveivel kapcsolat-

LISZT MUZELIM

ban, amikor a Bergsymphonie iliriigyén figyelmeztet: "Dieser
Gegensatz /ti. "Natur - Menschheit"/ wird nun aber niechl in
realistisch-dramatischer welse vor uns dargestellt, sondern,
um wieder mit Wagner zu sprechen, alles in diesen Bilden
"Liegende"™ wird erst "nach seinem konkreten Cefiihlsgehalte
sublimiert."” Musik, oder umgekehrt, nach Liszts eigenen
worten: die Bilder des Programms sollen "dem Horer nur zu
vollem ganzen Bewusstsein bringen", unter welcher "bestimm-
ten Eindriicke Einfluss" der Meister sein Werk geschaffen
hat; nun nicht mehr nach darstellerischen und malerischen,
sondern nach musikalischen Geaichtupunktenl-?;"a Heinrichs Liszt
sajét irdseibdl idéz, s kiderill, hogy a zeneszerz$ a kdzzé-
tett programokrél vallott nézetével magdt a programgondol-

koddst olyen dltaldnossd tdvolitja, hogy az szinte megsziin-
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"Es genligte in der Musik, die Stimmungen aufgehen zu las-
sen" = irja Liszt a Prometheus programjdban. Nem irhatta
volna ugyanezt egy anart—uainfdnin elé?

De nemcsak ez kérdfjelezi meg a program konkrét
Jelentlségét az egyes mdveknél. "Vor allem die verschiedenen
Versionen derselben Programme, lassen die Annshme einer
8klavischnen Nachbildung durch die Musik nicht mehr zu," —-
nangoztat ja .:leinr'ichﬂ, valészinldleg Miiller-Reuter szdmos
adatanak vagy Richard Pohl dokumentumainak nhpj&ig Végiil=-
is nyugodt lelkiismerettel mondhatja ki azt, amit kériilbe-
14l ezid6tdjt Joachim Bergfeld is vall /Hugo Riemann alap-
jan/: “m::tﬂhﬂpﬁﬁm&ﬁmﬁbﬂ&ng ist also nicht Darstel-

LISZT MUZELM gh

lung, vWiedergmbe eines Objektiven, flcanﬂern, wenn augf durch
ein Objekt bestimmte, Subjektivitét." s itt megintesek a
program konkrétizdldsdt gyengité tényezbre kell felfigyel-
nink. A megfogalmazédst ezuttal Nicolai Hartmanntdél kdlcst-
nozhet jik. Az idézet annak szabatos kife jtése, amire Mies
is, Dergfeld is, mint a zene "sokértelmiiségére" f"‘-’ﬁldeut-
:l.i.qr:hlmri*'.-.;rl;"f:fl utalt. "...nur den Gefilhlston kann die Musik sus-
dricken, und nur ihn kenn der Hérende treffischer harausfindimi
Geflnlston aber ist etwas viel Allgemeineres: man kann sus
der "lMorgenstimmung" etwa "Berghthensauber" heraushdren,
aus "Frihlingsrauschen" -- "liebesiiberschwang", sus "Einsamer |
wanderer"” -- "Geneimes Wweh" usw. ... Die Musik als solche |
kann eben nur sagen, was in Tdnen uagb:r ist. Und das sind

niemals die besonderen inhaltlichen Themen. Aber die Musik
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kann bei gegebenem Thema inhaltlicher Art sehr wohl den
Gefiihlston, der zu dem Thema gehOrt, ausdriicken == und
zwar mit einer Adéquatheit, wie die Dichtung sie nie er-
reichen wﬁrd:f:'{

A legmesszebbre és a legkivetkezetesebb médon
Joachim Bergfeld Jjut el eszerint a gondolatmenet szerint.
Az § szdmdra ugyanis fontos a program Jjelentlségének minimum-
ra valé redukdldsa, mert igy indulhat ki abbél az alapédlléds-
bél, amellyel a konkrét zenei vizsgilédédendl a programot fi-
gyelmen kivill hagyja. A zene olyan dltaldnos és sokértelmil,
hogy a programbdl is csak azt képes kifejezni, ami dltalédnos

|
és sokértelmi, azaz a programbél is csak a mér zendben meg-

- |
16v6t képes @ el bl |

e e
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"eeseB8eine Programme geben letzlich weiter nichts, als die
Angabe der Stimmungen, die in den einzelnen Stiicken Aus-
druck gefunden haben, zumeist sogar in einzelnen Schlagwor-
ten, oder aber Begriffe, mit denen sofort eine Stimmung
verbunden wird, z. B. Kampf -- Aufregung, oder Beschéftigung
-=- frohgemute Zufrindanhait%%‘l /NeB.: a koral "Konzertfihrer"-
-ek ismertetdi sem tesznek egyebet, mint szavakkal jellemzik
a zene Telkeltette hangudbatokat, majd ezeket a szavakat a
leirt program szdkincsével helyettesitik./

| A program tulzott felbecsiilésének veszélyét
Bergfeld a Festkliéinge példéd jén illnaztrdl::faﬁx a mi, annak
ellenére, hogy kinyomtatott programsziveget nélkilldz,
Draeseket, és Kretzschmart arra késztette, hogy mindendron

valamiféle monumentdlis {innepet, felvonuldst magyasrédzzon
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bele, nem tudvén, hogy Lisztet éppen hogy intim érzelmek
/Wittgenstein hercegnével valé remélt hdzassdgkdtése/ inspi-
rdltédk a mi megkompondlédsdra. TSmegek helyett tehdt ¢csupén
két ember disdaldrél vaen szé ebben 2 darabban., A "diadal®
illetve az "OUrdm" azonban mindkét értelemben kizls, 8 ez
mar elegend§ is a zenei karakterek és a hozzdjuk kapesolé-
dé zenei anyag szempont jdb6l. "Zusammengefasst -- irja
Bergfeld -- kann nun die Frage nach dem wesen der Program-
musik und Liszts Verhdltnis zu ihr so beantwortet werden:
Die kiinstlerisch lirulla Programmusik, wie die Liszts,

de h. die Trogrammusik, die das eigenste Gebiet der Musik,
das Seelischen des Gefiihls nicht verlésst, kenn wie die

"absolute h%“ durieh Eﬂmhﬂfpyiﬁdan allein aufgefasst

LISZT MUZELM

werden und heffiadigan, setzt also die Kenntnis und des
Verfolgen des Programms fiir ihre Auffassbarkeit nicht voraus.
Sle vermag ja auch gar nicht die Vorlage abzumalen, "in
liusik zu Uberzetzen", weil sie keine Begriffe kennt, nicht
logisch folgern kann wie die Spreche; dagegen wird die
Vorlage transsubstantiiert, d.n. in musikalische Qualitéten
umgesetzt, ihr Stimmungsgehalt wird absorbiert und zugleich
subjektiviert, die ;ﬁfggnnmmnne Stimnmung wird zu persdnli-
chen des Kﬂnatleriaq |

Liszt programjail modell=-szeriiek, s a zeneszerz§ még ezekbfl
is a legdltaldnosabb hangulatokat, keraktereket vdlasztja
ki, ezekkel ad zenéjének jelentést. Ez egyben azt is megéba-
foglal ja, hogy ennél tdbb jelentés-tartalmat céltalan volna

e kompozicidktél vdrnunk. T8bb md egylittes vizsgdlatdnak ta-
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nusdga szerint a hangulatok és karakterek gyskran ismétléd-
nek, kdzhely jellegliek, tipikusak. Arnold Schoenberg gondo-
latmenete heigaz#lﬁdnt%%a; romantikus "k5lt6i gondolkodéds™,

a kivdlasztott kdltbk és kivdlasztott miveik csak az illé
"tiszteletkdrt" Jelentik a kompozicid megvalésitdsa koril.
Amikor Liszt irdasztaldhoz il és kompondl, mindezek, mint g
Zeneszerzés szempontjdbél kevésbé jelentls tényez 8k, hédttér- |
be szorulnak, & marad a zenei alapanyag, amelybSl Lisztnek ;
"nagy" mive/ket kell felépiteni. A program Jjelentfsége te- !
hét Liszt kompozicids technikd jéban az, hogy &ltalénos ze-

nei kerakter-tipusokast indokol meg, s e tipusok jellemzd ze-
nei jegyei olyan eddig kevésbé haszndlatos, vagy egészen uj
tﬁrvényuarﬂaﬁ@kheﬁﬂéwgﬂ l-f‘ komponistdt, amelyekkel a
mivek kisebb-nagyobb részének formé jét, szervezetségét biz-
tosithat ja.

Hogyan egyeztethetlk desze a tipusok a Szimféni-
kus kdtemények sokrétil nagyforma-szkémdival, elsfsorban a ro-
mantikue szonadta-forménak Liszt-féle megvaldésuldsaival? Ilyen
szempontbdél legellszbr szokat a darabokat érdemes me gvizs-
galni, amelyeknek nagyforme-védza leginkdbb a szondtdéhoz ha-
sonlithaté. Célszeril sz elemzésbe a h-moll Szondtét és a
Faust-szimfénia elsd tételét is bevonni, azokat a miveket,
amelyek zenei anysgukban szédmos rokon vondst tartalmaznak
a Szimfénikus kdlteményekkel, 8 ugyanskkor Liszt velik kap-
csolatben trediciondlis mifaji megjeldlést /szondta, szim-
fénia/ vdllal, emi egyben egyfejta hagyoményos formesmodell

/8zondta/ vdllaldsa is.
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Hans Engel rokonsdgot taldl a h-moll Szondta és
& Berﬁﬁgymnphnnia formai felépitésében. A szimfénikus kSlte-
mény formédjét igy Jjellemzi: "Die Form, die Liszt musikslisch
aufbaut, ist eine modifizierte Sonatenform, &hnlich der
h-moll Sonate. Die Exposition reiht die Stimmen der Natur
und der Menschheit, die Durchfiihrung /umrahmt vnn.&em'winder-;
holten Teil des Violinsolo/ bringt den Kampf der Stimmen als
eingeschobene langsame Episode /wie dies tausendfach in den
Sonaten und Konzerten der Romantiker vorkommt/ den Choral=-
teil der am Schluss d&r‘ﬂfgtﬂrﬂten'und verdnderten Repriese
codaartig wiederholt wird." A h-moll Szondts és a Bergsympho-

nie mellé a Prometheust is odedllithetjuk. ¥indhdrom mdben
falraﬂazhetd'ﬂﬁiﬁ szonEtarfobnd L Petei; a nagy hérmas tegolt-

LISZT MUZELM

8ag, az elsd rész reprize és a kdzéprész hangsilyozottan
médsfa jta /feldolgozds jellegl vagy egyéb/ épitésméd ja. A ro-
koni szdlakat a zenel anyag megfelelései még szorosabbra hiz=-
zék, legszembetundbb a h-moll Szonéte és a Bergsymphonie, az
egésg knnpnzicid anyagiétél idegen, fontos formai pillanstban
felcsendilld "kordl"™ Jjellegi részlﬂtlahf vagy az a fugato-szeri
szdvésméd, amit a Szondtdban is és a Prometheusban is meg-
taldlunk. iindhédrom darabban fallelhgtjﬂk’a dolente=tipust,

az agitatot és a grandiosot /illetve dnlca-%ﬁflulyan, sz inte
véletlen hasonlésdgok is akadnak, mint a Szondta és a Promet-
heus f'6témd jénak dallamvonala és karaktere, s az ezt kivetsd |
anyeg gesztusainak irénya. Kidlté Ssszefiiggések tilinnek fel
akkor is, ha egyes formarészeket ragadunk ki a kompoziecidk

egéezébll és felépitésiik méd jdt hasonlitjuk Ossze. Igy pél=-
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ddul a mivek kezdete erds rokonsdgot mutat: mindhdrom eset-
ben a kezdd anyag azonnal me gismétlédik, trqagpnnﬁlt /Berg-
symphonie/ vagy traszformélt /Szondta, Prometheus/ alakban.
4 Szondta és a Bergsymphonie k&zepe td jén egy tdbbé-kevésbé
zért, sziget-szerd formardszt taldlunk, amelyben egy akkor-
dikus jellegll anyagot kivet egy recitativo /a Szondtdban:
kadenza/~-szerii, 8 ez szabdlyosan megismétlédik, Végill pér-
huzamba dllithaté a Szondta és a Prometheus expozicid jédnak
tematikus torténése is:

Szonéta: dolente~-tip. - f6téma - agitato-tip. - dolente-tip., = grandiso-tip
/lento assai/ /All.energ./ /Agitato/ /pesante/ /Grandiocso/

(D" ZENEAKADEMIA

LISET MUZELM

fétéma - dolente, agitato-tip, - dolente - dolce-t.
/All.energ. /Andante, /All.molto /Andante, /dolce/
e agit.assai/ recit./ appgﬁaiu- recit./
nat

Mindkét expozicidéban ugyanazokat a tipusokat taldljuk meg,
csak més elrendezésben. A legfontosabb eltérdqﬂ'aa, hogy a
kétszer felbukkané dolente-tipus a Szonédtdben elfszdr a £é-
téma elftt, a Prometheusban a fétéma utén ceendiil fel. Ebben
a kiildnbségben rejlik a Prometheus legfontosabb formai el-
lentmondésa. Ha a Prometheus els§, "energico-blokkjdt" a ré-
g1 terminus szerint fétémdnak nevezzilk, s az ezt kivetl, ka-
rakterében a 19. szézadi szondta-felfogdsnak me gfelels kont-
rasztdlé /lassu, dolente/ anyagot mdsodik /vagy mellék-/ té-
ménak, akkor hogyan magyardzheté a harmadik t3mb /agitato/,
amely még rédadésul ter jedelmében az expozicié silypont ja,
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és: miért hangzik fel ezutdn mégegyszer /ha rividitve is/
a dolente? Tekintsiik b&vazetéqnek az energicot, vagy az
energico-dolente-t, s a fétémdt szdmitsuk az agitatotdél?
A md reprize azonban egyértelmilen az energicoval kezd&dik
el, sft Liszt ridviditési javualatéféiﬁg repriziben a teljes
agitato anyag mellézését is megengedi.

Jellege miatt a dolente~tipust Snmagében zértan,
néllé nagy formaréezt kezd§ funkcidéban elképzelni nem lehet,
tipikus médesodik anyag vagy egy mésik karakterhez /legtiébb-
szbr a grandioso-dolce-hez/ tapaddé bevezetd anysge A Pro-
metheusban mindkét szerepét eljétsza. Mint hosszabb és kdrdl-

hatérolhatébb blokk, a mésodik téma funkciéjét létja el,
mint rovidebiyinyltopkabby anig e dolece-t készitl ell. A
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dolce a Prometheus expozicidjénak /és stretto alakban az
egész munek/ "Endziel"-je, a "psychologische Grundform"-nak
pozitiv "pélusa": diaténikue dallaméval és megnyugtaté har-
méniéval a megeldzd disszonédns, kromatikus anyagu forma-
tombdk fesziilt hangulatdat "old ja fel".

Liszt a Frometheus arédny- és funkcideltoldddsait
a Szondtédban mintegy "korrigdlja". A megolddst létszélag igen
egyezerili vdltoztatdsok teszik lehetfvé. A dolente-anyag sze-
repe nem "expozicidé mdsodik téma", hanem kizdrdélag a bevezetl
funkeiéra szoritkozik. Ezt azonban a Prometheus-szal szemben
jéval kdvetkezetesebben haszndlja ki a zeneszerzd: minden
fontos formrészt a dolente-vel vagy a dolente karakter sze-
rint dtalakitott tematikue anyaggal vezet be. Ezzel kezdddik
a md, ebbfl pattan ki a fitéma, ez ellzi meg a Prometheus




- 121 -

dolce jehez hasonléan "végeél" funkcidju /az expozicidét zd-
ré/ grandiosot, ez szélal meg a "kordl" elStt, ez jelzi a
fugato /reprizfi/ kezdetét. A dolente formai hetérpontok ki-
Jeldlbje, s ez a funkcid megfelel zenei jellemz&ibsl adédé
"ha jlaménak". A Szondtdt tébbek kdzdtt az anyagnak és a for-
ménak ez a fajta egysége teszi tokéletessé: nagyformé jédban
Liszt megtaldl ja tipus-anyagainak és tipikus formarész-kap-
csoldsainak azt a helyét, ahol ezek a fordulatok megtarthat-
Jédk egyéniségiiket, s nem mondanak ellent egy bizonyos szo-
F nétaforma-modellnek sem.

A Szondtéban - szerkezeti tdkéletességének elle=-
nére -- a tipusok és a nagyforma kézdtt egyfajta hassdds is
1étre jon /s umnen ﬁ?ﬁﬁe‘c%lﬁl is megfigyelhets/. Liszt
mindkét md expozicid jdban az agitatot és a dolentét alkal-
mazza a leghosszabb feliileten. Az asgitato is, 2 dolente is

! kevésbé tematikus tipus, s zenei sejdtossdgai miatt felol-

i dést kivetel: "disszonancid ja" egy "konszondns"™ tipusban le-

i 1li meg pérjét. A "konszondns" tipus neg is jelenik, grandiocso
illetve dolce karakterrel. A fesziiltség-oldds viezonyban a

i grandioso-dolce védlik silypontivd, & az ezt megelszl agita-
tot és dolentét a "konszonéns"™ tipue elSkészitdjeként érzé-
kel jik. Ezdltel azonban felbillen az expozicié egyensilys.
A grandioso=dolce tipus ezekben a mivekben a 19. szdzadi szo-
ndtafelfogés "szabdlyai"™ szerint nem volna szilkséges /ennek
az agitato-dolente karaktervdltés megfelel/, 1létét csak a
tipusok dntdrvényil reldciéival lehet megindokolni.
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A "tipues és szondtaforma" kérdésére Liszt a
Faust=-szimfdénia els§ tételében ad ja meg a legmegnyugta-
tébb valaszt. A Szimfénia grandioso-ja, noha meglehetisen
patetikus gesztusok készitik eld, nem zavarja meg a szoné-
taszerkezet ardnyasit. Ez az a ml ugyanis, amelyben Liszt
az agitatonak is és a dolentének is olyan erds tematikus

L40
tartalmat ed, hogy mér-mér a tipusok atipikussd vdlnak. Sem

az agitato sem a dolente anyag nem "vdr" itt feloldédst vagy

kiegészitést: teljesen egyenrangu anyagok, fétéma és mel-
léktéma, amelyek mellé a grandioso zarétémaként csatlako-
zik.

A Prometheus-problémédt /"bevezetés vagy expozi-
cid"™, 'malji]ﬂb f;ﬁchl’.ﬁﬂ:ﬂMta médon oldja meg Liszt
a Fnuﬂt—:simfdniﬁhaﬁ?*i“;;nmethaun és a Faust-szimfénia kez-
a6 témd jét, ha nem is tematikusan,de a bemutatds méd jat te=-
kintve kdnnyen Osszefiliggésbe hozhat juk. A Szimféniédndl hosz-

szebb és Osszetettebb ez a témateriilet, megfigyelhetl azon-

ban az &dltaldnosan Jjellemz§ transzpondlt iemétlés, sét a
Szimfénia Allegro impetuosoja é8 a Prometheus fitéma utdni
anyaga mér temetikusan is hasonlithaté. Ha a szimfénikus kdl-
teményben ezek utén ismét az elsé téma csendiilne fel /mint

a Szimfénia esetében/, 8 nem az elSlegezett agitato-anyag,
akkor itt is Snmegdban zért, bevezetd formarészrfl beszél-
hetnénk. Az ezt kidvets dolente sem sziilne ellentmondésokat,

ha a Szimfénidhoz hasonldan, csupdn &t ilitem terjedelemben,
egy szdl fagott dallam emlékeztetne a dolente karakiterre, 8
egyben elbkészitené /a Szimfénidban fontos szerepet jétszé/
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agitatot, amely igy valéban fétéma rengra /vagy legalédbb-
is mésodik fitéma rangra -- ezt még ebben a pillanatben
nem lehet elddnteni/ keriil.

A dolente anyag késébb a Szimf'énidban megkap ja
az Ot megilletd tematikus funkeidét is: hosszabb felilletre
kiter jesztve ez képezi a melléktémﬁ%tla tétel tovabbl ré-
azében Liszt teljesen eloszlatja a f6téma gond jét. A leg-
fontosabb formarészeket /feldolgozds, repriz/ a kettd egylit-
tes vagy kdzvetlenill egymas utani megszdlaltatdsdval indit-
ja el. A dolente elfkészitd funkeid ja a kéasSbbiekben me g-
szlnik. Ezt a szerepét csak egy olyan formarészben " jédtsz-
hatta el", amely maga is a bevezetés feladatdt t5lti be. A
dolente a ﬂémfﬂ&gﬁﬂw:ﬁmiézumaen, mint mésodik a-
nyag;f'ﬂagpnnat:"/lL;;:::k fel. A bevezetés-funkcidét a té-
tel folyamén az agitato egyik kevéasbé tematikus valfaja
ld4tja el. Ha ugyanis a Szimfénia Allegro agitato ed appassio-
nato f6témd jdbél a tematikus, dallami tertalmat mintegy ki-
vonjuk, marad a tremolo, a vibrdlé hangzés, az agitato Gs=-
magja, gybkere. Ez teremti meg az expozicidé zéardanyagdnak
/a grandioso-nak/ életterét, s a reprizben a bevezetd visz-
szatérte utdn fanfdr-ritmusokkal keveredve a mésodik f&té-
méét.

Hol helyezkedik el az emlitett megolddsok kbzdtt
a Bergsymphonie formdldsméd ja? A mi legkdzelebb talén a
Szonadtdhoz dll. A bevezetd tipus—furdulatuiq’thhan a kompo-

ziciéban is megtaldl juk. Alapvet§ kompozicidés killdnbségre
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vet fényt azonban, hogy mig a Szondtdban a fétéma a beveze=-
t6b8l szilletik meg, a Bergsymphonie-ban a flgondolat a be=-
vezetéspe épill rd rétegesen. Ezt a pnlifﬁnabb jellegl 826~
vésmédot fedezhetjilk fel a kompozicié tovabbi tirténésében

is. A Szondta karaktereihez hasonldan felesendiil egy marcato
majd egy agitato /piu appassionato/ anyag, de nem szigoruan
elvdlasztott egymésuténisdgban, hanem mintegy "Usszeszbve"”. |
Igy jbn létre az az ellenmnﬂﬁm, hogy a szimféni-
kus kdltemény elsf§ formai blokkja egy expozicidnyi temati-

kus 8tletet foglal magdba /terjedelme hozzdvetSleg a Szonéta
els§ grandioso-jdig terjed§ résszel egyezik meg/, a forma
egészének -uaunfﬂggéaeiben azonban minddssze egyetlen téma

funkeid ju fu:%éu;t cJepentyn ERPGL kbvetkezik, hogy amikor
a generalpausékkal 1éz&rt tomb utén felhangzik a Maestoso
assail "grandidzus"™ induléja, ezt nem egy nagy formarész be=-
fe jezéseként /a Szondtdval, Szimfénidval és Prometheusszal
ellentétben/, hanem kiilldndllé formai tdmbnek /ter jedelme is
ezt sugallje/ érezzilk. Nem megérkezés tehét, hanem kezdés.
A zenei anyag és formal funkcidja kdzdtt hasonlé
ellentmondédst figyelhetiink meg a Bergsymphonie "korél jdval"
kapcsolatban. Ennek az anyagnak a felhangzdsat tdbb hosszu,
feldolgozds-szerii blokk elfzi meg. A "kordl"” ezek utdn ol=-
ddsnak, megnyugtaté "Endziel"=-nak hat, 8 ilyen értelemben
dtveszi a grandioso ki nem haszndlt szerepét. A "kordlt"
kdvetfen azonban megszdlal a mi bevezetd jének zilmmdgd anyaga,
8 ha a "psychologische Grundform" szerint a "koral", a szo-
ndte szabdlyasi szerint ez utébbi jelenti formailag a révbe=-

jutést., A Szondtdban az anyagok mésfajta csoportositdsa
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miatt Liszt ilyen dilemmét nem teremt. Ott ugyanis a "ko-

rdl" nem kdzvetlenill a reprizt elfzi meg, hanem a md egé-
szében a leginkdbb feldolgozds jellegii formarészt. A  'zene-
szerzl még arra is {ligyel, hogy killinvdlassza a "kordl" han-
gulati-drematikus lehetSeségeit a szigoruan felépitett e Xpo-
zicidk tobbjeitfl. Hirom =-- igen hasonld == expozicidnyi
formarész utdn megvéltozik a mi stilusa: kbtetlenebb, de nem
feldolgozéds, hanem fantdzia-szerii anyagot hallunk. A Berg- |
symphonie~ban az expozicié jelleget és a feldolgozds jelle- |
get nehéz kildnvdlssztani. A kompozicid mifa ji megjeldlése
eredetileg Jobban kifejezte felépitésének méd jét: "Médita=

4%
tlon symphonique". Jéllehet az id6k folyamédn ez a cim dt-

adta a helyé‘ﬁﬁb 'SquEitﬁnEmihtung“-mk, a késébbi vdl-
tozatok mégis azt tanifitjék, hogy a md feldolgozdsi illet-
ve fantdzis jellege /a tematikus anyag megszaporodédsdval
pérhuzamosan/ egyre erfsebbé vdlt.

Az OUsszevetés kedvéért vessiink egy pillantdst egy
8zimfénikus kdltemény nem szondta elvil formarészére. A Tasso-
ban valamennyi tipus-anyagot nyomonkdvethet jilk, csak més=
fajta formdlds szolgdlatdban, més ter jedelemben és funkeid-
ban. A mU kezdése erfsen hasonlit a Szimfénidéra. Ebben a
bevezetésben Liszt Osszesilriti a bevezets témét, a dolen-
tét és az aglitatét. A kezd8 vonds-téméhoz a Szimf'énidhoz
hasonldéan a fuvésok dolente karakteril anyaga kapcsolédik.
Ezt kUveti az Allegro strepitoso, amely a Faust-szimfénidban

az Allegro impestuosonsk, a Szondtdban a marcatonak, a
Prometneusban a c-mollbél kiindulé "nekilendiilésnek” felel
meg hangsilyozottabb mozdulat illetve gesztus jellege miatt.
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Liszt a Szondtdval és a Prometheusszal rokon megoldédst va-
laszt, amikor a strepitoso anyaggal az agitatohoz vezet el.
A formarész hidszerili lekerekitése /az agitato utédn a stre=-
pitoso illetve a dolentébdl szérmezd lefelé irdnyuld kroma-
tikus futam, majd a kezd§ téma visszatér/ azonban a Szimfé-
nia bevezetd§jéhez hozza kdzelebb a megoldést. A bevezetést
z4rdé dolente anyag egyben a Faust-szimfénia Lento assal
részletével rokon médon/ a fftéma, jelen esetben a mesto
dallam felé nyit kaput. Ugyanakkor a mesto dallam a dolce
karakter feloldé funkecidjdt tolti be. Igy a bevezetés /fe=-
sziiltség/ és a dolece-tipus /megnyugvéds/ nem jelent ellent-
monddst a forme és az anyag sajatossdgail kbzdtt.

2D AEVEASORE Vibsott negyrorna-visegd1sase

LISZT MUZEUM

sok eredményét az Ot kivdlasztott weimari kompozicidé alap-
jén a kivetkezlképpen foglalhat juk Ossze: a h-moll Szonata
sokféle tipusu anyag, egyfajta dtértelmezett szondta-elv
d1ltal meghatdrozott uj és tdkéletes rend jének képviseldje;
a Bergsymphonie hasonlé zenei alapanyagbdl épitkezik, de
formal rendje jéval kevésbé szigoru, mint a Szondtdé; a
Faust-szimfénia elséf tétele ardnyaiban is és a témédk Ossze-
kapcsoldddsénak méd jéban is a kivdlasztott mivek kozill a
legkdzelebb 411 a klasszikus szondtaforms emlékéhez, a val-
lalt kompoziciée feladat tdkéletes megoldésa, ilyen érte-
lemben a Szondta mélté pdr-darabja; a Prometheus =—- néhény
ellentmonddetél nem mentes == ;Szunﬁta és g Szimfénia meg-
olddsa k8z6tt elhelyezked§ formédlédsi kisérlet: a Tasso si-
kerrel megoldott kisérlete a nem szondta-szerill épitkezésnek
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/bevezet§ + valamilyen formarész/ hasonlé alapanyag lehetS-
ségeibdl.

Olyan muvekrél volt eddig szé, amelyekben Liszt
sokféle, vagy valamennyi tipusét alkalmaezza. A legnagyobb
gondot az jelentette, hogy miként lehet a sokféle tipust
egységes rendszerbe, kompozicidéba foglalni. A problémét a
zeneszerz§ részben ugy oldotta meg, hogy 2 lehetfségekhez
mérten Osszehangolta tipusait a 19. szédzad pragmatikus szo-
ndtaformé jdval, részben a tipusokat nagyobb felilletek fe-
szllltség-oldds viszonydnak fogta fel, s eszerint csoporto-
sitotta Sket. Az egység megteremtésére kindlkozdé harmadik
lehetfség o tematikus Gsszefilggések kiépitése, amely, mint
egy hélé, a ﬁbﬂﬁtﬂfruwmﬂdva a kompozicié minden je-
lenségét egy-egy aéziiiimmagﬁhnz ktti, s ezédltal rokonnéd
teszi., A tematikus Gsszefliggést e mlvek eszmeisége is meg-
indokolja: minden zenei megnyilvdnuléds ugysnannak az alap-
eszmének /"k81t61i gondolatnak"/ hangokban valdé realizdlédéd-
8a. Mégis ugy tlnik, hogy mig Wagnernél /"Ring"/ a tematikus
Osszefliggéseknek elefsorban ilyen filozdéfial jelentéséget
tulajdonithatunk /a formdldsban ott mds, fontosabb tényezbk:
a szinpad és a szlveg -- jdtszottak elsdsorban szerepet/,
Lisztnél inkdbb a mesterségbeliség, az anyaggal valdé meg-
kizdés fegyvere a tematikus Osszefiiggés technikd ja. Ezt védz-
latok, illetve egyes mivek killOnbbzé verziéi bizonyit jék.

Liszt a Szimfdénikus kiltemények keletkezésekor
felmeriilt kompozicids problémédk kdzill irdsban csupdn a te-

254
matikus egységril nyilatkozott. Egyik levelében, amelyet
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azéta is mindenki idéz, a Tesso é8 a lLes Preludes tematikus
Semagjat fedl fel: a trioldt illetve 2 dallam felfelé ird-
nyulé kvartlépését. A Tasso els§ megfogalmaszdsa és késSbbi
verzidl kizti kiilonbség a motivikus munka egyre koncentrdl-
tabb megvalésitdsdt tanusitjdk. A zeneszerz§ fokozatosan
minden tematikus dtletet a triocla-motivumhoz alakitott. A
md bevezet§jében az a tematikus trumnlﬁl hang:ﬁau kiséret-~
nek adott motivikus arculutntTFLE Allagru atrapituan réez-
ben a védzlatba a kivetkez§ utasitdst irta be: "kginen ande-
ren Bass als Pauke". A partiturdba mésolé Conradi majd Raff
mégsem tartottdk be Liszt eredeti /igen merész, :rtrannld
hangzédseszményének leginkdbb megfelels/ hangszerelési uta-
sitdsét, s ﬁ%ﬂﬂk%mﬁﬁ hagszushanggal témesztotték
meg a timpani kiséretét."'liszt -- a javitdsok tanusdga sze-
rint -- késSbb ebbll az egy nyolcad értékil basszushangbdl
trioldt alakitott, amellyel egyréezt nem tdrte meg a tremo-
168 kiséret hangzédsi-egységét, mésrészt két formarész Ussze=-
kapcsoldsdt motivikusan is szervessé tette. Maga a tizenha-
tod triolds Allegro strepitoso anyag is dtalakuléds eredmé-
nyeként Jott létre. Kezdetben a 'iujl képletet vazolta
fel Liszt, majd valami hasonlét irt fel, a két hang ritmus-
értékét kissé kizelebb hozva egyméshoz: J?-] o Végil a
.’% formula mellett ddntdtt. Még ennél is érdekesebb
az a védzlatoldal, amelyen Liszt a lamentot és a Trionfot
kitdtte UBssze az elsd 15r=1ﬁba§?ﬁ& geneszerzd itt egy nagy-
hatédsu zenekari effektust akart megkompondlni, amely mint-

egy belerohan a Trionfoba & egyben megteremti a Trionfo té-
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ma "életterét”. A tremoldé effektust ezalkalommal is valami
médon motivikussd kivdnta tenni. Az elsé kisérlet héromhan-
g0o8 képleteket mutat, amelyek a lehajlé triula-mati?umra
emlékeztetnek, csak més ritmusban. A mésodik prébélkozéds-
sal ugyanezt a motivumot négyhangos képletté egésziti ki. A
négy hang azonban nem felel meg a hdromhangos alapmotivum-
nak, ezért harmesdszorra ugy ir négy hangot Liszt, hogy a ne=-
gyedik egyben a kivetkez$ motivum-csoport elsé hangja. A hé=
romhangos képlet az id6k folyamdn a Trionfoban is atalakuld-
sokon ment kﬁrElztﬁllﬁéagyed felitéasbdl pontozott nyolcad
lett, majd ebbll hérom egyenls nyulnuﬂfh¥*

A tematikus tdrténésnek az a méd ja, amellyel
Liszt = kunm%idbiﬁﬂ_i_wmmﬁl a bonyolult képletekig
vezet el, a klaasniﬁgémzzléhen nem lett volna elképzelhets.
Jéllehet, példdul Haydn zenéjében a monotematikas nagy sge-
repet jatszik, a témédk az expozicidéban dltaldban "készen"”
sz6lalnak meg, s alkotéelemeiket feldolgozé vagy atvezets,
lebontogatéd folyamatban ismerjilk meg. S noha tud juk, hogy
nem egy szimfénikus kdltemény legels$ készendlls anyaga
éppen egy vagy tdbb "nagy dallam” volt, mégis, magukst a
végleges formédju miveket és a kompozicids logikét tekintve
igazat kell adnunk Alfred Heussnak: "Liszt geht nicht von
fertigen Themen, sondern von Motiven sus, die er charakteris-
tisch umbildet; diese umgebildeten Motive gestaltet er dann

48
zZu kleineren oder griésseren Themen."
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Heuss 191l-ben megjelent cikke virtuéz elemzést
tartalmez a Eurgnymphnniﬁrgl. A szerzl lemond a program sSe-
gitségérsl, s6t oly médon vizsgdlje a partiturdt, mintha
egydltaldn nem ismerné a programot. Heuse motivikus elem-
zést végez, s messzemen§ alapossédggal térja fel a mi Ssszes
tematikus anyagénak rokoni szdlait, s vezet vissza minden
motivikus Jjelenséget egyetlen fsmagra, a szimfénikus kidlte-
nény bevezet§ két lUtemére: "Es ist nun genz einzig, wie
eus dieser, zu beginn des werkes einsetzenden, ganz unbes-
timmten, unentwirrbaren Geriuschmusik sich sémtliche Themen
entwickeln -- natiirlich mit Ausnahme des religidsen Themas,
das bel dieser Untersuchung keine Rolle spielt == und zwar
mit einer Knﬂbquatﬂ:,ﬂwmmchﬂﬁhlun gesprochen,
keinen Takt in deml::;l;w:uﬂydehnten Wwerk gibt, der nicht
mit deng‘_ulguth der Gerb&uschmusik thematisch in Zusammenhang
stédnde.”

Bizonyitésként Heuss széamos kottapélddn mutatja
meg a tematikus Osszefiiggéseket, amelyek kézbttt hol ritmi-
kus, hol dallemgesztus-beli megfelelések képezik a hidat.

Az appessionato témat példdul a kezdé négyhangos képlet rit-
musértékeinek és intervallumainsk augmentédciéjdval magyards-
E:S-I?Egyik dtalskuléds sem ér ellkésziiletleniil: még a beveze-
t6 nyolcedos mozgasaban megsziiletik a hasonld rajzolatu kép=-
let, s késfbb, més tematikus anyaggal bd;,de a negyedes moz-
gas is megszokottd wvdlik. Ha az appassionato dallamot tovébb
lassitjuk /a md folyamén ez is megtdrténik/, és megfordit-
juk, akkor megkaptuk a mestoso anyagot, ha nem forditjuk

meg, akkor készen dll az indulé dallams, ha hangkdzeit kis-
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8é dtcsoportositjuk, kialakul a kisszekundos, erfszakos
gesztusu motivum, és igy tovdbb.

Heuss elemzése akkor sem veszti értelmét, ha
kiegészitésként megjegyezzilk: a tremolés, Rimmdgs effektus
nem egy szimfénikus kiltemény kezdetén /Prometheus, Hun-
nenschlacht, Héroide fundbre/ felhangzik, amelyeknek temati-
kus anyaga tel jesen mds. Ha a kész kompozicidt tartjuk szem
elétt, s nem azt nézzilik, hogy miként alakult ki, akkor az
sem zavarja meg ezt a mindent a tremoldéra visszavezetni
kivdné analizist, hogy a dobpergés~bevezetést Liszt a leg-
utolsé pillanatban kompondlta meg, & irta be a metszésre
elbSkészitett partiturﬁh;?aa komponéaléds folyamata nem mindig
logikus, ahbﬁ&n &EHMB,E Middgyan egy elemzés kivetkeze- |
tes lehet. A lﬁnyaészrmgmkéam kompozicidén ez a kirilmény ter-
mészetesen nem véltoztat /véletlen, hogy egydltalédn birto-
kunkban van ez a dokumentum/, csupén a komponista gondolko=-
dds-méd jara, az alkotds pszicholégidjdra vet fényt.

Miért ragaszkodik a zeneszerzd ilyen giresisen
a tematikus dsszefilggésekhez, miért javitgatja, tdkéletesi-
ti szilinteleniil ilyen irdnyban miveit? Lzzel Liszt valami
olyant kivdn pétolni, amelyet részben elvesztett, részben
akarva akaratlan egyre inkdbb mellbz: a klasszikus tondlis
rend formaszervez§ erejét, s a klasszikus forma-ardnyok
egyensiilyt teremtd egységét. Azdltal ugyanis, hogy sem a
tondlis,sem a formal megfelelésekkel nem képes tUbbé szé-
mottevd segitséget nydjtani a td jékozdédéshoz egy mi for-
mé jdban, valami médon igezolnia kell, hogy az uj anyag
szervesen kapcsolddik a megelézdkhdz, azoknak mintegy més
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arculata. Az példdul, hogy bizonyos fontos formai pillang=-
tokban a Tessoban feltdnik a hérom egyenletes nyolcad, az
Jotékonyan befolydsolja a mi egységét. Hogy az Allegro
Htﬂpi}-ﬂlﬂ utén a bevezetdben i{itemenként tovdbb hallhaté

a ) motivum, megindokolja & két formarész egymésuténi-
sdgdnak jogossdgdt. Egy klasszikus szondta-forméndl szinte
tévedhetetlen biztonsdggal érezzilk: most a melléktéma kivet-

kezik, most a feldolgoz&dsi rész, most a repriz. Ezt lehetf-
vé teszi egy ardny és tonalitds érzék, a megszokds, az egy-
séges zenel kiznyelv. Ami ettfl ott eltér, az ugy tér el,

hogy el6bb jut esziinkbe: minek kellene kivetkezni, & az el=-
térés Gtlete ecsak ennek a reflex-szeril gondolatnak fesziilt-

ségében hat %H‘HHEHAWHHIJE azonban Lisztnél egy

LISZET MUZELIM

uj anyag, egy uj formarész megjelenését? A SzimPénikus k8l-
teményekben az uj formarész érvényességét és szilkségeszerii-
ségét minduntelan valamilyen médon bizonyitania kell a zene=-
szerzfnek. Az egyik ilyen médszer a tematikus Osszefiiggés.
EbbSl kivetkezik, hogy a tematikus Bsszefilggés tibbet je-
lent ezekben a mivekben a szem gydnydrkddtetésénél /anndl,
hogy a kottédban felfedezziik-e a rejtett megfeleléseket vagy
sem/. A tematikus Osszefiliggés formdldsi funkcié betdltésére
hivatott.

Taldn egyik "soktipusu™ mlben sincs a tematikus
Geszefiliggésnek olyan lényeges szerepe, mint a h-moll Szoné-
tﬁhﬂnﬁ Szondtdban Liszt egy expozicidényi formateriilet
varidcidésordt komponédlje meg. A motivikus Beszefiiggések a
varidlas egyfajta rendszerére vetnek fényt, amely egyben
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formdldsi elv is. Ha rividen akarjuk Ueszefoglalni, hogy
mi jdtezdédik le ebben g miben tematikusan, akkor azt mond-
hatjuk, hogy itt bérmelyik téma bérmikor a "mésik" lehet
azédltal, hogy dtveszli amannak karakterét és formei funkecid-
Jat: tudjuk, hogy méds, és egyben azt is tudjuk, hogy mégis
ugyana:%gﬁ

A "varidcidsor" "témd ja" /amely tulajdonképpen
hérom téma egylittese: dolente-energico-marcato/ a mi legele-
jén hangzik el /1-2-3/. Az els§ expoziciéban a sorrend
E-SE, a kerakterek a bevezetésben megismertektdfl lényegé-
ben nem térnek el. /Az itt kivetkezd elemzés a grandioso=-
-anyagot és8 a "kordlt", mint egy mésfajta formaelv képvise-
16it, azam:(wal figyelpen kivil hagyje/. A mésodik expo-
ziciéban meglégyul &' kK&Pekter. Elfszbr ismét a médsodik anyas-
got halljuk /dolce con grazie/, majd a marcato /harmadik
enyag/ is megszelidiill /cantando espresivo/. A formarész vé-
gén a mésodik anyag-ritmus—€rtékei lelassulva térnek vissza,
8 kiderdl, hogy a mésodik anyag ilyen forméban sz elsé meg-
forditédsa. livel az elsé§ anyag /dolente-tipus/ mindig for-
mai hatdrpontokon hangzik fel s miben, itt a harmedik expo-
ziciét j6ésolja a f6téma dlarcdban /2-3-2=1/. A harmadik
expozicié menete 2-3-1=2, azaz itt az eldbbinek a forditotti-
ja jétszdédik le: az elsd anyag beleolvad a rész végén viez-
szetérs fStéma karakterdbe. Az ezt kivetd formarészben meg-
szakad az expozicié-varidlds, a Szondta feldolgozési részét
halljuk. Itt is megfigyelhetd azonban, hogy amikor felbuk=-
kan egy uj, addig ismeretlen, fontos anyag, a "koral",
ezt az 1. karakterii, 2. tematikdju anyag vezeti be. Figye-
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lemre mélté ennek pdrosulédsa a hermedik anyaggal, amely
egyrészt a mozgaté elvet jelenti, /ugy mint az elsé expo-
ziciéban a repeticié, a mésodikban a trilla/, mésrészt
mér ezzel elflegzi Liezt, hogy a rész végén a két anyeg
rokonsédga egyre nyilvdnvalébb lesz. Azt, hogy ezt a forme-
részt feldolgozdenak nevezzilk, az indokolja, hogy mig az
expozicidkban az anyagok kitdtt rend jét tapasztalhattuk,
itt surd egymdsutdnban nemcsak a hédrom fétéma, hanem a
grandioso és a kordl is elhangzik feldolgozds-szeriien.

Az uj formarész kezdetdét iesmét az els§ anyag,
a md kezdetére emlékeztets alakja jelzi. Ezt az anyagot
azonban most a harmadik késziti elf, s ahogyan lelassul,

egyik geamtu%n aZ [elBf (arya R [Ye gkarakterisztikusabb
LISZT MUZEUM

geeztuséat ismernetjik fel. A két mozdulat hasonlésédgit a

tempd hasonulds méginkébb kiemeli. Megeziiletett a 3=1 és

a 1= étvdltozds. A negyedik expozicié /a repriz els$ ré-

sze/ --c;tugatn_ /2/ éi:ﬂharmdik anyngwfgdfugatut a f6téma
kibfvitett teriletének lehet tekintetni/. Az ezt kivet§
egyértelmii visszetérés az elsé expoziciét idézi, amely most
némileg kibbvill: zdrdanyags nem az elsé anyag, hanem foko=-
zatosan a J. veszi 4t az elsd szerepét /a mdsodik anyag ie |
részt vesz ebben a folyamatban/, a grandiosot eldkészits |
funkeiét. A hetodik expozicid /%. repriz/ ismét ujdonsédgot
hoz: elldszdr a harmadik anyegot halljuk, ugyanolyan kerak-
terrel mint a m&sodik expozicidban, majd a médsodikat a har-
medik eredeti karakterével /staccato/, majd a harmadikat,

— e e o n
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eredeti karakterrel. Ezt kivetlSen az elsd anyag szdlal meg
elvesztett tematikus tartalommal, ugyanis jellegzetes fel-
ugré dallamkezdése eltlnik, s merad a lefelé irdnyuls ské-
la. Ennek oka a stretto monumentalizdlé, nekilendiil§ hang=-
vétele /ezt Jjelezte az el6z8 részben uralkodé harmaedik a-
nyaagaraktar, amely a hérom koézill a leggyorsabb tempét su-
gallja/. A strettoban a médsodik é8 harmedik anyag is elvesz=-
ti tematikus Jjellegét, & a jobbdra atemstikus effektus mint-
egy belefut az utolsé grandiosoba. A md végén Liszt a témé-
kat a darab kezdetéhez képeat forditott sorrendben, hidsze-
rilen hozza vissza, eredeti karakteriikkel egyilitt. A kompozi-
¢ié 5-2-1 elrendezéssel zdrul.

D" ZENEAKADEMIA
'ﬂﬂﬂli: Emﬁi AR

Bevezetéa: 1 =2 = 3
ls. €Xps ¢ 2 =3 =1
2e ©XDe ¢ 2 - % - 2=1
Y« 6Xpe ¢ 2 = F =~ 1m=2

feldolgozési rész
4. exp. /1. repriz/: fugato/2/ = 3/
5. exp. /2. repriz/: 2 = 3 = 1=/2/=3%=1
6. exp. /5. repriz/: 5 - 2=% - 3

+ 3 1=0, 2=0, 5=0

Befejezéa: 3 - 2 - 1
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A tObbi lehetfség tilkrében:

felhaszndlt lehetfségek: 1 - 2 = 3 egyszer
2 =35 =1 Btszir
72 = 2 = 1 egyszer

tovdbbi elméleti lehetfségek: 1-3-2, 2-=1-3, 3=1-2
a karaktervdltds felhaszndlt lehetfségei:

1=2, 2=1, 2=3, 1=3, 3=1
nem alkalmazott: 3=2

A téblézatrél leolvashaté, hogy Liszt a killdnbdz8 funkcid-
Ju nagyforma részekben kiildnb8z6, de mindig kivetkezetesen
végigvitt téma-sorrendet alkot. A bevezetéshez, az expozi-
cidkhoz 111::&@ rep% IHWIA%EMJ %afe;]azéanaz més-més per-
mutdeciés lehetlség csatlakozik, Kivételt kéﬁez a negyedik
expozicld, amelybdl a hermadik fajta téma /1/ illetve karak-
tere hidnyzik, s igy mintegy "karaktereliziéval® kapesold-
dik az t8dik expozicibhoz. Ez a repriz kezdetének 8rdkké
vitatott kérdését tiikrdzi. A hatodik expozicié 8zabdlytalan-
sdga az "Endziel" formaselv hatdsédnak kSszdnhets. Ez az egyet-
len olyan részlet a miben, ehol a grandioso vonzédss a modi-
fikdlt szondtaforma rendszere f£i51é kerekedik, s elébb a har-
madik anyag karakterének szellemében egységesiti a témékat,
majd még ebbll is "elvonja™ a tematikus tartalmat, s marad

a "tiszta" kareskter, amely mintegy formai lélegzetként elfzi
meg a grandioso végs§ "kimonddsédt". Ezek szok a pillanatok,
amikor Liszt weimari miveinek egyikének-mésikénak formélé-
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sdban retorikus épitdelvelrsl beszélhetiink, amikor rdvid
idfre a szondtdbél "Klang-Rede"™ lesz.

Azok a lehetdségek, amelyek rendszeriink szerint
2-re vegy J-ra végzidnek, nem tehettek jé szolgdlatot Liszt=-
nek, ugyanis a zérdanyag mindig a dolente tipus tdrvényei-
nek engedelmeskedik, s ezért csak ) lehet /vagy, kivételes
esetben O/ A bevezetd§ 1-2-3 sorrendje, mint témabemutatéds,
széndékosan kiildnill el a t5bbi formarésztél.

A karakterdtvdltozdsok kozill Liszt csak a 3=2-t
nem alkalmazza. Erre nincs is szilkeég, mert ez a két anyag
karakterben és tematikusan egyardnt igen kidzel 411 egymds-
hoz, s nagyon sokszor egylttesen hangzik fel /a 3, mint a
2 ellentéldjﬁmﬁldﬁuaﬁmig%

A h-moll Szonatdban tehdt négyféle formeelv tﬂl;-
venye ervényesill megnyugtaté egységben: a dolente-tipus
torvénye, a grandioso-tipus tirvénye, a szondtaforma-tirvé-
nye és a tematikus Usszefilggéseken alapuld varidlds toprvé-
nye. bBzek a forméldsi elvek sohasem mondensk ellent egymés-
nak, mindegyik megtaldlja a mi egészében azt a helyet, ahol
sajadtossdgainak feladdsa nélkiil a nagyforma rendszerének
ls logikus kivetkezményeként értékelhetd.

Vazlatokban sokszor megfigyelhet jik, hogy Liszt
€lébb irja le a zenei anyagot, s csak ezutén jeldli ki az
itemvonalak helyé&.ﬁsEgy tel jesen médsfajta formaérzékril
van tehdt szdé, mint a klasszikus zenében, ahol legelSszir
az i1dé-ardnyok dlltak kéezen a zeneszerzl képzeletében, s




il vty (S SRS e 0 S e (i ————— - W i

- 148 -

a tematikus tdrténés a kompozicidés munka mdsodik fézisét
képezte. /ld. példdul egyes Mozart vagy Haydn vézlatok
"Ures" 1lletve minimdlis tematikus tartalmu fitemsorait./

Mi szerint oszt be Liszt egy teljes kompozicidényi id&tar-
tamot? A kérdés egy mér érintett problémdval filgg Oesze:

mi indokolja meg uj formarészek kezdetét, uj formarészek
lét jogosultesdgdat? A tematikus Gsszefiiggés killdnbdz§ techni-
ké ja az egyik megolddei méd, amely azun% az egész

mU ismeretében /tehdt a kompozicié elhangzdsa utén/ igazol
bizonyos Usszefiliggéseket, s bizonyitja a forma rendjének

kivetkezetességét. Mivel hivja fel a figyelmet Liszt a forma-

rész-valtédsra s mi hallgatdsdnak folyamata kSzben?
Ha%.hnt% £&Y AREhiN-felvételne li-fhm lyen
Bernhard Stavenhagen, Li8zt egyik kései tanitvénya, a 12.
llagyar rapszédidt személyes Liszt-élményeire hivatkozva
ad ja eld, akkor az uj anyagok bevezetésére illetve lezdrd-
sara vonatkozdlag egyfajta sajétos, elSaddmivészi formael-
vet figyelhetiink meg. Stavenhagen a dallam kezdetét t&bb
helyen Onkényes feliiltéssel tdmaszija meg, amely olykor hosz-
8zl repeticidig fokozdédnat. A dallamok lezédrdsa utdn, a
"korona" hnelyén ies gyskran hallunk improvizdlt futamokat,
amelyeknek tematikus tartalma szinte semmi, csupdn a kicsen-
gésl 1id6t toltik ki hengokkal, Ezeket a formai nekifutdso-
kat és kicsengéseket Liszt a legtdbb esetben belekompondl-
Ja a mivekbe, s igényesebb darabokndl az elfaddénak nem en=
gedi meg az improvizdlds szabadsdgit /példdul a h-moll
Szondta utolsdé grandiosojét megeldzs atematikus nekifutéds
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az eldadémivészl formédlds kiirt, lekottédzott megnyilvéd-
nulédsa./

L Ebben a zenel-retorikus formdlésban a cigdny-
zané(iiletve a cigényzenészek elfaddsméd jénak is szerepe
lehet. Liszt a 1ll. Magyar rapszddia lassi részében példdul
a cimbalom hangzdsdt, és jatékméd jét imitdlja /"quasi zim-
balo"/. A hangszer jdtéktechnikai sajdtossdgaibdél és killdn-
leges hangzésdbdl addédik, hogy a hangzatok hosszan kicsen-
genek, futamokban, tremoldékban élik "utééletiiket". Ha csak
egy pillantdet vetink is a rapszdédia bevezetd§ oldalainek
kottaképére, azt tapasztalhatjuk, hogy a zenei anyag ter-
Jedelme és tartalma nem 4l1l ardnyban egymdssal. Minddssze

'néhény akkun{ﬂbl lehetne, dalegni hosszu feliiletek lényegét.

LISZT MUZELM

Mi indokolja hét az anyag ilyen médon térténd felduzzasz-
td484t7? Csakis a cimbalom hangszeregyéniségének zongoréra
valé atilltetése.

Cigdnymuzsikusoktél -- nemcsak cimbalmosoktél --
gyakran hallhatott Liszt a cimbalom jd4tékmdéd jéhoz hasonlé
elfaddsi szokésokat. Megfigyelhette, hogyan nyijtJjék meg
a zenészek egy-egy melédis zérlatdt diszité futamokkal, a=-
melyek a zérdhangnak vagy hangzetnak kijdtszott dallami
kicsengései. A 6. Magyar repszddia egyik résgze ezt Ordkiti
meg a nungurﬂgfgl.dallam minden f6 hangjdn hosszasan el-
id6z sz elleddémivész-zeneszerzl, &8 mindannyiszor visszhang-
ként a balkéz ismételt akkord jai biztositjék a metrumot és
le jegyzett ritmust jéval meghaladé kicsengéei idé6t. Ugyen-

2.58

csak a 6. Rapezdédidban a feliités is hosszabb feliiletet kap.
A gyors rész bevezetd {itemeiben nem t8rténik semmi més,
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mint a feliités /az £/ ismételgetése. Ezzel az igazén mini-
malis tematikus tartalméhoz képest hossezli idSe gységgel te-
remtl meg Liszt a Rapszdédia gyors dallaménak életterét,

8 egyben jelzi a formarész védltdsat.

Az 1830-as évek végén jegyezhette fel Liszt Ve~
lencében azt a gondolds-dallamot, amelyet a Venezia e Napoli
1840 koriil kompondlt zongoradarabjédnak f§ témdjdul vdlasz-
tott. da ezt a dallamot Gsszehasonlitjuk az ugyancsak ebbél
keletkezett Tasso szimfénikus kdltemény végleges verziéjé-
val, az "Elﬁa@f:&ﬁvéami" formdlds éréakls példd jat figyelhet-

253
Jik megs A dallam hangrél hangra ugyanaz meradt, csupén for=-
mal, 1débeli "lélegzése" lett néhol méds: a ritmusértékek a

dupla jukra n%h Pzdltak a3regyes dallamsorok kdzdtt /a
két verziét Usszehasonlitve/ egy illetve két Utem kiilsnbség
keletkezik, amely azonban a dallam lényegén nem vdltoztat,
csak a végleges verzidét teszi "monumentdlisabb4d”.

Liszt weimari korszakédra, a Szimfénikus kiltemé-
nyek idejére az ilyenfajta megolddsok egyre fontosabb szere-
pet tdltenek be a kompozicidkban. Ennek okét a nagyzenekari
appardtusban és lLiszt nagyforme_alkotd széndékdban kell ke~
resni. A nekilendillés és kicsengés mintegy felnagyitja, mo=
numentalizédl ja a zenei anyagot. "So gelten mir Deine
Orchesterwerke jetzt gleichsam als eine Monumentalisierung
Deiner persdnlichen Kunst" == irja taldléan Wagner Liszt-
nek?:;‘ﬂa wzinfénikus kilteményekben Liszt kordbbi zongora-

darabjainak egyes megoldédsait monumentalizdl ja.




- 151 =

A “"Monumentalisierung" kife jezést nem mindenki
értelmezi és haszndlja egyértelmden a Liszt-irodalomban.
Raabe példdul wagner kifejezését arra érti, hogy Liszt a
Szimfénikus kdlteményekkel az uj nagyforma megteremtésére
tOrekszik. G. Gruber mér csak a mivek egyes részére vonat-
koztatja, egyetlen tipikus jelenségre. Ez a "Schlussmonu-
mentalisierung oder ?erklﬁrun;ff A monumentalizdlds ebben
az esetben egyenlS§ Liszt kéda-technikd jéval, a "gesteiger-
te iiaderkehr"—r:l vagy a “"Zusammenfassung der Themen"™ fo-
galmdval fﬂeinrinmﬁl "Diese Art von Zusammenfassen und

Abrunden eines ganzen Stiickes bei seinem Abschluss ist mir

263
ziemlich eigen" -- irja maga Liszt, egyik levelében.
A eptaldzalast vegalkalommal a fenti megha-

T MUZEL

térozésndl tégabban értelmezzik. A monumentalizélds, ha te-
matikus, tobb mint egyszeril ismétlée vagy Gsszefoglaléds:
mindkettd egylitt. Ha nem tematikus, csupén életteret ad egy
zeneli gondolatnak, akkor klasszikus terminussal nem is jel-
lemezhetd, legfeljebb megnyijtott feliitéenek vagy hosszan
kitartott zdarlatnak nevezhetjilk. A monumentalizdlds és agz
ismétlés nem mzonos fogalmak. Mig az ismétlés tartalmilag
is szaporit /ugyanazt kétszer vagy tSb.szdr mondja el/ a
monumentalizdlds tartalmilag rendszerint semmit sem tesz
hozzéd a tematikus anyaghoz. Monumentalizdlds idSben és tér-
ben egyarant le jatszdédhat. IdSben akkor, ha egy dallam
"holdudvarat" ugy teremti meg Liszt, hogy a bevezetés mint-
egy nagy lélegzetnek tlnik a fontos anyag kimonddsa elétt,
vagy ugy, hogy a melédidt hosszan kicseng§ anyag kdveti.
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Térben akkor tdrténik monumentaliz&lds, ha a dalleam eredeti
id6-keretein beliil, ugyancsak tematikus torténés nélkill bs-
vill a zenei anyag. Erre az Esz-dur Zunguraﬁrarﬂen: nyité=
gesztusa szolgdl eleml példaként. A mésodik {item végén ki-
csengd két akkord monumentelizédl ja az unisono dallamot az-
altal, hogy megosztja a kicsengési iddt: egyfajta hangsé
szlinet. Ez az Otlet mér a téma legels§ felvdzoldsakor meg-
jelent /Kékai Rezsd kizli a ?ﬂﬂlﬁttﬁﬂﬁékﬂﬁf azonban a mé-
sodik {item azonnal desz-en indult. A késbébbiek folyamén ez
is monumentalizdlédott: a kétszer, egyre gyorsabban ismét-
16d6 gesztus mégtovabb gyorsult, s feszilltebbé, patetikusab-
bd sét tedtrdlisabbd tette a zenei anyagot. Hans von Billow
tréfésan m&g% E:%&W&W&Amtivmnt, 8 igy akarva=-
akaratlan taléan a Jf;gltif;lﬁhban "fogalmazta" meg a monumen=-
talizdlds lényegét. A gunyos mondds a Zukunffsparthei ellen-
ldbassainak sz6l: "Das verstent inr alle nicht". A mondatot
az ehhez kapcsoldddé ginykacaj /"Ha-ha" =- aminek megfelelé-
je a két sziinetkitdltd akkord/ emeli szinpadil gesztussd. A
felkidltéds tartalmén ez mitsem vdltoztat karakterén azonban
igen: mnnmntali:él.j:.ﬁﬁ

A monumentalizdlési széndék az egyes mivek kelet=-
kezése folyamédn is egyre er§sbdttt. A Tasso Lamento dalla-
médnak monumentalizdlésdhoz hasonldé bdvillest figyelhetiink
meg a Trionféval kapesolatban. A Trionfo bevezetlje a kez-
detben minddssze egy negyed feliités volt. A ma ismert vég-
leges verzidban ez az egy negyed 14 ilitem hosszusdgura nydlt.

Hogyan? Liszt mér a legels§ megfogalmazéskor sokat tdpren-
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gett azon, hogy miként kUsse Ussze a lamento és a Trionfo

-

1o} @"ﬂlﬂ.ﬂdﬁ mativuwol Wﬂ’mﬂ.i ol . lah#._ tosnak Tontolta
részt. E18szdr egy mnmnWa _%inpani 8z4lamé-

ndl ez "ohne Bass" utasitdst taldljuk/. Maga a Trionfo-
dallam kizvetlenill egy nyolecad feliités utdn kezdsddtt vol-
na el, azonban mar a tematikusan kevéssé jelentSs zenekari
effektust is a Trionfé nekilendiil§ bevezetésének tekinthet-
Jik. Liszt sz érdekes oldal dthizésai szerint nem volt elé-
gedett ezzel a megolddssal, s az oldal legal jéra, mintegy
kivonatosan odavetette elképzeléseinek lényegét: a Tasso
dallem egy részletének motivikus kdrbeforgatdesdt, a timpani
tremolé jat, egy kromatikusan lefelé naladé skdlamotivumot
€8s a feliitést, amely itt, a lap al jén mér negyedértékii, sét,
Liszt egyik ﬂﬁkﬁa%ﬁﬁ%‘%*ﬁerilﬂ pontozott nyolcad-
-tizenhatod. Conradi a partiturdba valé mésoldskor jobb
hijjén dtveszi az oldal legter jedelmesebbra sikeriilt kisér-
letét.

A Trionfo bevezetéje azonban mégsem ebbSl az
anyagb6l alakult ki, hanem abbél a kétiitemes bevezets
trombita-fanfdrbél, amely a Trionfé-dallam médsodik felbuk-
kandsét eldzi msif!Ezt az anyagot Liszt mér csak Raff mise-
latdban korrigdlja, e egyben monumentalizélja. Trombitédra,
kurtre, lstdobra rakje fel és tibbezdr ismétli, majd ezt
a fanférmotivumot Usszekapcsolja Raff skéladtletével, amely
a "Raff verzidban"™ megelfzi a Trionfot. Az utolsé fézis a
pontozott ritmus hérom egyenletes nyolcaddd valdé dtvdltoz-
tatdsa /dtregasztds/, amely a skdlamotivumok kiz8tt, szélal

me ge Ezzel Liszt halvényan emldkeztet a tremoléra, megfrzi
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a fanfdr jelleget és egyben megteremti a nagy, gySzelmes
dallam 1légkdrét, s nem utolsé sorban tdjékoztat arrél, hogy
lgen fontos formarész kilszdbéhez érkeztiink.

Ha a végleges partiturdt végiglaspozzuk, a felii-
tések terén érdekes folyamatot figyelhetiink meg. A md "ne-
gativ" bevezetéssel az iitem médsodik negyedén indul. A Lamen-
toben a dallamhoz nem - tédrsul feliités /sem a c-moll, sem
az E-dur epizdédban/. A Fisz-dur epizéd pontozott nyolcad=-
tizenhatod feliitést kap, a trionfo feliitése sok {itemre duz=-
zad. A monumentalizdlds mértéke tehdt Osszefilgg a hangulat-
tal is: a gydsz més gesztust kidvetel, mint az Srom.

Ennek a fajta formdldsnak a szolgdlatdba Liszt
els§sorban ”W“E‘ENEWEB}E \pértékben a dolente-tipust
41litja. A két tipus"zEH¢i anyaga tikrdzi azt a funkeidt,
amelyet a nagyformdéban betdlt. Mindkét tipus szinte a filliink
hallatéara szilletik meg, sohasem "létezik", mint a "nagy me-
16did4k" csoportje, hanem kialekul. E16bb rendszerint egy
tremolés vagy tartott hosszi hangot hallunk /az "&smagot"/,
8 csak ebbfl valik ki a tipus dallami rétege. Ez mindig az
Utem kevésbé sulyos részén kezdddik el, s sokszor szinképés
ritmus teszi bizonytalannd statikdjdt. Az agitatot és a do-
lentét a legtiibb esetben a "nagy dallamok" tipuse vagy a
grandioso=-, dolce=-, illetve religioso-tipus hatdrozza meg.
Ilyenkor a két tipus szerepe édltaldban alédrendelt: bevezetd,
"holdudvar" teremtl vagy atvezetd funkeiéban szdélalnak meg
/1/. Aldrendeltségiikkel pdrhuzamos halvdny tematikus karak-
terilk, ldinél inkdbb csupdn az id6 kitdltésére korldtozdédik
szerepilk, anndl kevésbé szlikséges killonbsebb melSdikus tar-
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talmat hordozniuk. Ebben a funkecidban az agitato-tipusra
Jellemz§ zenei jegyeket szivesebben alkalmazzs Liszt, mint

a dolentéét, A dolente "Gsmagjdt" /tartott hang/ 8nmagdban
veszélyes volna nagyobb feliiletre alkalmazni, nig a tremolé-
ndl /még ha semmi egyéb sem tdrténik/ maga a hangzés érdekes-
S8ége is lekdti a hallgaté figyelmét. A dolente kerakter-ti-
pus inkébb tematikue funkciéban sz6lal meg, s az agitato a-
tematikus égdnak szerepét /elSkészités, nekilendiilés/ csak
ritkdn veszi dt /Prometheus/, s ha dtveszi, legtSbbszdr va-
lamilyen agitato hangzésra jellemz$ vondssal térsul /pl. a
Szondtdban olykor a tremoléval/.

Kivételes, ha az agitato hosszu és soktémés mid-
nél tematikus /Prometheus/ Hﬁtp fétéma funkciét /Faust-szime
fénia 1. tdﬁ%u ERlER A0 fenkor az egitato 1ényege
/a tremolé/ a dallamon is otthsgyja a nyomdt. A Prometheus
agitatojénak keletkezési folysmata azt mutatja meg, hogy mi-
ként befolydsolja a tremoléd a ﬂallamépitheﬂﬂifﬂi. tremolét
ebben az anyagban a fréziskezdetek m képlete Jjelképe-
Zl. Liszt eldszdr szinképat /!/ kompondlt, s a dallam mdso-
dik fele is mésként hangzott: nagyobb hangkdzkben mozgott.
A késfbbi verzidk vildgosan megnutatjék, miként lesz s szin-
képabdl fﬁ képlet, miként gyorsulnak fel a dallam kot=-
taképének értékei dupléjukra /J=J/ miként kep ez anyag
hatarozott karakter-megjeldlést /agitato assai/, s wégil,
miként sirdstdnek meg a dallam mésodik részének hangkdzei
kromatikus futammé. A slrd hangzdsi tremold dallami tiikdre
képe szilletett meg. /A tremold dallamként valésul meg a
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Prome theus agitg;g-témé,jﬁhnm igen hasonlé Fau_ﬂt-azimfﬁnin
f6témé jéban is./

ki torténik askkor, ha Liszt egy nagyobb ©hdllé
formarészben, vagy egy teljes miben kizdrdélag illetve majd-
nem kizardélag agitato-tipust alkelmez, s lemond az agitatot
feloldé, 8 egyben egyfajta viszonylatban meghatérozé gran-
dioso, dolce vagy religioso tipusrdélT? Ilyenkor az agitato
harméniai /szdkitett, bSvitett akkordok/ és dallami /kroma-
tika és egyéb distancidlis hangkdzdk/ jellemzéi dllanddsul-
nak, 8 méasfajta reldacidék alakulnak ki. Ezek a zenei Jjegyek
ugyanis a klasezikus értelemben disszonédnsak, s felolddsuk=-
té61l megfosztve a klasszikus tonalitdst gyengitik., Ha hosz-
szabb furmiﬁblﬂlﬁﬁ_w&m?mﬂemégek tndllésulnak, =z
azt Jelentl, hogy ;Ei:{:ul_::nnnncidt tobbé nem & hajdani kon-
szonanciédk /dur-moll hangzatok/ tikrében érzékel jik, hanem
tnmagdban /illetve més disszonancidk vonatkozésdban/, s
ilyen értelemben a disszonancia megszlinik disszonancia len-
ni. Ujfajta hierarchikus rend alakul ki: addig killéndsnek,
kivételesnek heté zenei elemek a régi olddsok, kadencidk
stb. szerepét veszik at. UJj hangrendszer, uj tonalités esz-
mény szilletik meg. Az agitato és a dolente lehetfségeinek
ilyenfajte kiskndzdsa /3/ eredményezi a legmodernebb megol=-
ddsokat a Szimfénikus kidlteményekben, 8 egyenesen vezet a
késel zongoradarabok zenéjéhez.

Az egyik legszembetdnébb példdt a klasszikus esz-
kzbket nélkilvzl szerkesztiésre a Faust-szimfénia transzpo-
nédltan ismételt bevezetd§ 11 taktusa /tehdt 22 ditem hosszu=-

sdgu feliilet/ kindlja. A részletben kizédrélag distancidlis
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jelenaégeket figyelhetiink meg. A hangszerelés méd ja is segi-
ti a hangok elrendezésének szigoru elvét. A md gsz-szal kez-
dfdik, majd a hires "dodekafén" téma blvitett hdrmas sora
kromatikus lépésenként ereszkedik lefelé, egészen az e-ig.
Ekkor szdélal meg az utolsé /negyedik/ uj bfvitett hérmas,
ame lynek befe jez§ hangjédt /a c-t/, a mésodik hegedil veszi

4t /eddig kizdrélag a cselldk és brécsdk szerepeltek/, 8 a
c-t alapulvéve ismétli meg az utolsé bévitett hérmast. A
hangzatforditds kidvetkeztében a motivum gisz-re érkezik
meg, ami dltal egyben a kezdd gez-rél kiinduld "kir" bezé-
rult. A tovdbbkapcsoléds léncszemet is ez a hang képezi uj
hangzédsi rétegben, uj hangszeren /obodn/. A motivum ezuttal

c-n zérul, aiflez az;almOingredic-Je kapceolédik és a ké-
LISZT ML

vetkez§ néhany kapcsol ddsi puntﬁf is a ¢ illetve a glsg .
(m} A Xlarinéton megszélalé uj anyag e-vel kotsdik a
me ge 1626khdz , 8 a klarinét megkezdett melddidjat a fagott
fejezi be e zdrdhanggal. A rdvid részlet formdldsi "lénc-
szemei"™ tehdt a gisz - ¢ - e blvitett hdrmas gerincém helyez-
kednek el. A bvitett hérmessal Liszt szinte "Reihe"-szerfien
ezervezte meg 11 Uitem hangrendszerét.

Negyobb formarészt /a Tasso teljes bevezetljét:
61 Gtemet is felépit Liszt hasonlé médon. A Tassoban & ze-
neszerzd nemcsak a hangokat, a skdlamodelleket, henem a mo=-
tivikus tovédbbezdvées technikajét is segitseégill hivja a "szi-
gordi szerkesztéshez". A mu a vnndff-’l}mn me gazblalé, kister-
cet kit51ts dallamcsirdvel kezdfdik /amely a Tesso dallam
zéréformuld jdbél szdrmezik/. A kezdShang esz, majd ugyan=-
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ezt halljuk gsz-rél, & hearmadszor ies elkezd8dik a kistere
kitSltése desz-rdl, de ekkor a mir megismerthez egy eaddig
ismeretlen jelenséget, a félhang-egész hang helyett két fél-
hangot flz Liszt, amivel mintegy krometizdlja a kisterc-
dallamot. Emistt h-n 41l meg a zenei folysmat, s ez a hang
82061 hosszan kitartva a basszusban az els§ néhény iitem for=-
mal egységének végéig. Kdzben a h-t a fagott is Atveszi,
mintegy megnyitva a fuvés régidk lehetfségét. A t8bbi fu-
vés egy h-ra felépitett szlkitett akkardot szélaltat meg.

A krometika felvetett Stlete is me gkap ja folytatésdt elf-
sz0r egy félénk lépésben /esz-d/ az obodn, majd egy ssz-rél,
d-ig terjed§ kromatikus skélakivégattd b6viil. A kdvetkezs
formaszelet fi)e 16:2% MEvAOADEMD, a h-n kezd6dik, s aman-
nak tranaaphﬁﬁ'it iﬁgggg’;e. Az uj rész ge-n zérul. A kezdé-
sek é8 zdréasok, a kapcsoldéddsok, a Faust-szimfénia beveze-
téscehez hasonldéan ugyanesak bfvitett hdrmas szerint rende-
z6dnek el /esz - h - g/. A Tassoban azonban a hosszabb fe-
liletek miatt més rendezf-elveket is be kell a zeneszerzf-
nek vezetni. Erre a tovabbiakban a krom?ikn és a szikitett
hangzat tesz jé szolgdlatot. A basszusban a g utén fisz k-
vetkezik, majd néhdny litemmel késSbb £, s végill e. A sziki=-
tett akkordok rétege a kivetkezlképpen alakul: cisg-e-g-b,
/é4tmené: h-g-d/, gisz-h-d-f. A kdvetkez§ nigy iitemet az
ostinato-elv szervezl meg. A kezdbhang az €l6zd rész e-jébsl
logikusan kivetkez§ esz. Egyetlen /eddig még nem szerepelt/
szlkitett négyes hangzatot hallunk /g-c-esz-fisz/egy hidnyos
krometikue skédlamotivum ismétléseivel egyiitt. Ezt a skdla-
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motivumot eredetileg Liszt kitsltdtt kromatikus sorként
képzelte el, csak a gesztus /a sziinetes liteminditéds/ és a
hangok széma nem fért el egyetlen {item keretein beliil, s
igy kénytelen volt mér az elsd megfogalmazdsban a kromati-
kus menetbfl elhagyni egy hangut?¥4

Az Allegro strepitoso részt az ostinatés néhény iltem zérd-
hang javal, az g-val inditja Liszt, s ugyanazzal a szlkitett

rkkorddal, amelyet az imént hallottunk. K&sébb az g basezus-

b6l g8z lesz, s a kivetkezd rész kezdése méghozzd a g-t.r;
kapcsoléds erejét a ) .'h motivum megtartdsa méginkdbb fo-

kozza. Ebben a részben a kromatikus dallamkivdgat tel jes
skdlamodellé /1+l+1+2+3+1+1/ egésziil ki. A skdle h-n 411 |
meg, amit a %MQEM£W1 kiindulé visszatérése

LISZT MUZEUM

kbvet. Eddig egyetlen klasszikus akkordoldds sem volt az

egész hevuetﬁbun? E#W-

delts AL-@8Z COUPEN-B BaNEEsE-al86 TEte geyrani~PHl St -deas -

wintehernénie"oglily- dur harménia tisztén még nem csendiilt
fel a darabban, mollakkord is csak &tfuté jelleggel . Kéwe

B _Lt—t kavato Dezdurhérmas ;ﬁem domindns-tonia vonzéds eredménye, hanem kiilSn=-
bdzd6 hangzédei rétegek kizbs célpont ja /azért is szélalhat meg
ilyen expondltan kvartszekszt alakban/, amelyet az ¢16z6 I
anyag hangzési rétegei készitettek eléd.
A bevezetés hidszerii visszatérése, lezdrd litemei sem térnek
el az eddigl szerkesztéstél: a léncreakeié tovdbb folytaté-
dik, egészen a Lamento-dallamig, ahonnan uj nagyformarész
és mésfajta /hagyoményosabb/ szerkesztés-technika kap szere-
pet.
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Ujfajta hangl megszervezésre, illetve forma-
részek nem tondlis vonzédsokon alapuld Osszekdtésére més
mivekben is taldlunk -- ha nem is ennyire kdvetkezetesen
végigvitt -- példdkat. A Prometheus egyes blokkjai kizdtt
megfigyelhetink hangmegegyezéseket vagy kromatikus lépése-
ket. Az Héroide fundbre bevezetésében egy mésfajta "ezigo-
rd szerkesztés" valdsul meg. Liszt ugyanis mintegy kimon-
dott "Reihe"-ként a mi kezdetén esyetlen akkordkapesolédsba
siriti a darab £6téméjénak eluo\mmang;at, el6sz8r b
majd h ulappairlﬁmutin.gnrﬁl indul egy kromatikus basszus-
motivum, 8 ugyanakkor megkezdfdik a hegedilkben gsz-rél egy
folyamat, amely egészen desz~-ig tart kromatikus lépésekkel.
Ez egyben a %hhﬂﬂmimwmw ere je. Az indulédsl-
lam felhangzésait ;E::Eiftatt negyes hangzat hangjai szabé-
lyozzak, 8 a férészien végig kdvetni lehet a motivikus vagy
hangismétléses kapesoléddsi médokat. A Héroide fuﬁtra-h;n
Liszt a "szigord szerkesztéssel és egyfajta ostinato elvvel
e gészen hosszi /egy indulé férésznyi/ anyagot képes megszer-
vezni. Teljes mivet végig kdvetkezetesen, eszerint a szer=-
kesztés szerint csak a Hamletben épit fel. A Hamlet "modern-
86gét" némileg indokolja, hogy ez a legrdvidebb md a Szim-
fénikus kdltemények kbzStt. Egy h-moll Szondta ter jedelmi
formét a zeneszerz§ még aligha tudott volna végig ezzel a
technikdval megoldani.

"Als einst sein Petrarca Sonett in E-dur gespielt
wurde, erwéhnte Liszt bei einigen ilberméssigen Harmonien:

"Damals war der Uberméssige Dreiklang noch was" -- emlékezik
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2313
vissza August Gbllerich Liszt egylk megjegyzésére. A Hamlet

me ghallgatésakor valéban arra kell gondolnunk, hogy milyen
régen is volt, amikor még a bévitett vagy a szdkitett ak-
kord kiilSnSsnek szémitott. A Hamlet teljes hangrendszerét
ugyanis a bévitett hangzat és a szlkitett akkord, illetve

2 ketté vdadltakozdea hatdrozza meg. Liszt a karaktar sugall-

ta zenei anyagbél /a Hamletben kindrdlﬁ ngitatu és dolen=
te tipust haszndll/, olyen kivetkezetességgel teremt rend- |

szert, hogy a mi els§ nagy formarészét /73 litemet/ szinte
kigdrélag szldkitett és blvitett hangzatokbdl épiti fel. Bér
a mi elfjegyzése két kereszt, 8 a darab h-moll akkorddal

/és még két megtoldott h-val/ zdrul, ez a klasszikus érte=-

lemben vett %Mm“mnﬂa@ﬁhl meg masutt a kompozicid=
LISZET MUZELIM

ban, csak néndny étsuhandé kvartszekszt emlékeztet rd. A mi
hangzatainak legaldbb a nyolevan szdzaléka distancia elvil.
A h-nak tonalitdst meghatdrozd szerepe tehat nem egyfajta
uralkodé tonalitdsbdél, hanem e hang centrdlis funkeidjabél
kdvetkezlk.

A mi els§ kis formail egységében /2x4 litem/ a h
centrumhangot hédromféle reldcidéban is hall juk. l. egy hid-
nyos bfvitett akkord egyik hengjeként /h - esz/; 2. autentikus
/dominéns/ fisz megerfsitéssel; 3. az ismétléskor egy sziki=-
tett szeptimakkord egyik hangjeként. A mi tonalitédsdt, mint
folyamatot két elv hatérozza me g. Egyrészt az, hogy a h-nak,
mint els§ szdmi centrumhangnek mikor, melyik viszonylata véd=-
1ik uralkodévéd. Médsrészt, /mivel & distencidlis akkordok egy-
mést védlt jék fel, s nem vezetdhangosan oldddnak, ezdltal a
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benniikk szerepld hangok egyemranguak, 8 barmikor helyette-
githetik egymést/ -- mikor, melyik kap ezek kdzil centrd=-
lis szerepet.
A h reldcidi:
& ~-h =-esz /bévitett hérmes szerint/
f -asz -h-4a /szlkitett négyes szerint/
fisz - h /autentikus /D - T/ lépés szerint/

A h szerepét a két distancidlis akkord bérmelyik hangja
dtveheti, az £ kivételével. Az £ funkecidjdt ugyanis a fisz
mintegy "kisajatit ja". A klasszikus zene alaplépése ezen
a ponton befolyédsolja a "modern" hengrendszert. Ereje azon-
ban mér az ewﬁ%ﬁbgﬂﬁfnﬂ, a fisz a h-nak nem
domindnsa t8bbé, hatién’@supdn egy a szdmos "antitonikd ja"
kozlil. 234

A mésodik rész kezd§ h-JjébSl kiindulé basszus-
motivum levezet az esz-re és érinti a f-et. Ezdltal el&bb
szélal meg a szlkitett majd a bSvitett akkord. A formarész
lényege ennek a két centrdlis akkordnak a vdltakozdsa. /AZ
ettdl valé eltéréseket - pl. a h ¢-re, a g gsz-ra mozdul:
e-moll illetve gséz-moll hangzatnak ad ja &4t helyét -- dtme-
netinek érezzilk./ A klasszikus tonalitde-érzék forditott-
Ja alakul ki: ott a bSvitett illetve a szlkitett akkord az
atmeneti, s ha adttételek kizbeiktatdsdval is, de mindig
konszonéne feldoldashoz vezet. Ugyanebben a részben més
transzpozieidében is lejdtszdédnak ezek a fordulatok. A mo-
duldeidét a trombita d-disz vdltdea Jjelenti, amely egyben

Jjelzi a h-nak és a g-nek valamiféle visszatérését. Ez egy
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disz=esz alapu hangzat utdn meg is torténik: az elss risz
visszatér. Az erfsen expondlt esz egyben a kezd§ esz-t is
elflegezi. /A bSvitett "tengely" centrdlis jellegét a hang-
szerelés erfsiti. A hosszi hangok hegediln-kiirtSn-trombitédn
& kOvetkez§ rendszert adjék ki: h-esz-h, d-fisz-d és disz,

amely a h-hoz vezet./ S S
Az ismétlédés utdni rész kezdése a médsodikéra

emlékeztets. A bmsszus lehajldé figurdje most a h-g tercet
kbti Ussze. A bOvitett akkord principiumédt ez az ismétlé=-
dd motivum 6rzi, mig a megszdlald hangzatok szikitettek. A
h centrdlis szerepe ittt megné, ugyanis egyréeszt ezt a han-
got ismételgeti & timpani, méerészt a h mind a szdkitett,
mind a hﬁ‘rit% 'akﬂwwmjﬂtk. A rész szdkitett ak-
kordok lﬂncnlatﬂva].llsgzuz:val zérul. A kdvetkez§ rés?t bl-
vitett akkord tengelyén g-vel indul, s régtén az els§ /szi-
kitett/ akkordben ott taldljuk a h-t. A hangzatok csonka
vagy teljes blvitett illetve szikitett akkordok, s a forma=-
se jt erés h-zarlaton végzddik. A darab elsé nagynhh' forma=-
része itt fe jezddik be. Ezt a formai egységet szinte minden
izében a kezdl négylitemes képlet zenei anyaga hatérozta meg:
a darab "mottd jJat" és "expozicidjat"™ mn11n»‘lztr:.llﬁmr
A bbévitett és szlkitett akkordok reldcid jat az egyes részek=-
ben igy foglalhatjuk OGssze:

l.: bévitett-szikitett, ismétlés: bdvitett- /més/ szi-

kitett
2.3 szlkitett-b6vitett, ismétlés: szikitett- /més/
bévitett
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4.: csak szlkitett
5.: szlkitett-bdvitett 2 x /kiildnbdz6/, majd: csak
bévitett
134
A kivetkezl nagy formarészben ddntd vdltozéds

all be az akkordkapcsolatok terén. Megvdltozik sz eddigil
rend, a szlkitett-bdvitett akkordok elvesztik centrdlis
szerepiiket és a szekvencidk sordn vdltédhangzatokkd védlnak.
Ez az elv egészen az els§ nagyforma-rész visszatéréséig ér-
vényes. Egyfajta feldolgozdsként foghaté fel, olyan érte-
lemben, hogy mintha azt, amit Liszt sz "expozicidéban" szlk-

szavuan és mértéktartdan elhallgatott, itt dallemilag és
harnéniailss Ubvabbl EABAKAD EMEA tens.

LISET MUZELM

Fontos szerepet Jjéatszik az orgonapont-szeril
ﬁ_ig;fnamely hosszu domindnsként hizddik a hengzée alsé ré-
tegében, & rendszerint g-rdél "csudszik le". A fisz tehdt ab-
ban a pillanatban vdlik jelentéesé, amikor a szlkitett, bS-
vitett herménidk nem distancidlis elvi hangzatokhoz /oldé-

sokhoz/ kapcsolédnak. A distancidlis rendszert a g képvise-

1li, amely harcban dll a fisz-szel. Végilis a g keril ki gyfz=-
tesen, errdl a hangrél kezdfdik az a 14 litemes atematikus elé-

készités, amely az il}duldha torkollik.
284

Az induldé a Hamlet egyetlen része, amely hatédro-
zott, klesszikus mércével mérten is tondlis terilleteket tar-

talmaz. Itt hallunk a darab folyamédn elfszbr domindns-szeptim

tipusu harméniédt és authentikus feloldédst. A modulédcié rend-
je a h=-d=f=-gsz tengelyre flizhetd fel. A tonalitéds jelzésé-
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ben a kvinthang jéval fontosabb szerepet jdétszik mint az
alaphang. Ezt bizonyitja az a nagy enharménikus modulécid
amely esz-rél, a 1épcsS utolsé fokérdél /mint gsz kvintje/
fordul 4t disz-re /ez az els§ domindns szeptim tipusi ak-
kord/. Az authentikus oldds utén ujabb domindns snept‘m
/g alapu/ kbvetkezik, amelyben meataléljuk a h-d-f réteget,
tehdt a h kiegészité Enﬁkitett;jéiaﬁ £ az " indulé bevezeté=
sének kezdbpontjéra /e egyben a fisz-g harcra/ emlékeztet.
Ugyanakkor megezélal a fisz~h reldcié is /timpanin/. A for-
mal hatdron tehédt a tondlis centrum Ssezes reldciéjét, a
szukitett, bbvitett és autentikus kapcsolatot felfedezhet-
Juk, méghozzé egyenld sillyal. Az elsSbbség eldbntésének
pillanatéban %ﬂhaﬁg?ﬂﬁ?ﬁﬂ% egyfg:erthn "elesszik":
a mar-mér egyediil maradé g M—r& védlt. A formarész kaden-
cidja a hatalmas erejil, négyszer, unisono ismétl16ds 88z
hang. Az asz az egyetlen hang, asmely a h-t korlilvevd rend-
8zerbdl még hidnyzott /esz: a moduldeié kiinduldei pontja,
£ ¢ a domindns-szeptim alaphangja, & mindkett6 a h bévitett
relacidja: h~d~-f a h szlkitett reldcidja, fisz-h: suthenti-
kus viszony, & marad az gsz, amely jél illeszkedik a h=-d=-f
sorhoz. Kétségtelenill a darab kezdetének iérﬂéafeltavé-a
ismétlsdik mEg4qu3anuEak magvﬁlaalulatlnnul; mert a vdlaszt
csek a mi legvégén mondja ki Liszt/ ezen a fontos formai
ponton. e

Ophelia epizdédja hédrom ltem generdlpauzét kiéve-
téen az gsz-hoz viszonyitva authentikus olddsként Mesz-f/
kezd6dik. Csakhamar megszdélal az gsz is, 8 ez képez hidat

a kivetkez§ nagyterc réteghez /e-asz/. Ezen a ponton tehdt
Z
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ez goz kordl fordultak meg a hangok: g7 ez els6 hangja a
rész dalleménak és egyben ez a végpontja is, ugyasnis ez lesz
a Desz-dur harménidt eredményez zéréhangzat basszuss /kla-
rinét/. A kdvetkezd§ rész ugyancsak ezen a hangon kezdsdik.
lMintegy felgyorsitva megiemétlddik az elézd két rédsz authen~-
tikus kapcsoldéddsa /gisz-cisz/, majd e két hang a h-val tér-
sulva egyszerre 8zélal meg., Ez a hangzat késlbb g-cisz-fisz-
re vdlt. A moduldcidsor a gisz-szel fordul tovdbb /cisg-fisz/
Az elért fisz-re szikitett hangzat épiil /fisz-esz~g/, amely
f alapu b-moll akkordra esuiezik. A folytatdes a b-hez kdtd-
dik /b-d/. A d-hez domindns szeptim tdrsul szekundforditds-
ban, & ez elyemet ollhoz /b-alappal/. Ennek most ismét
ENEAKADEMIA
a kv:lfnt;je lesz irényedéy s a kdvetkezS formaszelet d-g lé-
péssel kezdSdik. Lzt f-gsz-h kidveti, majd g¢-moll g-alappal.
C-e8z a kidvetkezd lépés, majd desz-e-g~-b szikitett hangzat
8zélal meg, amely g8z-mollra vdlt cesz=h alappsl. A kir be-
zérult. A néhany litemes utdéhangban ezt a h-t jdtsza ki Liszt,
8 egy E-dur hérmast Jjér be a transzformdlt szekvencidzdssal,
eamely kitartott h hangba torkollik. Ezzel zérédik a rész, s
egyben ez 2z autentikus nyitds az uj hangnemben megismétlsds
Ophelie epizdédhoz /h-e/. A h ezzel dtvette az gsz eszerepét,
azaz visszavette eredeti centrdlis-funkeid jét.

A megismételt Ophelia-epizddot kivetd réaigi-,—nl
kezdOSdik. Ez a rész tematikd jdban és ggielhansnﬂ.t hangzga-
tokban is erfsen hasonlit a médsodikhoz. Erre utal a bevezetd
basszus motivum h-esz intervallumot kitd1lt§ skdldje, amely

ismét meghozza az f-re épitett szlkitett és az esz-re épl=-
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tett bévitett akkordot. A tovdbbi néhdny iitemben a bSvitett
akkord az alapvetl§, amely csak pillanatokra mozdul el /a
h-¢-re/. Karakterisztikus a vonésok gsz-g-je, a timpani

h-Jja, a kiirt esz hangje. Az g8z h/=cesz/ kizls hang megtar-
tasédval az indulé dallam is felhangzik gsz-mollban. A rész
szekvencia-szerden ismételt mdsodik fele /g8z-h-d-f- kiin-
duléassal, gesz-b-d vdltdssal/ h-mollban hozza az indulé=-
témat. A nagy véltdst az unisono, pianissimo, tremolé$ fel=-
hangzé gisz .1er1|i|m.1:i;f?.;g Ez a hang egyértelmilen kapcsolédik az
indulérész végéhez /az gsz-hoz/, mintegy az ott nyitvaha-
gyott kérdést ismétli meg /melyik a mdi igazi centrum-hang-
Ja®/. A giszere elészér h-d-fisz épill. A kivetkezs szekven-
cia-részben aﬂjﬁﬂ i%ﬁwshﬂﬂip /vagy inkébb vissza- |
lép/ a g-re /az induld inag;!’alalﬂ helyén is g-gsz vadltést
hallottunk, csak forditott irényban/. Az skkord d-fisz-h

rétege kozbs marad, majd valamivel késébb dtad ja a helyét

az esz-nek és a b-nek. Az esz és g egylittes megszdélalédsa
szinte tdrvényszerilen hozze a h=-t, mint az alapakkord har-
madik hangjéat: a visszatérés mér nincs messze. Az is tdrvény-
szerli, hogy a visszatérés kdzvetlen ellkészitSje a g-c-esz
hangzat, mert ugyanilyen médon kezd8ddtt a teljes md, és
mér egy visszatérés elétt he,j&g%a Liszt ugysnezt az utat
/az els8 rész ismétlése elstt/. =

A "visszatérésben" /a mi "mottéja" hangrél hangra
me gismét1l6dik/ siritve minden fontos elem valami médon sze-

244
repet kap. Igy az f szlkitett, a g domindnsszeptim /és 4t~
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csiszédsa fisz-h hangzatba/. Az "indulét"™ bevezets /az
"expozicid" utdni/ rész g-fisz vdltakozdsdt idézi a kivet-
kez§ ekkordkapcsolds /g-fisz a basszusban/. Az "indulé"
a-moll - h-moll akkordesisztetdsa is visszatér. lMegindul
egy fisz-h ostinato a timpanin, s mér-mér végképp lezdr az
anyag autentikue lépéssel h-mollban, amikor mégegyszer, 22y
utoljéra a bSvitett akkord felé mozdul el a hangzés /g-h-esz/.
A darsb utolsé {itemel a bSvitett hangzat és az asutentikus
reldcié Jjegyében jédtszdédnak le. A kapesold basszus mti‘l‘uiﬁ5
tndllésul /ezalkslommal is bSvitett hangzat_kivdgatot Jér
be: g-h illetve h-g/, majd iemét a fisz-h ostinatoja kivet-
kezik, amely végiilis autentikus kedencidba fut. A zaré
/h-moll/ am%uuiﬁdﬁﬁmmlh h-d-fisz egylittesen
egyetlen pillanatra“::aﬁ_::dlal meg, hanem ugy, mint egy
bSvitett akkord-részlet /d-fisz, amelyhez gisz kapcsold-
dik/ és egy szlkitett eskkord-részlet /d-h, mint egy sziki-
tett akkord kivédgata/: egyetlen tonalitdson belill a nagy-
terces és a kisterces reldcid. A mi igazi zérleta az utel-
86 két iitem pizzicatoval, illetve az i{istdobon megszdlal-
tatott h hangja, amely nem a h-moll tonalitdst, hanem a

mi h centrikussdgét jelképezi. Ilyenfajta tonalitéds esz-
mény 1858-ban hallatlanul modernnek szémitott. Hasonlé
médon huszedik szazadi, ug;,rn&vezett"atnnﬁlia" darabok to-

nalitésédt is feltérképezhet jik.
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A Hamletben Lisztnek bizonyos kompozieidés esz-
kdzOkr6l valé szdndékos lemonddsébSl néhdny nyitott kérdés
adédik. Ha a klessszikus tonslitést mellézi a zeneszerszé,
hogyan oldja meg a zé&rlatok megkompondldsdt? Mitél zdrlat-
-funkeidju egy anyag? Tovdbbd: hogyan képez Liszt dtmenetet
az egyes részek kdzbdit, mi indokolja a részek egymdsuténi-
sdganak rend jétT Azaz: mi pétolja a moduldciét? Ezeknek a
kérdéseknek a megvdlaszoldsdban jétszik nagy szerepet a
Hamlet tematikus Usszefiiggéseinek ujszerd elve.

Hasonldéan a Szondtdhoz, a Hamletben is szinte
motté-szerilien, az elsd néhdny litemben mutatjes be Liezt a
md alepanyagdt, amely szlkszavusdgdban mélté az egész da-

rab Skonémikdbzerkesptéadimes Pulajdonképpen egyetlen han-

LISZT MUZEU

got hallunk héromféle jatékméddal: tartott hosezd hangot
/a fuvésokon/, megszakitott hosszi hangot Kugwggﬁgak a fu-
vésokon/ és tremolés hosszi hangot /a timpanin/. Igy jele-
nik meg a hérom nem dallemos tipus "Ssmagja" a Hemlet alapkép=
letében, s az egész darab nem egyéb, mint ezeknek a tipusok=-
nak /agitato-tremolo, dolente-tartott, indulé-megszakitott
hosszi heng/ killonbdz8 tematikus tartalmu varidnsai. /E héd=-
rom alapelemen kivill csupdn csak egyetlen felfelé irdnyuld
kvart gesztus vdlik még fontossd a miben, amit a kezdéskor
a frédzis kezdetén és végén hallunk. Ez a bevezetés egyetlen
dallemi gesztusa./

A bevezetl ilitemek valamilyen jelemségét alapul=-
véve a zeneszerzl eltérd felilletil, Onmegukban zdrt formarésze-

ket képez. Ezek a formatagok mintegy varidciésort alkotnak.

Rl e e
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Az egyes "varideidk" felillete, ter jedelme néhe megegyezik
a nyité, négyilitemes formarésszel, a legtibb esetben azon=-
ban nem. Emiztt a varidcid fogalmét erre s mire vonatkoz-
tatva ki kell tégitenunk és a meghatérozédst gy finomita-
ni, hogy Liszt nem témét, illetve nemesak témdt /tematikus
anyagot/ varidl e darab folyamén, hanem tdrvényszerilségeket
14t meg a bemutatott zenei anyagban, s a varidlds lényegét
ezeknek a tirvényszeriségeknek kiakndzdsa, alkalmazédsa je-
lenti. Mivel a bevezetl formasejt tdbb lehetfséget is magd-
ban rejt, nagyobb formarészek felépitéadhez, a formédlds egyik
érdekessége éppen az, hogy melylk részben melyiket alkalmaz
za Liszt, Ez okozza az egyes feliletek eltérs ter jedelmét,
86t a formarészek ‘% E]Eﬂy [g}gﬁw Is%rtaﬂgé.t illetve viszony-
lagos nyiltsdgat is. A varidcié-sorozat ilyenfajta értelme-
zéaét az sen sa#arja meg, hogy a bevezetd négy iitem a darab
utolsd harmaddban hangrél hangra /reprizként/ visszatér,
vagy hogy a md kdzepén két, meglehetSsen idegen formase jt
/Ophelia zenei anyaga/ taldlhaté, amely valamiféle triét
sugallnatna. Lzeket a részeket azonban inkdbb tédvoli illet-
ve kdzeli varidnsnek, mint bdrmiféle klasszikus mintdbél
ered§ formai elgondoldsnak érezzilk.

Az els$ nagy formarész vizsgdlata azt mutatja,
hogy a kadencidk funkeid jat az slapsejt motivumai t8ltik
be, mégpedig sorjdben mindegyik, mds-mds fnrmszeletheﬁ?r
Az elsd varidecidt tartott hosszi hengok zédrjdk, a mésodik
a bevezetd anyag zérlatdt /tremolés timpani/ idézi, a har-

madik varidcié zdrleta a bevezet§ fellépd§ kvart-gesztusédnak
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forditdsa, a nepgyedik megszakitott hosszdi hangon, indulé-
ritmussal zérul. A kdvetkezl fontos zédrlat a darab legna-
gyobb bGsszefliggl formerészének vége: a tremolds /illetve
tremold szeri/ hosszu hang. A bevezet§ védltozatlen visz-
szatéréasét eldkészitlé zdrlat a megszakitott hosszi hangra
vezethetd vissza, & ugyanigy a md vége is, amely ugyan a
kompozicié egyetlen "klasszikus"™ /D - 1/ zdrlsta, azonban
a zérdéhangok /a zdrdakkord elhangzdss utédn/ o megszakitott
hosszi hangot idézik. /N. B.: a Hamlet elsd megfogalmazédsa-
kor Liszt kdvetkezetesebb volt: a klasszikus zérleatnak nyo-
mét sem talaljuk, a mi valdban kizardlag az induléritmusu

136
hosszu hanggpﬁ fe jezb6dbtt be./

levirt ThrhAYSSS tzekén kivil ceupén Ophelia
ismételt epizdéd ja, emely kissé kiviilmerad a mi egységes
karakteril, hangulatu, tematikus és hangrendszerbeli vila-
gﬁbdi?qhs Ophelia anyag zérlats azonben nem tédvolodik el
olyan messzire a mU alapelvétél mint szt elsf latdsra hin-
nénk. A zdrdhangzat eredménye dur hdrmas-hangzat ugyan, de
ez a tény, hogy a hangzat kvintje van legfeliil, tehat
kvartezekszt alakban jelenik meg /ami egy z-ﬁflat végered-
ményeként kimondottan klasszikus szabdaly ellenes, tiltott
megoldds/, mdr Snmagédben is meggyéz arrél, hogy itt sem
a klasszikus minta szerint kompondl Liszt. A hangzat kvart-
-glapja a bevezetfben felvetett kvart-lépésre vezethetd
vissza. A Hamlet zérlatai tehdt az elapanyag motivikus le-
hetfségeinek formai felhaszndldsai, amelyek a ml sajdtos
hangrendszerével pérosulva az uj, ebben & darabban adek-

vat zérlat-elvet képviselik.
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Az egyes formase jtek kdzti dtvezetéseket, ame-
lyeket klasszikue és romantikue szerzfk /més miveiben § ma-
ga is/ feldolgozdeszeril anyaggal, motivikus lebontogatés-
sal, modulédcidval hidalnak &t, Liszt szinte teljesen mellé-
zi, illetve éppen hogy Jjelzésszerilen, nem formai hidként,
hanem inkdbb kapocsként kompondlja meg. Az atkdtést sokszor
csak egyetlen hang Jjelenti, méghozzd olyan médon, hogy ami-
vel az egylk rész zdrult, ugyenazon & hangon indul a kivet-
kezé is, vagy példdul a zérdhang és a kezdShang /a darab
hangrendszerében fontos/ kvart viszonyban &ll. EbbSl a sajé-
tosségbél egyben az is kivetkezik, hogy ha expondltan meg-
halljuk egyes részek zérdhangjét /hangzattal ritkdn fejezd-

dik be fumﬁ%aéy{  Rkkar) Bptivunként ismerink rd: egyet-

LISET MUZELM

len hang tematikus tdltést kaphat a tematikus tdrténésben
oly szegény md rendszerén beliills Igy példdul, ha a hosszi
formaréez, az "induldé" gsz hangon végzbditt tremolds Jjaték-
méddal, majd jéval késdbb, a visszatérést ellkészits folya-
mat kiindulési pontjaként a mélyvondésckon unisono, tremo-
1lés gisz-t hallunk, a két jelenség Osszekapcsolddik tuda=-
tunkben, & egyben a formai hatdrrél is tdjékozddunk. Hason-
16 jéatszédik le az e¢sz=c=-g felépitésil hangzattal. A beveze=-
tés elsd néhdny hangja ezt Jjarja kiriil, majd amikor elfszir
ismétl6dik szészerint a bevezetl anyaga, erre a hangzatra
érkezik meg az elltte lezdruld formarész zenei anyaga /hosz-
szi hang zdrlattal/, s ugyenez késziti elé a "reprizt" is.
A repriz elditt mér megszokottnak tilnik, s kordbbi tapaszta-
lataink alapjén érezzilk, hogy a hangzatnak milyen vonzédsa
lesz. A hangzatot tematikus tdrténésként kdnyvel jik el.
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A legnagyobb "bSbeszédiiség" amit Liszt me genged
magénak a mi atvezetd, kdté anyagaiban, az a kapocsmotivum,
amely szorosan a hangrendszerrel filigg Ossze, mindig h-esz
vagy h-g intervallumot Jjér be skédlaszeriien. Felhangzdsa me=-
Eint?.?sk Jjelzésszeril, megszbélaldsa a formal t4 jékozdéddst se-
giti.

A tipusok kbziil utolsénak az induld maradt. Mi-
lyen szerkesztés-beli konzekvencidkat von le ennek zenei
jegyeibll a zeneszerz§? Az indulé tipus, ha konkrét formé-
ja nem a pnagy dallgmok csaléd jéhoz hiiz /Tasso-téma, Mazeppa=-
-téma/, akkor ugyancsek jéval modernebb kompoziciés techni-
kéhoz vezethef, Liszt ilyenkor alapelemeire bontja az indu-
16t, nem egy mt&%ﬁ%@nﬁmg-dall.HEut, henem az indulé-

-elvet tartja szem elftt. Fontos lehet széméra a Jellegze=-

tes induldé-ritmus, a lépegetés miatt dllandé és egyenletes
indulé basszus, a riévid fanfarmotivumok. Ezekbfl a tdbbnyire
apré formaszeletekbbl ostinato-formuldkat alakit ki, s kid-
vetkezetes, sokszori ismétlésiikkel nagyobb formai felillete-
ket is létrehoz. A megolddst érdekesebbé teheti, ha az =--
immér az indulétél elvonatkoztatott =- ostinato-formuldk
fédziseltoldéddssal, killdnbdzd hangzédsi rétegekben ismétléd-
nek. Ezdltal bonyolult formajéték valésulhat meg.

Az ostinato-technika Liszt kompozicidés technikéi
ktzill taldn a legfontosabb. A zeneszerzd ennek segitségével
mintegy mechanikusan épit fel formarészeket anélkill, hogy
klasszikus-zenei egységteremts elveket venne kdlcsdn. Kildn-
b8z6 fajta ostinato technikdkksl Liszt egész életében kisér-
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letezett. Célja mindig az volt, nogy a kompoziciénak vagy a
formarésznek egy olyan mechanikue mozgatdersdt adjon, amely
helyettesiti a tondlis vonzédsokat, a régi sémédket, s ezek
mellézésével teremtse meg a forma egységét. Valészinilleg az
ostinato pétolje sok helyen Liszt széméra a klasszikus zene
litemegyensilyainak alapvets elvét is. Kizismert és hires
példai vannak a Liszt életmiben a zeneszerz§ vonzdddsédra
mechanikus ismétlésekbll 4116 zenei rétegekhez. Boldogan
irja 4t id6s kordban Dargomizsszkij Tarantelldjét, amely-
nek glapdtlete az, hogy a hdromkézre irott darab egyik ré-
tege végig egyetlen, vdltozatlan ostinato-formulét /egy ok-
tavugrdsos g hangot/ ismételget. Ugyancsak lelkesen iidvdzli

oro8z knlpnniﬁwnk wz

LI5?1 MUZELIM

tinato-dallam kitelezd ismétlésének alapszabdlyaival késziilt

karakterdarabokat tartalmez. O maga ie hozzdirt egyet ehhez
1495

a sorozathoz, Az egyes darabok Gsszehasonlitdsdbdél az deriil

ki, hogy a négy orosz komponista /Borogyin, Kjui, Rimezki j-

mlﬂnely egy igen egyszerii os-

-Korezakov, Ljadov/ kizll egyik sem vdllalta a megadott té-
manak annyi kdtottségét, mint Liszt, aki az ostinato dalla-
mi és mozgdsi konzekvencidit is meghstérozé fontossdgunak
tartotta.

Az ostinato-technika /killdnbsen a weimari korszak-
t61 kezd8d8/ gyskori alkalmazéséhoz, mint minden uiﬁﬂ;erﬁ
Liszt-féle megoldashoz, a programgondolkodéds vezette el a
zeneszerzft. Az ostinatohoz két oldalrdl ies kizeledett: a
harang~-hangzéds élménye /harangozds, harangjdték, mechanikus
éraszerkezet/ felfl és ez induléd, elsdsorban a gydszindulé
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felll. Az elObbi inkébb zongordra irott miveket ihletett

meg, /az utdbbi inkdbb zenekari uﬁvekat? /bér sok késel zon-
gora=darabban /pl. a lagyar torténelmi arcképekben/ is fel-
fedezzik a hatdsdt. A Szimfénikus kdlteményekben ez a techni-
ka killOnbsen az indulé alapkarakteril mivekben, igy a Hunnen- |
schlacht-ban a Hdungaria-ban, az Héroide fundbre-ben és egé-
szen magesrendud médon a Hamletben jdtszik negy szerepet.

Egyee részletekben azonban més Szimfénikus kdlteményekben

is felbukkan; példdul a Tasso bevezetSjében igy szervez meg
Liszt néndany Utemet, vagy a Prometheus agitato részében ugyan=-
csak rovid ideig ostinato-lehetfség bontakozik ki, amelynek |
azonban a mu egésze szempont jédbdl kevés jelentbSsége van.

v vel WMEM ostinato-technika a
Hmlmnacnlacht-han,“w&:” mivet /mércsak hatalmas terjedelme
miatt is/ nem elsfsorben az ostinato segitségével formédlja
Liszt. A derab fétémaja szonban, révidségével és gyors lezé-
rédasdval a kései csdrddsok ostinato motivumeit elflegezi.

A Hunnenschlachtban annyiban 1lép til Liszt ilyen szempont-

b6l a Tesso-n é8 a Prometheus-on, hogy itt minden anyagbdl
ostinatot lehetne alkotni..Az ostinato elv tehdt a mi tema-
tikd jéra hat, csak Liszt, valészinlleg a nagy formai felil-
letek miatt nem haszndlja ki lehetfségeit: minden sejtet

csak egyszer-kétszer ismétel, nehogy lefékezze a mi rohané,
sodré karakterét /ld. példdul a kompozicié elsé formai blokk-
jﬂt%? Késbbb, a darab bizonyos pontjain kiaslakulnak kisebb
ostinato felépitésili formarészek /Héldéul a kordl ritmikus
nutinatu:j:? majd ennek,a fidallamnak és egy hermadik ostinato=-

/
ot
formulénak (!-dn basszus-mot rrun’; gyide jUi megszdélaltatdsa néhdny
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%02
item ere jéig/. A Hungariéban sz induldé jelleg erssebb

/marziale karakter-megjeldlést is taldlunk/, s igy a dal-
lamépitkezésben az ostinato formuldk jelentSsebb szerepet
jédtszanak, mint a I:hlnnenluhlanhtha?iflﬁ lényeges killdnbség

az, hogy mig a Hunnenschlechtben nagy felilletek alakulnak

ki fejlesztéses médon /anti-ostinato-technika/ ostinatora |
alkalmes motivumbdl, eddig a Hungwnriihan a fejlesztés ke~-
vésbé fontos, a zeneszerzd egy-egy ostinatora alkalmas a-

nyag zért kisformdt teremts lehetSeégét haszndlja ki.

Mikor lesz a Hunnenschlacht és a Hungaria osti-
nato-kezdeményeibfl valédi ostinato? Akkor, ha Liszt egy-
részt szerényebb ter jedelmil nagyformét vélaszt, mésrészt,
amikor kevés %ﬁa %ﬁkﬂ‘mmphaaunﬁl Pel és igy kény-
szeriti magét az ostinato-lehetiségek nagyobb feliileten tor-
ténd alkelmazdséra. Az efelé a cél felé vezetd ut jelentds
dllondsa az Héroide funebre, amely mifajét tekintve is gydez=
indulé. A mivet indulé-forméban kompondlta Liszt; a megis-
mételt férész kdzé trio-szeril kizéprészt ékelt. Az Héroide
funébre témédja hérom ostinato elemet is magéban reji, 8 a
téma egésze, tOkéletesen zdrt négy iltemével ostinato formu-
la lehet a md fnl:.mn:::* Az ostinato :Fiﬁuiéﬁ ma ga h.gn:‘l-t-l-‘h_
lam, a mésik az a hosszi hang, amelyet a hanslznrelémﬁi—?_’
negyed elesusztatdssal/ emel ki, 8 a harmadik réteg a mar-

kéns indulé ritmus 8ndllésoddsdbél adédik /ugyancsak a hang-
szerelds segitségével killdnill el/. Az Geszetett ostinato
négyszer ismétl6dik meg mechanikus rendben /egy szlkitett
négyeshangzat tengelyén/. UJj anyag kovetkezik, ami egyenldre
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nem ostinato, csupédn egy ismételt dallamformula, amelyet
késfbb leredukdlva legkarakterisztikusabb fordulataira,
ostinato~-lehetfségként is bemutat Liszt. Az elsd anyag meg-
ismétlédése utdn uj ostinato-formuldk alakulnak kil a basszus-
dallam és az azonos idfegységekben megszdlald harangiltések.
Az egész rész mégegyszer elhangzik az elsf téma elsl tagja-
nek hozzéadésaval. Ugyanezekb§l az anyagokbdl a kivetkez§
formarészben mésfa jta ostinato-rend keletkezik. A basszus-
ban elindul egy negyedes, allandé mozgés, meghatdrozott
skdlakivdgat hangjai szerint. A tibbi rétegben a mér megis=-
mert anyagok szegmentumai ismétlSdnek. A kSvetkezd forma-
részben uj ostinato-8tlet bukkan fel, a 7 J képlet, a-
mely elvédgo rdokkal és szinkdpdsan a]Et hosszui han-
LENEAKADEMIA
gokkal pérosul. Ezt négyszer halljuk, majd az uj elemet az
els§ téma ostinatojédval kombindlva. A mésodik témébél ki-
alakitott dallamos rész kivetkezlk, amelynek négy {iteme két-
szer megismételve elhangzik ugysn, de ostinatonak mégsem
nevezhetjik,. Az ezt kivetld anyagot azonban igen, amelyben
Liszt két ostinato réteg mellett az elsdé témébdél is hoz
egy foszldnyt. A zZenei anyag kizelit a darab bevezetfjének
visszatérése felé, s a flrész igy zérul le.

A kBzéprészben nem érvényesill az ostinato elve:
itt nagy dallamokat hallunk /doce-tipus/ és feldolgozés jel~-
legii anyagot /Marseillaise-részlet/. A visszatérésben a f6-
rész és kizéprész anyagal és formdlési elvei keverednek. A
kétféle kompozicidées logiks kettlsségét a darab vége Jelké=-
pezi. Az ltfseffektus utdn -- amelynek a mivet a "szigori"
szerkesztés szerint zdrni kellene -- mégegy akkordsor hang-
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zik fel, amely végiilis a hagyomédnyos D - T zéardson 4ll meg,
f-mollban.

A Hamletben az ostinato technikat jéval merészeb-
ben és ujszeriibben alkelmazza Liszt: a mi zenel anyagainask
mozgasat kizdrdlag az igen kBvetkezetesen végigvitt ostinato
technika élteti. A zeneszerzd a darab minden tematikus elvé=-
b6l tematikus ceird jébél ostinatot alkot. Az ostinatok az
egyes formarészekben kiilénbdz§ sdrdségben és fdzisban hall-
heték. Ez sok helyen a mozgésok érdekes Jjadtékdt eredményezi.

A mu kezdetén bemutatott alapanyagbdl az ostinato
képzés szempont jdbdél is ugyanazok & Jelenségek fontosak, mint
a tematikus Usszefliggéseknél: a hdromféle hosszli hang és a

! e S
kvart lépés. @#)els¢ {yeridaifpan” a hosszi hang mindhérom
7 e EGL
véltozata felhangzik ostinatoként, kildnbdzé funkciéban. A

legfontosabb a tartott hosszu hang szerepe. A folyamat az el-
8§ hegedil h-jédval kezdSdik, a mésodik hegedii és brécsa g%ui)-
vel folytatsidik, s a cselldé esz-hangjdval halad tovdbb, ami-
re a trombita h-ja felel, 8 egyben uj=bb ostinato-periodici-
tdst indit el. A négy litem nemcsak a tartott hosszd hang
dtvdndorlésaként irhaté fel, hanem a tartott hang megszaki-
tuté%}valﬁ dtvdltozasaként is, A tremoldés hosszui hangra em—-
lékeztetd brécsa-tizenhatodok a négylitemea lépték zardéformu-
14 jaként szdélalnak meg. Az ostinastok egyméssal vald kapeso-
lata a kivetkezdképpen alekul: a dallam négylitemes egységet
teremt, a hosszi hang és a megszakitott hosszi hang kétiite-
mes léptéket sugall, amit a dallam imitdciéjénak kezdése is
erfsit. Késébb kideriil, hogy a dallam még egy Utemmel hosz-
szabb. Atfedett négyes egységek keletkeznek. Az elsd négy
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{item utén a 2 x 2-es a zdrt é8 nyitott /eliziés/ négyes le~-
hetfsége is fendll. A kérdést a trombite kitartott hangja
ddnti el, amely az 4tkdt§ "kapoes"-motivum helyett /az csak
nagy formarészek Osszekdtésére hivatott/, formai hatdrki je-
18106ként szdélal meg minden 6tddik Utemben, 8 igy a nagy né=-
gyes periodicitdst erfsiti meg.

Az elsf rész megismétlése utdn /a kill8nbség csu-
pén egy uj hangzdsi réteg, a vondsok "stiirmisch" dallama/,
egy ritkdbb ostinato-slriségli anyag kﬂ?!tkﬂﬂikﬁf}ﬁ. basszus
motivuma 2 mésodik formase jt kapocs-motivuméra vezethets visz-
sza /h-esz, illetve h-g/. Liszt ebben a formarészben csak
szikitett a ot heaszndl, s ezdltal az alapanyag is sze-

:ﬁaki@&{fﬁf@ﬂﬂﬁ%gm1 me gszakitott rovid
hang alakul ki, s sz igy Ondllésult ritmusformula az indulé
lilktetéséhez vezet /timpani/. A hérom ostinato réteg /mély-
vonésok, hegedilk, timpani/ szabdlyos, kétiitemes rendben is-
métlédik. Az 1smétldédés mechanikus: addig tart, ameddig ez
egyetlen védltozé ostinato /hegediik/ ke;dﬁhangdui a szlki-
tett akkord tengelyét be nem jérjdk.

>08
A kBvetkezd§ rész zenel anyage "még ritkabb"™, ugyanis csak

gényebb. A

két ostinato-formula hangzik el hosszabb /24 f{itemes/ felii-
leten. Az egyik a tartott hosszu hang. Ez egy ideig hérom,
majd két Utemként ismétlSdik. A tremoldés hosszi hangra

visszavezethet§, ostinato jellegii basszus-dallam tibbféle
periodicitdst is mutat, 8 részei gyakran kapesolédnak eli-
ziéval egymdshoz. El6szdr két nérmas Utemegységet hallunk,
ami egybeesik a hosszi hang megszdlalasaval. A harmadszori
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ismétléskor egy egész hanggal feljebb kerill a zenei anyage.
A kbvetkezl ostinato-szelet is ezt ldtszik megerésiteni
/b-r8l/, befe jezl Utemérsl esakhamar bebizonyosodik azonban,
hogy egy kiovetkezl kettes litemegység elsd tagje. Az ezt ki-
vets ostinato-inditdskor az uj liktetés szerint kettes egy-
ségeket varunk, az ostinato azonban egyiitemesre fogy. Ettél
az elizidés formajatéktél kezdve visszadll a bassus anyag két-
litemes periodicitédsa.

Usszefoglalva: az els§ nagy formarész a két ismét-
1646 formase jten kivill egy igen sird, az $sszes tematikus
elembfl ostinato-szerien épitkez§ formarészt tartalmazott,
és két olyan formase jtet, amelyben csupdn két ostinato le-
hetdséget mﬂﬁn ﬁﬂ?hiwmgtnﬁult tehdt egyfajta rit=-
kité, lebontogaté Egi;iiit: zart négy Utem; slrd, nyitott,
nagyobb feliiletet lancszerilen bsszedllitdé négy-iitemek sora;
slrd négy litem + "stlrmisch" /agitato/ karaktertipus; rit-
kdbb és rdvidebb szeletekbll 4116 /kétiitemes egységek/ ki-
lenc litem, majd egy mégritkdbb, hérmes és kettes egységek
forma jétékdra éplilé huszonnégy ilitem. Az elsd négy iitemben
bemutatott tematikue anyagon kivil a kapnnn—mntivu:nii o8-
tinato elemmé vdlt. =

A Hamlet kidzépsl részének elss fele /az induléd/

némileg eltérd elvek szerint épiil fel, mint az elsd nagy

formarész, az ostinato-technika azonban itt is nagy szere-

pet jdtszik. A mi bevezet§ négy litemének /a "motténak"/ csupén
egyetlen lehtéségét nem haszndlte még ki Liszt ostinato-
-képzésre, s ez a kvart-lépés. Az induléban jelentdés szerep-
hez Jjut ennek megforditdsa, a kvint. Tovédbb é1 a hosszi hang
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szabdlyos visszatéréseken slapuld sorozata /h hangok/ amely-
hez a kiirt és mélyvonésok g-fisz lépése jérul. A h ostinato
tszdr hangzik el {itemes rendben, a g-fisz hatszor szdlal
meg, majd d4tadja helyét a magényos fisz-nek. liagénak az in-
dulénak dallama ugyancsak nem mentes az ostinato-jellegtél.
Az ostinato jelleget elsfsorban a megszakitott hosszu hang
/az indulé-ritmus/ ®néllésodédsa kblecsdnzi. Bizonyos ostinato-
-elv nagyobb 6~-8 fitemes léptékben is megfigyelhets, ezt aszon-
ban inkdbb szekvencidzd ismétlésnek nevezhet jilk.

Az ostinato-elv teljesen hidnyzik az Ophelia-
-epizddbdél. Az ezt kivetd formarésznek azonban anndl inkébb
sajéatja: a kvart lépés, 2z indulé-ritmus és indulé dallem
alkot Egyaé_mt smely &tszbr i:anétlﬁdik megs A kisebb forme-
se jtek m:egjdlﬁﬂﬁee ég?ﬁﬂé%yﬁénémk velami médon tirté-
né visszatérését elflegezi. Ez a rész, siriségét és Ja]ilf*gét
tekintve leginkédbb a negyedik formase jthez hasonlithaté,
mig a megiﬂmﬁtelgnghE11&-Epi$6d utdni blokk, a mi mésodik
formarészére utal., Egy tiziitemes és egy hatiitemes rész kap-
csplddik Ossze., A tizltemes felépitédse g kivetkezd: a tre-
moldée hosszu hang képezi ez egyik hangzdsi réteget: a
4.-5.~6,~litemben a harsondk a hosszui hang + megszakitott
hosszi hang képletet jatszédk, s ennek pdrja hangzik fel a
8.-9.~10. Utemben & timpanin. A hatiitemes egységben tibb ag
ostinato: kiirt-hosszu hang /esz/, induldédellam /basszus=-
-vonésok/, induléritmus /trombita/, tremolés hosszi hang
/vonésok kBzéprétege/, a hajdani kvart lépés kisterccé szi-
kitve /elsl hegedil/, a kapoces motivum megforditdsa /felfelé
irényuld g-cesz/ a fegotton. A fédziseltoléddsok miatt az
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ostinato-formuldknak hnnyg}:lt rend je alakul ki.

A "visezatérés”™ nep més, mint a darab Gsszes
ostinato-formuld jdnak ldncolata. Még a2z olyan anyagokbdl
is ostinatot alkot itt Liszt, smelyek dallami vagy szekven=~
cidzé funkcidjuk miatt /példdul az indulé/ nem elsfsorban
ostinato-szerepet t5ltéttek be. A zeneszerzl 51 Utemet ki-
zdrélag ostinatok sorozatdbél szerkeszt meg, 8 igy a darab

végére eljut az ujfajta formdldsméd tikéletes szigoréhoz.

D" ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELIM
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A tizenkét weimari Szimfénikus kSlteményt az

egyes mivekben megnyilvénulé kompoziciés logika alap jén

csoportosithat juk. Ez a médszer egyben ahhoz is segit,

hogy e kompozicidk helyst és jelentbségét az életmiben

felmérhessiik.
19, 824280 = = = = = = @ - - - - - - - - - - - —- - - "20. szdzad”™
Festklange
Die Ideale
"Bergsymphonie ™ h-moll Szonéta
Prome theus Faust-szimfénia
(D% ZENEAKADEMIA
— les 7 AR 51 wizeum
zongoradarabok lazeppa Urpheus
Tasao
fTuanu-bavantéa/H
TR "kései"
‘Hamlet - = = - P zongoradarabok
7
/
Hunnenschlacht 7
Hungaria 4
Sinfonie
révolutionnaire Héroide funeébre

/1830/
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Az egyik oldalon a Tassot, a les Preludes-3t ée
a liagzeppédt lehet egymds mellé dllitani. Mindhdrom md legfon-
tosabb alapanyaga a "pagy dallsm"/ok/, s bennilk esak médsod-
lagos jelentSséggel taldélunk killdnbdzé fajtéju agitdtot és
dolentét. Ez utébbi tipusok, a Tasso bevezetijének Bnédlléd
formarészét kivéve /amelyben az agitato és dolente sajét
toérvényei sz irdnyaddk/, s nagy dallamokhoz kapcsoldédnak.
Ettfl a csoporttél egy kissé tadvolabbra helyezkedik el a
Bergsymphonie és a Prometheus. Kompondldsil folyamatulkra és
zenel anyagukra nem egy mér meglevd nagy dallam a Jjellemz§,
a md nem ebbdl duzzed szimfénikus kilteménnyé, mint az eléb-
biek esetében. Az azonban hesonlé a "Tasso-tipushoz", hogy

itt is vusuﬂﬂg ﬁmﬂmmﬁ haezndl Liszt, és hogy a
nagy dallam formai funkcid jat me gtartja, csak mds tipussal
/religioso: Bergsymphonie, dolce: Prometheus/ pétolja. lég
messzebb kerill az alapcsoporttél a Festklénge és a Die Ideale.
Ezekben a muvekben a legtibbezidr csak dttételesen fedezhetlk
fel Liszt tipusai. Bér bizonyos fordulatok /példdul a darab-
~-inditds vagy fontosabb témék elSkészitésének médja/ rokoni
szdlakat sz8nek e kivételek és /fS6ként/ a Bergsymphonie vagy
a Les Preludes kbzé, a tematikus anyag, a szivésméd, a for-
médléds elég erdsen elnatarolja ezeket a kompozicidkat a tdob-
bi testvérmitdl. A Die Ideale és a Festklénge a Szimféni-
kus koltemények "konzervativ" szdrnydt képezi. A "nagy dal-
lam" =08 mivekb§l agszik ki az "Orpheus", amelyben a nagy
dallamot & legkivetkezetesebben értelmezi Liszt: kizdrdlag

ebb8l /dolce illetve grandioso karakterrel/ épitkezik. A
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melédikus, tematikus Jelleg egyetlen szimfénikus kdltemény-
ben sem jétszik olyan fontos szerepet, mint ebben a miben.

A mésik £& csoportba a thmmnpchlauht. a Hungaria
és az Héroide funebre tartozik. Zzeket a miveket az induld-
tipus gyakori vagy éllandé alkalmazésa és az ebbll kivetke-
z6 kompoziciés technika /kisebb vagy nagyobb mértékben meg-
valésulé ostinato/ flzi Ossze. A Hunnenschlachtban kevésbé
merészen, csak bizonyos részletekben, a Hungariaban batrab-
ban, & az Héroide funebre-ben egészen kSvetkezetesen haszndl-
ja ki Liszt az ostinato=-technika lehetfségeit. E kompozicidk
x5zl sz Héroide fundbre férészében a legszikérabb és a leg-
szigorubb Liszt stilusa, iti jérészt "eszencidlis"™ induld-

"y
karakterisst{lpgokusiyépitkeniks\A leguesszeblre ezen az

LISZT MUZEUM

aton a Szimfénikus kdltemények kdzdtt a Hamlettal lép a ze-
neszerz8, amelyben az ostinato-technika a teljes md egylik
alapvets formdldsi elve. Az induld-tipus konzekvencidihoz
hasonléan a mi mésik két alapanyagénak, az agitatonak és a
dolentének is "végére jér" Liszt a Hamletben. Az agitato és
dolente zenei anyagénak tartés alkalmazésa a 20. szédzad fe-
161 nézve is modern hangrendszerhez vezetl el a komponistat.
Az ostinato-technika a forméldas, az agitato- és dolente~ti-
pis a harméniarend régl szabdlyait pétoljdk ebben a darab-
ben. A damlet a Szimfénikus kdltemények "le gradikédlisabb”
képviselSje. Kompozicids elvei még e’ Liszt életndvdn belill,
a kbzeli jovében folytatdst nyernek /a kései zongora-dara-
bokban/, 8 a mi forradalmi merészségét, "modern" vondsait
a t4volabbi jov6 /a 20. szdzedi zene/ igazolja.
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Annak ellenére, hogy a h-moll Szondta Liszt
legjobb /legtikéletesebben megkompondlt/ mive, ezt hall-
gatjuk meg a legszivesebben, s a késel zongoradarabok a
legmerészebbek, a Szimfénikus kdltemények a teljes Liszt-
életmd szempont jdbdl a legfontosabbak. Ez a hatalmas so-
rozat azonositja a "virtuéz" Liszt /korai zongoradarabok/
€és az "Oridlt" Liszt /kései zongoradarabok/ portréjét. Ezek
a mivek vétézzdk meg azt, hogy Liszt kései kompozicidit
gybkeres stilusfordulat tiineteinek tekintsilk, E darabok-
nak kdszdnhet§ a Liszt-életmi aﬂndm?lb

A Szimfénikus kdltemények nemcsak a lLiszt-édlet=-

munek, hanem ,m.19. Szédzadi zenének is kulcs-kompozieciéi.
Ugy is mﬁ:@;jﬁk ?;;E EE:plgiEuEth: If&int kisérletsorozatot egy
ujfajta zeneszerzési logiks megvalésitdsdhoz. A kisérlet

az egyes mivekben més és mée szinvonalon sikeriilt. Egy eél
azonban kézbs: Liszt a 19. szdzad folyamén "elirodalmigso=-
dott" zenébll ismét szintiszta zenét kivdn teremteni. A
programon és a karaktereken keresztiil uj kompozicidés le-
hetfségeket pillant meg, s ezeket egyre kivetkezetesebben
véltja miveiben valéra. Epp ezért "problematikusek" a zene=-
tudomény szémdra ezek a kompozicidk: s programzene legjel=-
legzetesebb megnyilvédnulésaiként tartjuk Sket szdmon, s
ugyenakkor kevés kompozicié tilkrizi olyan élesen a zenei
nyelv és forme véltozédsét, e zenmei anyagbél adédé "hogyan
tovdbb"™ kérdést az eurdépail zene tirténetében, mint Liszt
Szimfénikus kdlteményei.

R e b
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Ez egyben "csapde" is: a szdndék /a tBmegek széd-
méra kdzérthetd zenei nyelv megteremtése/ és az eredmény
/a sokszor bandlis zenei anyag mSgdtt hizédé meglehetdsen
elvont, bonyolult kompoziciés rendszer/ nem fedi egymést.
Ha a zenetOrténész a szdndékot az eredménnyel vagy az ered-
ményt a széndékkel kivdnje igezolni, mindig csak fél-megol-
déssal dicsekedhet. Am miért ne maradhatna meg problémének,
kérdésnek a “Szimfonikus kdltemény" = koncepcid? A zenetdr-
ténet nem kijelent$ mondatok fiizére, hanem kérdéseké és fel-
kialtésoké. A "szimfénikue kdltemény" a koncepcidban re jlé
ellentmonddssal, kérdéssel jelleg egy korszakot, egy zene-

E@Dﬁﬁéifﬁ%é[};ﬂéﬁti, s ez mindig is meg-

nyugtatd kérdSjel marad. Bzt a kérdSjelet a " jBvé" nem zsu~-
gorithatta ponttd, s nem egyenesithette ki felkidltéjelléd,

szerzdt.

legfeljebb megismételhette. /Valdszini, hogy példdul a
Barték-életmi egyes részeiben ez térténik./

A Liszt-zenét kedvtelwe neveszziik / jérészt s
"bon mot" kedvéért/ a " jOvS zené jének", jéllehet sem az
eredetl Wagner-Liszt-féle eszmének, sem zenei jelenségeknek
konkrét és lényeges megfeleléseit nem taldljuk meg a 20. szé-
zedban. Ami ezt a mdsodik "optikai cealéddet™ lehetdvé teszi,
az az, hogy egyes Liszt-miveket olyan /vagy hasonlé/ médszer-
rel elemezhetlink, mint sok 20. szézadi kompoziciét, sét, oly-
kor azt is mondhat juk /példéul a Hamlet vagy a kései zongo=-
ramivek esetében/: "akér a 20. szdzadban is keletkezhetett
volna". A 20. szézadl zene mindenesetre segit a Szimfdénikus
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kéltenények kompozicibés logikdjénak megértésében, ami a Liszt-
-kortarsaknak, még Wagnernek sem sikeriilbetett.

A jovb meghozta a Liszt-zene bar egyoldeld /mert ki-
zardlag a strukturédval foglalkozé/, de legalédbb egy bizonyos
szempontbol adekvat értékelését. Erre utsl Carl Dahlhaus is,
amikor & kivetkezl szavekkal zarja Mazeppa=cikkét: "eee viel-
leicht ist eine adéguate Wahrnehnung der differenzierten For-
men, die in den Symphonischen Dichtungen sus der Verschrankung
verschiedener rrinzipien hervorgegangen sind, erst mdglich ge-

worden, seit einerseits das programmatische Mﬁiant varhlaﬂ;t
und zur Irrelevanz abgesunken ist und anderseite der klassi-
zistische Formalismus der 19. Jahrhunderts, der in einer musi-
kalischen Form die Verwircklichung eines traditionellen Typus
suchte, durch atﬂbnmfﬁﬁiaxhafmmrmuam des 20e Jenshun-
derts abgeldst wurde, derauf Neuheit driéngt und als fuffallisl
Form nicht die schematische, iﬂdarn die ungewthnliche husruift?ls
A Liszt-zene igezi jovdje tehat nem & zenében,
henem a zeneszemléletben, elemzésekben és esztétikai itéle-
tekben teljesiil be. De hogy mindennek gytkere egy homlokegye=—
nest mas zeneszemlélet volt /jelképezzik E.T.Ae Hoffmann és
Jean Paul nevével/, az szt bizonyitja, hogy az OGsszmiivészet
eszméje == bar tObbszdri attételen keresztill ~— egy rejtett
intellektualis régidéban mégiscsak megvalésult /& programbdl
zene: struktura lett/. Eonnek & "rejtett intellektudlis régiéd-
nek" ujra felszabaditéisa, szaz a Liszt-Wagner-féle "Runstwerk
der Zukunft" -- eszmének ismételt valdéravaltasi kisérlete
/a zene €10 thrsadalmi funkciéjéanak megteremtése és a tobbi
miivészettll valéd izoléaltsaginak megsziintetése/ napjaink zene—

szerzbinek is aktudlis feladatae.




ROVIDITESEK

A M-Z Allgemeine Musik-Zeitung
B "Bergsygpphonie"

Bd Band

Diss. Dissertation

ede. edlition, editiert

F Festklénge

FaSe Faust-Symphonie

C.G-u-ﬁnh-uh Weimar: Goethe und Schiller Archiv Weimar
h h-moll Sonate

H Hamlet

He Héroide fundbre

hrsge herausgegeben

Hsch Hunnenschlacht

Hu Hungaria

I Die Ideale

LP Les Preludes

locecite locug citatus

M Mazewtie - ZENEAKADEMIA

MQ The Minafﬂﬁiﬁ?terlr

N Mz Neue lMusikzeltung

N M=Z Niederrheinische lusik-Zeitung

P Neue Zeitschrift fiir Musik

0 Orpheus

P Prometheus

SIMG Sammelbénde der Internationalen Musikgesellschaft
Sta A Leipzig ©Steatsarchiv leipzig

T Tasso

Vol Volune

ZIMG Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft

T Zenetudomanyi Tanulmanyok




EGYZETEK

1l : NMz, NZFfM, AM-Z, NMQ
2 : elsésorban SZABOICSI, GARDONYI és a Liszt-Society egyes
kiadéasai
3 : BARDOS, GUT
4 : DAHLHAUS 1, 85
5 : MILLER, 287
6 : WAGNER 1, I 64
7 ¢ DAHLHAUS 1, 85
8 : SCHOENBERG, 170
9 1 leoes eit,, 171
10 : BRENDEL 1, 90
11 : MARX /A. B./ 1
12 : WEITZMANN 1
? 13 ; LISZT 2
14 : WAGNER 2 .
15 : WBITZMANN 27185450085/ "
' 16 : LISZT 1, 225 /1858.3.12./
17 : loc. ecit., 229 /1858.6.19./
18 : SCHUMANN, 30
19:: loc. cit.

] 20 : A legels§ kételkedSk kdz8tt van egy "R. Wagner" cimd

’ ¢ikk ismeretlen szerzfje: "Irgendwo ist der Versuch
gemacht mit Seb. Bach’s Matthéus-Passion, diese als
Allkunstwerk erscheinen zu lassg&n, indem man zu den
Chorédlen, wie zum Cantus firmus im Anfangs-Chor die
Gemeinde mit eintreten liess. Das ist veielleicht
einmal gelungen bei einer lange vorbereiteten, in sich
bereits kiinstlerischen Gemeinde. Soll dergleichen aber

; zur Regel werden, s0 muss man zuvor auch sorgen, dass

ii alle dirkenden vom obersten Director bis zum niedersten

Ii Querpfeifer wahre Christen sind, die sowohl das Evange-

E - r- lium glauben, als Sebastian Bach verstehen." KNﬁ 2

: 1854. februdr 25., 59/




21
22
2
24
25
26

e - e SR ]

27
28

29

- L 2] L L] L L]

Sl::

22
33
54
25
36
27
38
39
40
41
42
43
44 ;

LL] L] (L] L L] L L] £ 1] (2] - L 1] - LX)

SCHUMANN, 30

BRENDEL 1, BRENDEL 2, BRENDEL 3, DRAESEKE, WAGNER 4
LISZT 2, II 56

FEUERBACH

loc. eit., 109

elsésorban "Berlioz und seine "Harold-Symphonie" és
Robert Schumann® cimd eikkében /LISZT 2, IV/
FEUERBACH, 111

loc. cit., 111

LISZT 2, II 56=57

autogréf: G.u.Sch. A Weimar, Ms A 21/3% /részletes le-
irédsa RAABE 1, 19; facsimile részlet RAABE 2 Filgge 1ék/
a Szimfénikus kdltemények hangszerelésével kapcsolat-

ban részletesebben e tanulmény 209. jegyzete foglalko-
zik

LISZT 2, 11 56 :

TAPPERT, 1 LZENEAKADEMIA

1ﬂ¢' cit. LISIT MUZEUM

WAGNER 1, I 22

WAGNER 3, 117 /"Ein Brief an illector Berlioz"/

WAGNER 2, 114

loc. cit., 110

loc. cit., 116

loc. cit., 118

loc. cit., 122-123%

WAGNER 3, 136

WAGNER 2, 120

WAGNER 3, 138-139 /"Zukunftsmusik"/ Nem szabad megfe-
ledkezni azonban arrél, hogy wWagner ezt az irdst a Zu-
kunf'tsmusik kdridli vita igen heves hulldmai utén, a
"Zukunftsparthei" szétbomlésénak ide jén fogalmazta meg
/1d. ehhez az I. fejezet végén Usszefoglaltakst e ta=-
nulmény 69-71. oldalén/.




P | e T e e S U el g

45
46
47
48
49
50
51
52
55
24
25
56
27
58
29
60
61
62

63

64

65
66

67

[ 2] (1] L 2] L2 ] L 2] L L] L1 L2 L2 Lo L Ll L L L]

- ['T] e

L2 ]

BRENDEL 1

BISCHOFF 1

BISCHOFF 2, 324

ERENDEL 1, 77

loec. eit., 55

loc. cit., 122

loc. cit.

loc. ecit., 109-111

loes eit., 125

loc. cit.

v. 8. a 84. oldalon leirtakkal
ERENDEL 1, 103

loc. cit., 125

loe, eit., 135

loc. cit., 136 .
RAABE 1. %2-39

Les Pralud;ﬂﬁkﬂhzappa, Orpheus, Prometheus, Tasso
Liszt a Sz nikas %ﬁ%ﬂwﬂ valamennyi vdltoza-

LISZT MUZELM
tdt zZenekaron ellenérizte
Weimar kulturdlis életérdl Liszt ottani tevékenysé-
gét megelfzben: A. von Schorn, Der nachklassische
We imar
RAABE 1, 3%2
ld. a mi kinyomtatott programjdat
G.ueSch. A. wWeimar, Ms A 4 a : "Finale zu Glucks
Orpheus”™ /nach dem Orchesterstimmen im Besitz der
Gr.-Hoftheater hergestellt von Peter LRaabe/, kia-
datlan
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Raff: "Ich bin nun mit der Umarbeitung der Tasso-
-Quvertiire beschéftigt, sus der ich ihm eine Sin-
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nak a Szimfénikus kbltemények keletkezési folyame-
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tdban? Koztudott, hogy Liszt csekély hangszerelési
gyakorlattal ldtott hozzd a weimari zenekari mivek
kompondlésdhoz. FSként Raff levelei, s késébb névé-
rének a Die Musik els§ évfolyamdban megjelent cikke
miatt az dtlag zenekedvelSk kizdtt mdig tartja ma-
gat az a nézet, hogy a Szimfénikus kdlteményeket
Liszt tulajdonképpen "nem is egyediil" irta. Peter
Reabe sajnos csak kinyomtatott részében megmaradt
disezertdcid jéban /RAABE 1/ /a Jénai Egyetem & a
nagy Liszt-kutaté fidnak, Felix Raabenak, valamint

a wWeimari Goethe és Schiller Archiv Raabe-gylljtemé-
nyének tanusédga szerint a munka gépiratos része el-
veszett/ a weimari Liszt-luzeum gylljteménye /ma
G.u.Sch. A/ alapjén igyekszik bizonyiteni az igaz-
sdgot, azt, hogy Reff, de kiildndsen Conradi szerepét
a véltnél jéval kisebb jelentdséglinek kell értékel-
ni IRMBE% ED_?E‘KI’E ﬁﬂwm‘. ,~= & dokumentumok &t-
nézése utén -~ ugy . fimomithatjuk, hogy a segéd kom-
ponistak tevékenységét a "partiturdba médsolé”, "tisz-
tazdé", "zeneszerzési titkdr" rangjéra redukdljuk. Egy
példa: Peter Raabe /RAABE 2, Fiiggelék/ a Tasso kiilén-
b6z6 verzidin /1d. a 202. Jegyzetet/ bizonyitja, hogy
a gondoléds-dallam killdnleges hangszerelési Btlete /a
basszusklarinét/ Re4ftél ered, mert els$ alkalommal
egy Raeff-féle mésolatban bukkan fel. Az Stlet anndl
is eredetibb, mert ezt a Péarizsban otthonos hangszert
Németorszégban még 1850 kdrill is ritkén alkalmazték,
kisebb vérosck zenekarainak nem is volt birtokdban
/CARSE, 31-32/. A weimari zenekar is csak 1850-ben,

a Lohengrin bemutaté jdra jutott hozzd /RAABE 1, 46/.
Ez az év a Tasso basszus-klarinétos Raff-vdltozatd-
nak is keletkezési éve. Az Otlet eszerint a verzié
szerint ezérmazhat ugyan Rafftél, de lehet egyszeriien
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Liszt szdébell utasitédsdnak megvalésulédsa is. Erre vo-
natkozdlag nem maradt fent adat. Arra szonban igen =-
8 ezt Raabe Liszt-monogrdafidjdben figyelmen kiviil
hagyja -- hogy a Tasso legels§ megfogalmazé&sdban, a
vdzlatkdnyvben /G.u.Sch. A Weimar Ms N 5/ a mi kezde-
téhez /amely a darab ma ismert alakjdban vondésokon
szélal meg/ lLiszt a "Baes clari.” utasitdst irta. A
mi kezdd$ dallame a Tasso-dallam sorzérlstainak trio-
lde figurdjédbél keletkezett. A kompozicié alapanyagé-
hoz tehdt Liszt az els§ pillanattél fogva a basszus-
klarinét hangszinét képzelte hozzd. Az Gtlet 1849=ben
nem valésulhatott meg, mert a weimari zenekar még nem
rendelkezett a hangezerrel /lehet, hogy késébb mint-
egy "észbe kapva" azért haszndl Liszt harsondt, illet-
ve kilrtdt az "igezi" Tasso-dallamndl/. Nem valdszind
tehdt, hogy ezek utdn a hengszer alkalmazédsdhoz Raff
lelemé nye%ﬁgﬁri ANEY o lreM bailkeég. Raff szerzdsége
ellen sz4l az is, Hogy szémos partitura-mésolateiban
tfle szérmazd, hasonld érdekességil QQggg__zglggli;;L:

letve formal Stletet egyet sem taldlunk, Miért alkal-
mazta hét Liszt Conradit és Raffot? Semmiképpen sem

merész hangszerelési tleteik miatt. Amiben /a killdn-
b%2z6 kéziratok alapjén/ a kezdeti években Liszt vald-
ban bizonytalan volt, 2z a hangszerek felrakédsa: mit
kopuldzzon, milyen hangszereket pédrositson, hogyan ir-
jon fafuvésokra, rézfuvéeokra stb. Ezek a hangszerelés
mesterségbeli fogdesei. Ezért prébdlta zenekaron annyi-
szor a zeneszerz§ a mivek kiildnbidz§ verzidit, 8 a pré-
bdkon halldsélménye alapjén Javitgatta /piros irémnal,
l1d. d. Geu.Sche. A Weimar Ms B 22/ a felrakds iligyetlen-
ségeit. Joggal szigezheti le tehdt Peter Raabe az igaz-
sdgot: "Der Lehrer, den Liszt im Fache der Instrumen-
tation hatte, war weder Pa&r, noch Conradi, noch Raff,
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sondern die Arbeit, die er mit der wWeimarer
Hofkapelle leistete.” (RRABE 1,32)

Az alkotél segitségnédl sokkal inkdbb hasznédlta
Liszt Raff mechanikue, mdsoldéi segitségét /Con-
‘radi erre sem volt alkalmas: felilletesen és csii=-
nyén irt/. Kb. 1854-ig Liszt particella-szeriien
2-6 szisztémdban kompondlta vdzlatait, elsd§ meg-
fogalmazédsait /a vdzlat és az elsl megfogalmazés
kbzdtt kiildnbség van: az elfbbi tdredékes, csu-
pén Btlet-felvillantasokast tartalmaz, az utébbi

a kompozicid teljességének kirvonalazdsdra tirek-
ezik./ A hangszerelési utasitdsokat Liszt ebbe

az elsl§ megfogalmazédsba jegyezte be. Az ebb8l ki-
vetkez§ feladatot tehdt egy magasrendil partiturd-
ba valé mésolédsnak lehet nevezni. Ennél nagyobb
szerepet azonban még Raffnak sem tula jdonithatunk.
;’Egyébkén%BﬁMEﬂhm&?umlat a Tasso
Fisz-dur epizdd jéndkbrillidns partitura-hangsze-
relése jelenti -- Liszt mar tobbnyire rdgtdén par-
titurdba irta els6 megfogelmazdsait is./

210 : 6. kottamelléklet

211 : MILLER, 235-236

212 : ENGEL, 97

213 : WAGNER /Cosima/, I 1041
214 : DRAESEKE

215 : CHOP, 19-20

216 : v.b. a 210. jegyzettel

217 : Ez indokolja, hogy e tanulményban miért nem foglal-
kozunk a két utolsé szimfénikus kidlteménnyel /Zwei
Episoden aus lenaus Faust, 1860 és Von der #Wiege bis
zum Grabe, 1881-82/. E két mi kbziil idérendben még
az elsd sem tartozik szorosan a sorozathoz. A zeneil
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anyag szempont jadbél leginkdbb a két Lenau epizdéd
elsljét lehetne Osszefiiggésbe hozni a "12" zeneil
tipus-anyagaival. A Von der iiege bis zum Crabe
idegen, illetve a weimari Szimfénikus kiltemények
emléke igen halvédnyan dereng &t rajta. E tanulmény
tipizdlé, a zenei “"szdkincceel" foglalkozé gondo-
latmenetébe akkor lehetne beépiteni, ha a vizsgd-
latok korét a vdllalt hatdrokndl jéval tédgabbra
hiznénk /pl. bizonyos kései zongoradarabokat is be=-
vonnénk/ .

WAGNER 4, 28

1ld. e fejezet késfbbi részét

a tipusok téabldzatdt 1d. a 7. kottamellékleten

"Ce qu’on entend sur le Montagne". A mivet az egy-
szerilség kedvéért a tovdbbiakban is g német cim-ri-
viditéssel jeldljik. Erre magdnak Lisztnek a szd-
haunﬁlatﬂﬂhmjtzgmkﬁﬁm‘uzerﬁd a kompozicidt
"Bergsymphonie" Wégy:™ma lMontagne™ néven illette
/1d. RAABE 1, 42/.

CALVOCORESSI, MIES

MIES, 405

loc. cit., 408

LUBOSCH, 332

HEINRICHS, 30

loc. cit., 35

loc. cit., 110

loc. cit., 111 /v.8. BERGFELD, 8 és itt a hivatkozé-
sokat Riemann, Wie hdren wir Musik?, Leipzig 1903 és
Die Elemente der musikalischen Asthetik, Stuttgart
1900 munkdira/

BERGFELD, 8, MIES

Nicolai Hartmann, Asthetik, Berlin 195%: STOCKMEIER, 6
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BERGFELD, 18

loc. cit., 14

loc. cit., 18

ld. e tanulmény 5-6. oldalédt

ENGEL, 94

ld. a tipus~-tdbldzatot /7. kottamelléklet/

ld. a 7. kottamellékletet

ld. a partiturat

ld. a 7. kottamellékletet

ld. a 7. kottamellékletet

erre a jelenségre Boronkay Antal hivta fel a figyel-
met disszertdcié jdban /BORONKAY, 18/

GeueSches A #eimar ls A 1 b /Raff mdsolate/

le Mara, VIII, 127

8. kottamelléklet

€d. az 5. kottamellékletet

1d. részleteseén e tanulmény 152-154. oldaldt

4EUSS, 10, eﬁﬁ%ﬁﬁwﬁ 52 /™eeeb /Liszt/ mér
nem a tematikus anyag lebontdsdval dolgozik, hanem
tematikus transzformécidval, témemetamorfézissal, ami
6hatatlanul egyfajta fillzérszeril, formdldsra kénysze-
riti."/

HEUSS, 12

9. kottamelléklet

GiueSche A Weimar lis A 1 a

az itt kdvetkez{ elemzés a Szonatdrdl nemrédg kdsziilt
fontos analizis kiegészitése /ld. BORONKAY/

10. kottamelléklet

ld. a 10. kottamellékletet

A Szimfénikus kilteményekhez gmzdag vdzlatanyag ta-
lélhaté Weimarban /G.u.Sch. A/. Autogréf vézlatok:

A 21 /"Skizzen zu einem Orchesterwerk"™, tSbbek ki-
zbtt a "Sinfonie révolutionnaire®-hez/. N 2 /lMazep-

pa/y N 3 /Prometheus/, N 5 /Tasso/, A 7 4 /Festklénge/
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Grosae Planisten der Vergangenheit, Eterna,

Stereo 826453

1l. kottamelléklet

12. kottamelléklet

1%. kottamelléklet

WAGNER 1, 124

GRUBER, 84

HEINRICHS, 111

loc. cit., 38

KOKAI, "Notanbeispiele 5" /14 b kottamelléklet/.
Bgy masik vazlat: a Dergsymphonie grandidézus indulé-
jdhoz /14 a kottamelléklet/ '

GOLLERICH, 22%

15. kottamelléklet. A monumentalizdlédsnak ugyancsak
iskolapéldéd ja #agner Bolygé Hollandi-Jjdban az elsé
felvonds findléja. wagner itt a Korményos daldt mo-
numental az apperdtus /kérus/ megnivelésével
és az egy ulluznwﬁmﬁﬁﬂaﬁﬁgfi hosszabb kicsengés-
Bel.

ld. az 5. kottamellékletet

16. kottamelléklet

17. kottamelléklet

Vebse 8 T. kottamelléklettel

G.u«Sche A Weimar Ms N 5

az dtmend g nem szerepel az akkordban. Egyébként az
Héroide funébre elsé megfogalmazésdban /Bibliotheque
Nationale Paris Ms 158/ a bevezets merész Gtletét még
nem taldaljuk meg.

GOLLERICH, 21

Eulenburg-kispartitura: A-tél B+6-ig

B+8-t6l C-ig /egy "hozzdadott" "stiirmisch" vondésdal-
lammal/

C-t61 D-ig

D-t81 E-ig
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a variadciésor illetve a szonata-elv kérdésérdl

ld. késbbb /169=-170. oldal/

E~t6l /M=12/ illetve R=ig

ld. a partiturdt E-t6l P-ig

G=t61 I+6-ig

I+16

I-8

I

I+7=t6l J+l=-ig é8 I~13-t61l L+2-ig

L+3=t61l O=ig

A=té1l B-ig

042, Vebe I-vel

Q-t61 R-ig, V.0. B=tOl B45-ig

az elsd 2x4 ilitem

R=t0l a mii végeig

U+8

vede A, Offie#, pfé doal¥e\e tanulniny 180. oldaldt
18. kottamelléklet "'

19« kottamelléklet /a jelzéseket v.O. a 18. kottamel-
léklettel/

Liszt az elsd megfogalmazds tenusiga szerint /Geu.Sche.
A Veimar Ms A 10 a/ itt is kivetkezetesebb volt. A
Hamlet kizérélag a h hanggal és nem h-moll hangzattal
garédott. Id. a 20. kottamellékletet és v«0. a parti-
tura U+8-t61 U+l6 részével.

bar a vazlatkinyvben / GeusSche A Weimar lMs N 4,
128. oldal/ vlsz. kordbban feltiint az Ophelia-anyag
dtlete, a mii elsd végigirt verzidjdban ezt a részt
még nem talaljuk meg.

Vele 8 293+ jegyzettel

Paraphrases RV 297 /Liszt darabjének facsimiléje a
méasodik, Rather-kiadésban/

a mi kezdetétdl A-ig

C~-t61 D-ig
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304

305
306

208
510
211
312

313
314
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E+12=t01 E+20=-ig

a legszembetiinébb és leghosszebb ostinatos részlet:
M=t61 O-16-ig

az elmondottekhoz ld. az Héroide fundbre "férészét",
A+l4=t81 E+30-ig

Vebe 8 18+ kottamelléklettel

2le kottamelléklet

C=t61

D=t01

ld. a 293« jegyzetet

G=-t61

Vele a8 C=-t0l kezddd0 formarészt a J+3-t61 kezdbddvel
Vebe 82 A=t6]1l kezd0dd formarészt az I+3-mal kezdbdb-
vel

R=t61

A Liszt-Eletmili egységes szemléletének elszigetelt ki-
sérletét €ualjule hég MAREY|Stradal egy 1902-ben meg-
jelent cikkében /BTHADAL 3/ sz Héroide fumdbre-rel kap=—
csolatban, amelynek gydokere még az une "virtubéz-kor-
szakba"™, kompozicidés technikai megoldéasai koziil nem
egy a "kései-korszakba" nyulik: "Freilich schuf Liszt
noch grdssere Werke als die Héroide funebre /ich nehme
bloss die Fazustsymphonie und ebenso die Dante-Symphonie,
den Christus, Graner Messe usw./ aber sein Styl hat
sich, wenn wir absehen davon, dass Liszt, ahnlich wie
Wagner, in seinen letzten Werken einen homophonen Styl
gebrachte /Siehe die Trauergondel, Mossonyi®s Grabgeleite,
die beiden Threnodien usw./, in den spéteren Werken
wenig verédndert und viele seiner kiihnsten Werke fallen
gerade in die erste Periode seines Schaffens.”
/STRADAL 3, 292/

315 : DAHLHAUS 1, 89
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A EOTTAMEILEKIETEK CSOPDRTOSITASA
/téjékoztatds/
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