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alterer und neuerer Clavier-Musik.
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Hiindel, Suite, Edur (Mi-majeur).

—— a. Variationen, le forgeron harmonieux — the

harmonious blackamith.

2. Weber, Rondo brillant, Esdur (Mi-b-majeur) op. 62.
3. Sehubert, Momens musicals, op. 94.

a. No.1. Gdor (Ut-majenr). b. No.2. Asdur(La-b-majeur). ¢. No. 3. Fmoll (Fa-mineur).

d. No. 4. Cismoll (Ut-diéze-min.). e.No.5. Fmoll(Fa-min.). { No. 6. Asdur (La-b-majeur).

=

@@

b
1 0.
11.
12.

13.
14.

Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 31 No. 3.
Mozart, Fantasie und Sonate, Cmoll (Ut-mifieur) op.19.
Bach, Partita, Bdur (Si-b-majeur).

Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 42.
Weber, Sonate, Asdur (La-b-majeur) op. 39.
Hiindel, Suite, Gmoll (Sol-mineur).

Beethoven, Variationen, Fdur (Fa-majeur) op. 34.
Mozart, Rondo, Amoll (Lia-mineur) op. 71.
Schubert, Impromptu’s, op. 90.

a. No. 1. Cmoll (Ut-mineur).. b. No. 2 Esdar (Mi-b-majeur).

¢. No. 3. Gdar (Sol-majeur)., dv No: 4. Asdur (La-b-majeur).
Weber, Momento eapriccioso, Bdur (8i-b-majeur) op. 12.

Bach, Toceata, Gmn%?(*]_!@ %%{rj'
Beethoven, Sonat e:rl “:ﬁﬁﬁ H".minem'} op. 9[]“"’3 ™

Heft,
25,
26.

9

?
§
?
§
b
|
I

28.
29.
30,
31.
32,
33,

39.
30.
37.
38.
39.
40,

41 .-

Schubert, F., Sonate, Ddur (Ré-majeur) op. H2.
Mozart, Drei Klavier-Stiicke.

a. Adagio, IImoll (Si-mineur). b. Gigue, Gdur (Sol-majeur).
c. Menuett, Ddur (Ré-majeur).

’Wel}er, Polacea brillante, Edur (Mi-majeur) op. 72.
Beethoven, Sonate, Adur (La-majeur) op. 101.
Schubert, Fantasie, Gdur (Sol-majeur) op. 78.
Bach, Englische Suite, Fdur (Fa-majeur).
Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 2 No. 1.
Weber; Polonaise, Esdur (Mi-b-majeur) op. 21.
Hiindel, Suite, Dmoll (Ré-mineur).

Mozart, Sonate, Bdur (Si-b-majeur).

Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 81.
Schubert, Sonate, Adur (La-majeur) op. 120.
Weber, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 24.

Bach, Partita, Cmoll (Ut-mineur).

Beethoven, 32 Variationen, Cmoll (Ut-mineur) op. 36.

Mozart, Sonate, Fdur (Fa-majeur).
Beethoven, Sonate appassionata, Fmoll (Fa-mineur)
op. 57. |

bt By B fe
i tey Mismell (Basditze mihedr)h

15. il A
16. Mozart, Sonate, Dd ﬁ?&:ﬁ;m o). y 4 fh %ﬁ

T Sl B i .l'_:; sl . ke
17. Weber, Auffﬂrdanimg zum - Tanz.' Ronde ::q:. [F?m: T 44, Begj_lslp}fﬁﬂj Sonate, Bdur (Si-b-majeur) op. 22.
18. Schubert, Fantasie, Odur (Ut-majenr) op. 15.| | € 7 Ti M.UWehdd Monste. Emol e 5 70:
19. Beethoven, Sonate, Cismoll (Ut-diéze-min.) op. 27 No.2. f:H:r _Béetﬁﬂfen SD;l&tﬂ Biur (76 malen).  on. 28
20. Hiindel, Suite, Fmoll (Fa-mineur). 2 ’ : :

21.
22.
23.

Mozart, Sonate, Amoll (Iia-mineur).
Weber, Sonate, Dmoll (Ré-mineur) op. 49.
Bach, Zweistimmige Inventionen.

24. Beethoven, Fantasie, Gmoll (Sol-mineur) op. 77.

e e e g e St e e, e

47. Bach, Englische Suite, Gmoll (Sol-mineur).

48. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 143.
49. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 53.
50. Weber, Concertstiick, Fmoll (Fa-mineur) op. 79.

(Wird fortgesetzt.)
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Berlin,
ADOLPH FURSTNER.
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Yorbemerkungen.

I. Kurzere Verzierungen.

e e e Ty

Observations préalables

1. Agrements de peu de notes.
5.Doppelschlag.

1.Vorschlag. 2.Mordent.(Bach,Hindel) 3. Pralltriller. 4.Schleifer. m
4343 [ 8.Har ien.
n y F < TR iy et pegg
Bezeichnung: ' Al Loletog % | 5] A
Nolation: 1 ' — 'I,, »F _ Hﬁ“’
1. Appoggiaturall 2. Mordant (jadis: Pincé)l| 3. Pince. 4.Coule, = &.Groupetito. 6. Harpéges. %
st . ey g = o = —
Ausfithrung: = ) . 2
Exécution - . h% r |.. : . = p s

oft schon bei cinem und demselben,wechselnd und mannig falug. Nicht minder wandel-
bar ist natiirlich die rhythmische Eintheilung der Ausfiihrung, je nach der Bewegung
und dem Charakter der Stelle, und sollunsere Andeutung eben nur einen besondern
‘Fall darstellen.

I1. Anfang der Verzierungen Wieaus vorstehender Tabelle ersichtlichbe-
ginnen die meisten ,Manieren“genau zu der Zeit,wo ohne die Verzierungdie
Hau ptnote hatte eintreten sollen; ebenso,dass die mit der Hauptnote verbundenen No-
ten jetzt mit der ersten Note der Ve rzreruug zusammen gehiren. Allerdings
. werden auch Nachschlage und Auftacte, so wie lingere Passagen, deren Emthmlunn

"meist aus Bequemlichkeit dem Spmier uberlassen ist,schon ziemlich friih(z. B.bei
Handel ) mit kleinen Noten geschrieben. Von den eigentlichen Manieren sind sie aber
‘sewohnlich bei einiger Aufmerksamkeit leicht zu unterscheiden.

I11. Prallend wird eine kiirzere Manier, wenn sie moglichst schnell in die
Hauptnote geht und noch merklich darauf verweilt, Der Accent {illt selbstver-
standlich in dicsem Falle auf die Hauptnote. Siehe N¢ I. Deshalbsindwenig -
stens beim Einstudiren, die mit der ersten Note der Verzierung zugleich anschlagen-
den Noten in den meisten Fillen ebenfalls schwacher zu spielen.

IV. Wenn eine Note fiir ihre Manier zu kurz scheint,oder wenn man den ¢
Schluss der Verzierung nicht in dic Bewegung

Die Artder Bezeichoung ist nicht nur bei den verschiedenen Componistenssondern I
i

—
——

La notation varie non-seulementdans ées ouvrages des differents compo-
siteursynals assez souvent encore dans ceux duméme auteur. Or, comme ia
Jorme riytlonigue de ¢ exécution nest pas moins variable seion le mouvement
et le caractere del endroit,notre eaposition ne veut chaque for's déemontrerquun
cas tout-a- fait particulier.

Il. C’ﬂmmﬁmemﬂn! des agrements on vozt par i tableau Drecédent que
la plupart des wIRANIEPE S Commencent _p?'ﬁ't?ﬂr ément antemps on sans a-
g?*&m ent lanote pﬂuﬂﬁa{ﬁ serait entrée; de méme, que les notes Jamtéw a
cétie derniére sont fouchées maintenant enseméle avec la prem iere
no te de Dagrément. Il est vrai que les potites notes sont employees dé-
Ja daguw dondiemps (p. e. chez Handel ) pour marquer au&w:‘ aZes nr}tg& de
ﬂwwszwnf, des levés et des passages dont la répartition était laissée a la
discrétion de Leaxéoutant. Mai's ordinairement aveec un Ppeu d'atiention on
pout faciiement distinguer cotte sorte de petites notes d'avec les verita -
bles , manieres <

1. Lamgu un court a-‘inﬂmﬁzf. en suise des ﬁ?ﬂﬂ'ﬂﬁ; va leplus vite pos-
$26ie a sa note eny restant encore sen stdlement, f’accent porte nafurelie-
ment sur la noie przm*gpufg méme, Voir NO I. C'est pour celaquonfera dien,
aumoins pendant { Emrfe, dejouer assez faiblement lesnoles qui entrent
ensemdéle avec la premiere note de I asrément.

IVLar#gruuuﬂ note parailfrop courie pour son a.grémem‘,ou qu’ on
)J_ ¢ B ) ne veul fuire tomber la toerminaison de Z'asre.
* g J_ 4 ment dans e mouvement d'une auire

einer andernStimme hinein fallen lassen wil 8¢ kau o N8 X 2 B
man die betreffende Note,zusammen mltd@ 3 i‘%} :m "'-“-'
tisen Noten,um so viel verliangern,als -. eﬁg ) ,-q‘l,a

"'-l

——— iy

"‘lF

hmucht * g
Y. Glaite Ausfiihrung. Wenneine %01_.' rlangerung,wegenﬁ“ TorTobhafeon

und gleichmassigen Bewegung, oder aus rhythmlsﬂhﬂn Gruudﬂﬂ,unthql.uﬂmhgbp gmqr
die Verzierung das ,,Prallen“auf und fiilit & Ai]eg'rn.* b "3 /| h* | U
A

J:'_.a

ot _E?e‘:!?"ffﬂ} on prolonge quelquefois cette note

' 1? jonsenible avec (os notos stullanées, dautant
"g F Dagrément.

- Frqi vl-'l'-.::- Ei.:ue :'b
xemf lon unie. Une tezzg prafangazmn,a cause dela viv .rz:*zrerzn’r'

i !’ﬁga 2Eté du mouvement ou par des raisons rﬁymm:qruas n'étant paspra licadle,

4 rzgrmﬁem; en rénoncant a laccent

%k * Presto.

bfr

ihre Note glatt aus, oder sie entlehnt auch

a;yn-_-:c:-rﬁa, remplil sa note tout uniment,

auf Kosten der folgenden Noten die nothige !

etmeéme 7 ﬁ'mjf?‘wmr aAuEr notes Sud-

Zeit.,

VI. Trilleranfang. Aus der Applicatur ist immer zu erkemnen, ob vom
Haupt- oder Nebentone angefangen werden soll.
Beginnt ein langerer Triller vom Haupttone, so verweile man auf diesem ein

wenig, damit die eigentlichen Triller-Wiederschlige dennoch vom & X

vantes ie temps nécessaire.

VI. Commencement du trille. Le doigter fora toujours connaitre, stz
Jaut commencer le trilie du ton écrif ou fft"' la seconde supéricures.

Quandun tritle d’'une certaine durée enire du ton dcrit, onpeut y de-
meurer un instant, ffﬂ sorie que les datiements mﬂmew ol

£

Nebentone anfangen. Dies ist fiir eine gleichméssige und bril -

irilie commencent nmumazrz.s e la 3#::-&#::1’& superi-

lante Ausfiihrung meistens sehr forderlich.

b
ey

eure, ce qui parfois coniridue beaucoup a rendre l'exe-

VII. Triller auf gebundener Note Der Triller hirt unbe-

cution égale et érillante.

Wf 2 T?‘I'Hﬁ' Sur une nole ﬁé’fé‘ Leltrille cesse en fout cas

dingtschon vor der Bindung ohne Accent und ohne Nachschlag
auf, wenn die folgende kiirzere Note wie hier dissonirend wird.

VIIL. Punctirte Noten in zweitheiligemRhythmus mit Verzierungen.
Triller auf einer punctirten Note, chenso Doppelschldge nach einer solchenschlie-
ssen in der Regel auf dem Punkt. Dieser wird,wenn eine einzelne,unbetonte
Erganzungsnote folgt und die Bewegung ni cht sehr schnell ist,gewihnlich a-
bermals verlangert,worauf die Ergdanzungsnote demgemiss verkiirzt angegeben
wird.

sans accent ef sans compiément déja avant ia liaison,
$2 éa mote plus courte qui la suit devient dissonance.

VIII. Notes pointées (au rhythme binaire) avec des agrements.
Des tritles qui sont indiqués sur une note pointée, de méme des groupetti
apres une Lelle cessent conununément au poind, Lﬂmﬂw!ﬂﬂﬂﬂmammmt
quonune sewule note legére et le mouvement wétant pas trés v 12
on prolonge a. J’awi’fnazra 8 POINt de ROUVEGU BN PACCOUTCISSANL Par Conse-
quent la note de complément.

a % C XK frane dﬁdﬂgiﬂ** ﬂﬁﬁi‘: e e
& e #* o - = ’-!_ ?

IX . Alle Besonderheiten finden ihre Erklarung in dem Fingersatz, in den mit
kleinenunbenannten Notchen uber dem Text gegebenen rhythmischen Andeutungen,
SOW iﬁ nothigen Falls in Erlduterungen unterhalb der hetreff‘ﬁndﬁn Seite.

Dle sich dafiir Interessirenden verweisen wir ausserdem aufunsere genaueren
Untersuchungen in Band XIV der Bachgesellschaft: Einleitung, ferner die Excur-
sion zn Prael. IV.des 2 Theils in den Varianten; sowie auf die Vorrede zu den
Mozart'schen Trios (Berlin, Bote & Bock).

ey T

L

IX, Quant & cortaines particutarités,elies trowvent lewr caplication
dans le dmgtﬁ?j,dam' les indications riytloniques qui en petites notes indifi-
nies sont ajoutées au -dessus du lexte,enfin en cas de desoindans des eur-
Dilications au-dessous de la page.

Pour ceuz qui ‘desirent sinformenr pius amplement, nous lex renvoyons
a noire _F?*ﬁ'fﬂﬂ'ﬂ' des Trios de Mozart (Beriin, Bote ef Bock).ef aux recher-
ches spéciales que nous avons faites dans I'introduction et dany les vari-
antes du XIVvohune de la,, Bachgesellschaft* (voyez surtout: Prol.1V de
la seconde partie).
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T. 73. Das a¢s ist ziemlich schwach anzugeben, damit das gebunde- M. 73. Touches le la - bemol asses faiblement, pour guele re-
ne & In seinem Nachklange nicht dadurch bedeckt werde. lentrssement du 80l lie wen soif pas couvert.

T.87. In dieser, wie in andern Schubertschen Compositionen scheint | M. 87. [ci comme ailleurs Schubert emploie, ce nous semble,le ter-
der Ausdruck: ,dimin.,“ abweichend von dem gewdhnlichen Sinne nichtsowohl me: ,, dimin. dans une acception insolite, pour indiguer moins une diminution
eite Verringerung der Kraft als vielmehr der Bewegung zu bezeich- de la force que plutof de la vitesse. (Vest ce gui sensuit du caractére de
nen. Dies geht aus dem Charakter der meisten hetreffenden Stellen,amSchla- la plupart des endroits ainsi marques, mais le plus clairement, parce gue bien-
gendsten aber daraus hervor, dass aznweilen gleich nach dieser Bezeichnung 15t aprés ce terme on trouve quelguefois lindication: , a tempo (voyes: Scher
.. @ tempo folgt (Siehe: Scherzo, 78; Rondo, 251.) Wir haben deshall iiber- 78; HKondo, 251). Four celu nous y avens ordinairement gjoute I explicatif:
all das erklirende:,, rallent.“ eingeklammert heigefiiet. . » rallent.”

T. 92 u. 94. Beim Eintreten der hioheren Stimme muss vorzugs- M 92 ef 94. Pour menager la jonction avec la suite, il faut ap-
weise das obere f, beim Eintreten der tieferen das untere ¢ gehalten  puyer sur le fa aigu a lentree de la partie supérieure, et sur le mi ba s

werden und die Verbindung mit dem Folgenden vermitteln. a lentrée de linférieure.

et |
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T. 145. Die Kkurzen (hier uneigentlich: Prall:) Triller sind 5 M 115. Les courts tritles ﬁ'm,pmﬁmwrﬁf armrpmfs en Luise de
wegen der geringen Dauer, besonders aber wegen der geringeren Bedeutung o pincés<). a cause du peu de g’wﬁ& ef surtout du peu d’tmportance de leur no.
Jirer Note hier als glatte Triole, mit dem Accent auf der ersten Note = 7, sexéculent ict comme de simples riolets, dont la prwmﬁr-i? nolte m;ewl" Llae-
suszufihren. Aus der Vergleichung mit dem wirklichen Prall - Triller im cent. Bn les comparant aux vrats pﬁm&r de la mesure precedente et r:ﬂf? la sui-
vorigen und folgenden Takte, wird das Wesen und der Unterschied beider rante, on distinguera facilement la nature et la différence des deux formes.

zestalien klar werden.

T. 124 - 125, 127 - 128. Die hier zugériizten Bogen,welche M. 124 - 125, 127 - 128. Les liaisons, ??fﬂ?fi?’ﬂfﬁf -'”ﬂ"-‘r'frff??f‘@’ﬁ'r‘f
'p den bisherigen Ausgaben fehlen. sind wahrscheinlich, wie dies auch sonst antérieures et ajoutées ici, ne sont prﬂéﬁ-ﬁ!gmeﬁ! g oublices par le compositevr:
ziemlieh oft vorkommt, vom Componisten nur vergessen worden. Siehe: An- Le méme se voif aussi atlleurs, compares: Andante, 66 - 67; Scherso, 19-20;
danie, 66-67: Scherzo. 19 -20: Rondo. 170 - 177. - Londo, 170 - 177,
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T. 159. Die Ausfiihrung des Prall : Trillers: M. 159. Lexecution du pince: a, lorsque Faccordde lagaun
@, wenn der Griff der Linken harpeggirt wird; 4, wenn derselbe . che est arpege; b, il est frappé en entier ' Dans les deux cas 7
massiv angeschlagen wird. In beiden Fillen ist es dem Spieler anheimgestelit, est permis, de prolonger la note ornee dautant gue dure lagrément. ou de lox
die verzierte Note um so viel zu verldngern, als die Verzierung braucht, oder écuter preceisément en dedans de la valewr ﬁ?ﬁ.ﬂ‘ﬂﬂ?&.t
sie genau Innerhalb des betreffenden Takttheils auszufiihren.
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T. 283 ele. Das Motiv, welches vorher (T. 264 etc) aus 2 Tac- ' M. 283 ete. Le m.-:ra‘.jﬁ' g.w' mfpcum*e:e:zf(m, 264 ele.) ne con -
ten bestand,erweitert sich hier zu 3 Taecten, indem ihm durch das unerwartet . lenait que deux mesures, s'elargit ict a trows; c:"wr; gue le f.‘?-m';cw de la bus-
eintretende fis des Basses und dessen gewallsames Verharren gewissermassen se, enlranl au tffj'}ﬁﬁi.{f‘!-’!f el pw'.wlifmff avee violence, lur barre, Pour arnse deve,
der Weg versperrt wird, so dass ein abermaliges Zuruckweichen auf den Aus- le passase, et le Sforee de }'ﬂ?fffgr au point du df'pﬁ'r!. MHarntenant enfen {e
gangspunct erfolgt. Nun erst (T. 2%4) kommt der fruhere Rhythmus { d.d | rhythime orsginaire: J J | [ J J J | parvient de meEfﬂ:H, dans la fﬂn‘iff.
¢ ¢ ¢ 8 |in der aufgezwungenen Tonalitit mit gesteigerter Energie lité imposée, i se faire valoir dune ¢nergie renforeee, en sappropriant
( ff und con fuoco ) wieder zur Geltung, wobei zugzleich der zufillige Zuwachs en méme temps le surcroit accedentel. A lo fin, m. 303 (e méme molif re-
als ein wesentlicher in das Motiv mit aufgenommen wird. Zum Schluss, T. 303 pm‘m? encore a frors mesures, mais cetle fois il repefe la seconde mesure pie

erscheint dasselbe Motiv durch Wiederholung und rhythmische Sttigﬂﬁlgdles mitive ef en qnime le rhythme: 0 - /| d e FR IJ Jo o J .
urspriingiichen 2" Tactes aufs Neue dreitactiz: d-6 |@ @ @ o ]J- sd o | ' .
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T. 3 etc. Man trage Sorge,die stacc. hezeichneten Noten

sofort wieder loszulassen, damit die Mittelstimme allein singend und gebun-
den heraustrete.

L

T. 50 u.51. Bei gebundenenOctavengiingen muss die Hand, iu-

sserst wenig sich erhebends vermittelst des Ellenbogengelenkes mehr von
einem Griffe zum andern forigleiten, als anschazen. Das Handeelenk wird
ziemlich straff gehalten, so dass es sich fast nur in seiner Seite nhewegung
dabei betheiligt. .
Wenn ausserdem die schon éfter erwihnte, das /ece hauptsichlich kennzeich-
nende Art der Accentuirung beachtet wird, einer betonten mehrere unbeton-
te Neten unterzuorduen, so wird man sich iiberzeugen, dass eine schlichte,den
4:" Finger nur auf leicht erreichbaren und unterwegs liegenden Ober
lasten gebrauchende Applicatur am Meisten dem Zweck entspricht,einzelne be-
sondere Fiille, namentlich im Cantabile, abeerechnet.

P @

M 3 ele [ Jaut avorr soin de relicher fout de suite les notes

marquees: stacc., afin que la partic du mileu en ressorte seule, chantantet bien
liee.

M. 50 et 51. Dans des passages coulés d'octaves, la main, trés
peu levee, doit au moyen du coude plutit glisser d’une octave il autre, que
de les frapper. Le poignet, tenu assex Jerme, wy participe a peu pres que par
son mourement latéral, - '

87 Lon abserve en oulre lu maniére, déja mentionnée quelguefoes, ef qui caracts -
rese prencipalement le legato: de subordonner plusieurs notes Satbles a une
nole accentuée, on se convajucra, giavee un doigter simple ef wemployant le
qualrieme doigt gu'aux touches nosres—et encore Jaut-il qguon y parcienne
sans perne el chemin faisant—onatteind le mieux son but, qveelex-
ception de guelgues spécialiltes, surtout au Cantabile.
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T.55 u.T. 62. Vorbemerk. N? IVu. V. | M. 55 et 62. Compares: remurgues préal. N etV
| T. 63. Eine iibermissize Secunde, wiewohl in dieser Bewegung M. 63. Une seconde augmentee, been guelle se perde presque en
kaum bemerkbar, wiirde der auf die einfachste diatonische Folge begriindeten Fi- leerement dans ce mowvement, donnerait mal-a-propos une Jorme harwonigue
Zur eine ungehorige harmonische Gestalt (des sogenannten Bocktrillers )zeben (dun tritle checrotant) @ cet agrément nadssant de la plus simple successivs
und dirfte schwerlich der Absicht des Componisten entsprechen. dialonrgue, of ne repondralt cordainenent pornt @ [intention du compositeur:
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T. 99 ete. Um die Eia'n'ﬁ individuelle Schonheit dieser Wendung
nachzufiihlen, verzleiche man damit die frihere Gestalt, T. 82 aus welcher
sie entstanden ist. Dort ist das Desdur nur vorubergehend in Beziehung zu
Cmoll gesetzt, hisr schieint es in seinem trdumerischen Verharren diese Bezie -
hung ganz zu vergessen. Gleich darvaul’ lenkt es freilich wieder ¢in, aber un -
ter dem Eindrucke der vorhergehenden Stimmung geschieht die Ruckkehr zum
heimischen Cmoll mit einer gewissen wehmuthizen Ermattung, im Gegensatze
zu dem kriiftigen und entschiedenen Fortschreiten beim ersten Erscheinen.

T. 101 u. 102. Damit die springenden Einsiitze des Basses ohne

jede Gewal.samkeit erfolgen, ist es rathsam, dass die Rechte bel jedem ac-
centuirtex Anschlage sich lediglich nach der mit ihr zusammeutreffﬂldeu
Linken richte.

M 99 ete. Pour bien ressentir fa beaulé four twdividuelle de ce

 lour. comparesylu forme antérieure(m. 82) dont i dércve. La, laccord de ré-de-

mol majenr Zappara’r guen passant ef par rappore a Ut meneur; ice pendant

le returdeinent véveur au méme aceord,ce rapport semble toul-a - fait oublie mo-
wmenlanement. Aussidol apres, c'est erar, le retour ¢ I’ UL nalal recommence,mads,
sous { ';};fpffwb-f du sentiment antécédant, ce refour sopére dune cerfaine lussitude
wmélancoligue, a {opposeé du progies energigue ef décide de lu premeére apparilion.

M. 101 ef 102. 57 la rfme?ﬂ. chaque fors arant deloucher une nole

accenlude, se regle entierement sur les entrees de la gauche, celle ¢ pourra {*‘IE-
ciler les Sauls sans aueune eiolence.
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T. 107 ete. Die Art der Eintheilung von 2 und 3 theilizen Fi-
curen ist an.so mannigfache Bedingungen geknupft, dass wir anstatt einer
Evklidrung uns beschivinken miissen, auf die genaue Uebereinanderstellung der

M. 107 ele. La répartition de frzures @ 2 e @ 3 nofes dépend de
ant de conditions. yuwav live dune explecation, neus devons nous borner ¢ in -
qequer notre opiion par le maniire, dont wous arons SUPEIPOSE o5 noles reluls -
cos M fawt prendre garde surtoul, gue P &ne deedsion Loy minulizuse on i
Cuuse ww moreelloment des rhythmes; en méme tewps il St ausse qrodr guel .
ques egurds aux besoins mécaniyues doyes. m. 120°ef 121).

betrefienden Nolen, als unserer Ansicht entsprechend, zu verweison. Man hii -
te sich uherhaupt,durch ein allzn herechuetes Dazwischenschiazen eine Zersplit-
terung der Rhvthimven herbeizuliihren: zugleich ist auch aul mechanische Er-
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T. 130. Beim Zusammentreffen beider Hinde auf derselben Ta -
stemiissen die gemeinschafltlich anschlagenden Finger gsanz gleichzeitig
s0 eintreten, dass der eine Finger bald uber, bald unter dem andern sich befin-
det. Die erforderliche Haltung haben wir jederzeit angemerkt. Auf digse Wei-
se wird man das Verfahren nicht eben sehr unbehaglich finden, zumal es 0Tt
das einzige Mittel ist; um gewisse Stimmenfihrnngen horbar zu machen.

G B0 S

M. 130, Lorsque les deux mains se rencontrent sur la wméme touche,
on place les dogts qui dotvent jrapper ensemble tellement, que lun se tienne
sot audessus, soit audessous de lautre. Lattague doit se farve simullanéme nt
par le deux doiels; cest pourquoi nous en atons indiqué lfoujours lr lenwe wisee.
AInsi on ne trourera guere o procédé par trop genant, dailant moins yul gffre
souvent le seul moyen, de faive entendre lu marche des parlies edernédeares.
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T. 1—146. Die T4 ersten Tacte, welche den Grundgedanken M. 1~ 46. Les qualorze premieres mesures, confenant (la
dieses langathmigen Hauptsatzes hilden, scheidensich in zwei Theile von pensee fondamentale de ce theme &‘ longue haleine, se divisenl en deux
¢ und 8 Tacten,von deren der zweite bei der Wiederholung T. 15— 32 parties de 6 ef de 8 mesures, dont la dewxieme . a la r-ffp.ffr‘s?;i;ﬁr (72. 15—
noch um vier Tacte verlingzert ist. Bei der schnellen und gleichmassigen 82) sullonge encore de guatre mesures. Le mouvement vif ef egal de la
legnlo -Bewegung der Oherstimme wiirde eine gewisse Verschwommenheit partie Sffpf*?*?iﬂfr?'f ne manguerail g#}rf de debenir fant soil pei wmonolone,
nicht leieht zu vermeidem sein, wenn nicht in der ruhigeren Bassfi- s7 larticulation rhythmigue ne se Jaisait remarguer dans (e partie
gur die rhythmische Gliederung sich bemerklich machte. Durch die Ro- plus tranquille de la basse. Nous avons tache pour cela, den ja-
censtellung  und einigze Andeutungen in Betreff der Accente und Nuan- ciliter lapercu par la posilion des coules ef par guelques indicalions, re-
cen <lnd wir bemiiht zewesen, zu diesem Zwecke die TUebersicht zn er- latives aux accenls el aux Nuances. '

leichtern.

-




@

;

R |

20~

)

30

40

6

===c=cie

@

Jﬂ;ﬁrﬁ

-

COPESE,

i

W

os

]

i

elr]

60

F
F |

U

o

%

=
—

[

®

s 88 S 8% % 38
e

e
H.

b7

£

3

==

&

* T

0

Yed.

'.._._

B

90

3




20

H

CLENE,

—

i

ol

- . .-l'{.ul"
| S - ' 1"_
g: i 7 , 1.’ . - i &
4 2 ] -

{ t § o A ."-E;. o9 i & : " - ;
: o Friher: o . s & v
ﬁrﬁr;f;ﬁc: E k——/f f A A
} '
= :é: i ; i ::F ; ! i Y Y 5 Y 1‘; Y '.__‘_...-l_'_""-a‘; é ﬁ_
i POy ! Y 4.8
L _ o _ 2 | |
 ———— e #’ . #“ q& ' =8 *i"‘&!: o
. _ —Ha—g 11 7 - - d
wEa e R e e A e
Ox — (T “ S ;‘i: ; ﬁ"p = =

L—bﬁ E#’“ WT_WW % i e 1:-§+—5'_?_"1'| 1"!

Q
i
By =
B+
3 %ﬂ
F':”:
S
Pr.:r
“:tt
[+
Tor
ha

B 2 . 8 hﬂl = - j—r’ 1 f
n Pl =S LR L T3 * e e 4
lo =L " # Q fe |fE = e iy he
e
,,? I“"‘-l-.__________,,.sr 2 x} ﬂi-i:i
ﬁl. 140 . o ﬂf‘. | :
:{_{;l ###P"fé‘ ﬁ__ s 3 he b'i'?' *Lé.{: _'_fm. %%
P ——— = = T e i
PR 5 PRI | o | e e [ |
i LA T I i i 14

—] #ﬁ' '{7; | #ﬁi PP rr:' L
e e ﬁﬂ“}@ = S
i

2y~ TSR R P e SR & 3 : P~
. # Yo% Ao . Fo | 160
153
T. 143. Obwohl manche Componisten den kurzen ( Prall-) M. 143. Quoigne par gurlgurs compositeurs le court {ri-
Triller unterschiedslos hald mit a~  bald mit % bezeichnen, *so it le (pinee ) soit indigue indpfjeremment tanlef par: s, antot par: # icv
hier doch wahil ein die Gellunz seiner Note ausfullender Triller wirklich pourtant cest un vrai (rille ef emplissant lowle lo . alewr de sa aole.

heahsichtizt, der etwa diese Gestalt haben wiirde: qui est en rue ef donl vowr a pew pres la forme. Bu

Fiir unsere Applicatur mnss der Zeizeflinger sehr hestimmt und in fester. usant de wolre dojgler i foul wellre (index, arec beaucoup de pre-
gewe hter Haltung. mit der Spitze sich so auf seine Taste e sefzen,dass . ewsion el dune tenue Serme et courbee, f‘*’f’f’ﬁ”"""f Sur sa. touche (f"”/}!

der Danmen die Ohertaste dis bereits unier sich fihle. gue le pouce se Iroure deja durvarce audessus de lz sienne (ré-dise).
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T. 830. In der fruheren, of fenbar um eine Terz zu hoch notirten
Lesart, ist es die accentuirte, in der unsrigen dagegen die nachschlagende, har-

monisch ganz Indifferente Note, durch welche eine Octavenparallele herheize -
fihrt wird. Abgzesehn hiervon entstiinde durch die noch 2 mal (T. 334 u. :—::—iH:}
wiederkehrende ganz dhnliche Wendung jedenfalls eine empfindliche Tautologie.

H. 330. Une succession d’octaves se trouve ausst bien dans notre
Jorme, que dans lancienne, gué cerfainement est notbe trop haute d’une tidroe.
Hats 1ty o'est le note accenluee, U, au contraire, eoest la note Jaible ef harmont -
guement ndijfsrente, gui causent les octaves. Cela & part, il résulterait une sen -

sthle lautologie a revenir, presque sans changement. au méme towr karmonigiue
encore deux fois (m. 334 ef 338).
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