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Instruction to the Study of Handel’s
Fugues.

In the study of the fugue,the theme, which
appears in the opening measures, must be
made distinctly prominent throughout the
whole piece, without accentuating at the
same time the other tones which are struck
with the theme tones. The parts or voices
must be led along correctly, clearly, and
without constraint, (See Bach Sect. IIL.)

2 4

1. Fuge in Gminor.
The Théme must be well marked, the car-
riage of the parts uniformly animated, and the
whole light and flowing.

2. Fugue in Fminor.

A firm, fiery, impetuous rendering, well
marked, but without heaviness, befits this fugue.
In its animated ecourse one must observe a
correet carriage (of -the voices, while no tone
should be held too 'long or dropped too soon.
Single full-chord ff-passages are to be treated
] cfi | | IEhe whole fugue must
of=# young heroic_cha-

gess of power, g

3. Fugue in B minor. L |
To be rendered in a broad melodio
sonorous style. There must be much soft pres-
sure in the touch, but especially in the first
half of the Fuge; in the second, in the Anwmato,
a more excited element steps in with the figure

PRPPr

which is carried through. The shading must
be carefully rendered, and the crescendos es-
pecially grow gradually and slowly to a climax.

racter, in joyin _
through “conflict o, et

4. Fugue in Dminor.

Chivalrous and brazen, as it were, should
be the step of the rhythmically imposing theme
of this Fugue; wherever it recurs anew, the
same character is to be expressed; the softer
counter-effects are indicated in the piano pas-
sages. One is free to play the theme according
to his own feeling, as there are two different
editions, one of which gives the rhythm of the
first six notes in plain sixteenths, the other
dotted, as they stand here; this freedom one
may allow himself throughout the whole course
of the Fugue.

5. Fugue in Aminor.

The théme must have a heavy, but elastic
tread, its weight and energy must seem equally
imposing; the figures in sixteenths which come
in later, must, in spite of their lightly going

Kéhler's Commentary. Book VL

gEh : érE?
2

Anleitung zum Studium von Handel’s
Fugen.

Beim Studium der Fuge ist das Thema,
welches in den Anfangs-Takten erscheint, 1m
Verlauf des ganzen Stiickes, durch etwas hervor-
stechenden Klang zu unterscheiden, ohne jedoch
die mit den Themattnen zusammen angeschla-
genen andern Téne ebenfalls mit zu accentuiren.

Die Stimmen sind correct, klar und zwanglos
zu fithren. (Vergl. Bach Abth. 11L)

&

1. Fuoge in Gmoll
Das Thema ist gut zu markiren, die Stimmen-
fiilhrung gleichmissig belebt und das Ganze leicht
fliessend zu halten.

2. Fuge in Fmoll.

Ein fester, feurig-angeregter Vortrag, gut
markirt, doch ohne Schwerfilligkeit, gehort zu
dieser Fuge. Man hat in dem belebten Gange
correcte Stimmenfithrung zu bewahren, indem kein
einziger Ton entweder zu lange gehalten oder
su frith losgelassen wird. Einzelne vollgriffige
ff-Stellen sind mit brillantem Aufschwung zu
behandeln. Die ganze Fuge muss den Eindruck
def-

e ein/\ juge
Kk
iege geht.

T I\QQZEQ uge in Hmoll

1t; disch und klangvoll vorzutragen;
es muss also viel weicher Druck im Anschlag
sein, doch vorzugsweise in der ersten Hilfte

der Fuge; in der zweiten tritt in dem Amimato
mit der durchgefiihrten Figur

IpRvRr

ein erregteres Element hinzu; man hat die
Schattirang und namentlich die Crescendo’s da-
selbst gut steigernd und spannend vorzutragen.

4, Fuge in D moll

Gleichsam ritterlich und ehern sei der
Schritt des imposanten Thema’s dieser Fuge;
wo dasselbe wieder auf’s Neue vorkommt, ist
der nimliche Charakter auszudriicken; die wei-
cheren Gegenwirkungen sind in den Pianostellen
bezeichnet. Man hat die Freiheit, das Thema
nach eigenem Sinne zu spielen, da es zwel
verschiedene Ausgaben giebt, von denen die
eine den Rhythmus der ersten sechs Noten in
schlichten Sechzehnteln, die andere punktirt
giebt, wie sie hier stehen; diese Freiheit kann
man sich auch im Verlauf der Fuge erlauben.

_ 5. Fuge in Amoll
Das Thema muss einen schweren, aber
dabei elastischen Gang haben, seine Last und
seine Kraft miissen gleich imponirenid erscheinen;
die hinzutretenden Sechzehntelfiguren miissen

1
ZUuIm
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rhythm, adopt themselves to that mode of ex-
pression, and be played not in a slight, but in
a somewhat marked manner, with all their
fluency.

6. Fugue in Gmajor.

The theme must enter with the free naive
resolution of a youthful vigorous character,
which is to be attained by good marking and
unconstrained flow. KXeep up this style of
rendering through the whole Fugue, ‘which
must breathe a certain fresh, free humour.

4. Fugue in Bflat-major.

A friendly, genial character, with a com-
fortable, but not slowrate of movement should
be imparted to this double fugue. The two
thematic subjects (which in the working up are
to be recognized as thémes) should be clearly
emphasised, and the parts carried along in an
agreeable, melodious flow.

8. Fugue in Cminor.

Here the movements of the parts must
be somewhat broad, but at the same time flo-
wing; the tempo should be taken moderate,
yet inclining perceptiby to the free and iwely,
s0| that the 'temperament may be phlegmatic
sanguine. - Have a care to a clear and correct
treatmentyof the four parts, whose figures in six-
e LIELGST
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(11
be conceived in the sense of a tempered fiery
character, full of friendliness &ﬂﬂtl @‘F MH
The first superbly wmught theme 18 use
the master not only in its entire form, but also as
divided into two halves, now the phrase of the
first, and now that of the third measure, which

must furnish a rule for the shading of the
parts.

10. Double Fugue in Gminor.
The I. Theme must come in firm and
compact, but without sfiffness; the II. on the
contrary can have a somewhat combative cha-

racter; in this sense the double fugue might
be further spun out.

11. Fogue in Fmajor.

The theme will fitly bear the expression
of a humoristic carelesness: for it sounds more
as if it were merrily trolled by a light-hearted
man of the people than as if it were artistically
sung. This gay and popular humour of the
theme, and the art of the Fugue movement
growing out of it, form a contrast as strange
as it is entertammg, but it imposes on the
player the difficult task of executing the li-
vely versatile combinations of the voices not
only clearly and flowingly, but almost as if in
Jest. The player must let this Fugue resound
as the merry hunter or shepherd sings his

song, as unconstrained as if there were no
art about it.

by mo means have an unquiet effect. | ficuren kemeswegs unruh
uble Fogue in F N ﬁA
¢ sounding doub e Fis %o E

sich trotz ihrer leichtgehenden Rhythmik, doch
zu jener Ausdrucksweise Echlckﬁn, mdem sie
nicht kleinlich, sondern, bei aller Fliissigkeit in
der Tonfolge, etwas ausgeprigt gespielt werden

6. Fuge in Gdur.

Das Thema trete mit der naiv-freien Be-
stimmtheit eines jugendlich kriftigen Charakters
auf, was durch gute Markirung und zwanglosen
Fluss zu vermitteln ist. Diese  Vortragsart halte
man durch die ganze Fuge ein, welche einen
Zug frischen Humor’s athmen muss.

4. Fuge in B dur.

Ein freundlich gemiithlicher Charakter, im
gemiichlichen, doch nicht langsamen Gange, ist
dieser Doppelfuge zu wverleihen; man hat die
beiden thematischen Subjecte (welche an der
consequenten Durchfithrung als ,,Themata® zu er-
kennen sind), klar zu betonen und die Stimmenfiih-
rung in angenehm melodischem Flusse zu spielen.

8. Fuge in Cmoll.

Etwas breit, doch dabei gut fliissig muss
hier der Gang der Stimmen sein; das Tempo
soll zwar missig genommen werden, doch neige
es sich merklich zum frisch Angeregten hin, so
dass das Temperament phlegmatisch-sanguinisch
wird. Man achte auf deutliche und correcte
Behandlung der vier Stimmnan deren Sechzehntel-
erken diirfen.

n::-p e]it st 1m

Sinne eines gﬂmasmgt f'eumgen Charakters voll
%E@ hkmt und innerer Kraft aufzufassen.

as erste, herrlich dur{:hgﬂf'uhrte Thema ist
von dem Meister nicht nur in ganzer Form,
sondern auch getheilt in jeder Hilfte verwendet,
namentlich in der Figuration des 1. und 3. Tak-
tes — was fiir die Stimmenschattirung mass-
gebend sein muss.

10. Doppelfuge in Gmoll.

Fest und gedrungen, ‘doch ohne Starrheit
trete das L. Thema auf; das 2. kann im Gegen-
satze Immerhin ein etwas streitbares Wesen
haben; in solchem Sinne moge diese Doppel-
fuge weitergesponnen werden.

- 11. Fuge in Fdur.

Man kann sehr passend den Ausdruck einer
humoristischen Sorglosigkeit in das Thema legen;
denn es klingt, wie wenn es von heiter gelaunten
Menschen aus dem Volke mehr lustig getrillert,
als kunstmissig gesungen wiirde. Diese leicht-
bliitige populire Fassung des Thema’s und die
Kunst des daraus hervorgewachsenen Fugen-
satzes bilden einen so seltenen, wie unterhal-
tenden Contrast — doch wird dem Spieler da-
durch die schwere Aufgabe gestellt, die lebhaft
beweglichen Stimmencombinationen nicht nur
klar und fliessend, sondern fast wie im Spass
auszufiihren: wie der muntere Jiger oder Hirt
sein Lied singt, so ungezwungen, als ob es gar
keine ,, Kunst® wiire, muss der Spieler diese

Fuge erklingen lassen,



- 12. Fugue in Eminor.

This is the grandest of all Hindels
Fugues; in it the master reaches perhaps an
equal height with Bach. It is conceived in
a lofty style, but with all its weight of thaught,
must be played with fiery impetus. A solid,
marrowy stroke and a pressure alike elastic and
weighty should lend a peculiar mightiness to
the touch, especially in all the thematic passages.

Explanation
of the Titles occurring in the
Pieces

by Handel and Bach.

Allemande, old ‘German national-
dance in two fold 4134 measure.

Gaprice, §-TROANCHSN in which th i
blished forms: of 4z6 dre/not very
served but. in which| ithé” composer allowswhi unstfore
self to be guided by the impressions as the

fancies of the moment. I_'SZ

Courante, an' old French dance in
three-fold measure.

Fantasia, a musical composition, free in-
dependent of forms which springs from the
untrammeled inventive faculty. In this it is
somewhat similar to the Caprice although a
Fantasia if not purely an improvisation, adheres
more closely to certain motives and is less arbi-
trarily formed. — NB. Composers however,
under the title Caprice, Fantasia or Prelude ete.
frequently offer compositions which do not
exactly correspond with their titles, since these
pieces are often arranged more or less regularly

(for instance in the form of a Sonata’s —
Rondo ete.).

Gavotte, a dignified and, cheerful old french
dance

Gigue (Gique, French; Giga, Ital);
an old dance piece of very lively .movement
in 3g 8/g or 12/; measure.

ssInvention means literally something ori-
ginally conceived or invented, and is equivalent
to ,thought“ or ,idea® in the same sense, in
which more recently the expression Pensée
musicale, Pensée fugitive is used. — In Bachs
Inventions there is always only one thought,
which is carried through as a musical motive,

in ever new turns, alternating with the counter-
part.

12. Fuge in Emoll
Diese ist die grossartigste aller Hindel'schen
Fugen; der Meister reicht in ihr wohl zu gleicher
Hohe mit Bach. Sie werde in einem erhabenen
Style aufgefasst, doch bei aller Wucht des Ge-
dankens, feuervoll-bewegt gespielt. Kerniger
Schlag und so elastischer als gewichtiger Druck
gebe dem Anschlage besondere Michtigkeit,

namentlich in allen Themastellen.

et

Erklarung

der in den

Hﬁﬂdﬁlisﬂh&n und Bach’schen
Stiicken

vorkommenden Titel-Benennungen.

Allemande; ein alter national-deut-

scher Tanz im geraden Takt.

vce A el ch Areiemla e ciptes
- RICATDEMTA
' tyh dls Wi h
tanen ungebundenen Phantasiezuge des Com-
ok k]

our

ante; ein alter franzosischer Tanz
im ungraden Takt. '

Phantasie; ein Tonstiick von freierer Form,
das aus ungebundener Erfindungskraft entspringt;
Hierin der Caprice verwandt, pflegt doch die
,» Phantasie, wenn sie nicht zufillige Improvi-
sation ist, sich fester an bestimmtere Motive
zu halten und also weniger willkiirlich gestaltet
zu sein. — NB. Die Componisten geben unter
Caprice, Phantasie, wie auch unter Prdludium
etc. gar hiufig Stiicke, welche dem Begriffe der
Ueberschrift nicht ganz entsprechen, indem die
so benannten Stiicke oft von mehr oder weniger
regelmissig ausgefiihrter Form (z. B. Sonaten-,
Rondosatzmissig ete.) sind.

Gavotte; ein wiirdevoll heiteres Tanz-
stiick aus dem Alt-Franzosischen.

Gigue (Gique franz., — im ital. Giga);
ein altes Tanzstiick von sehr lebhaftem Gange
im 3/g, ¢/ oder 12/; Takt.

s Invention* heisst wortlich Erfindung
und bedeutet so viel als ,Gedanke® oder ,Idee®
etwa in dem Sinne, wie in neuerer Zeit der
Ausdruck Pensée musicale, Pensée fugitive ge-
braucht wird. — In der Bach’schen Invention
ist es auch Immer nur ein Gedanke, der als
musikalisches Motiv in immer neuer Wendung
mit der (Gegenstimme wechselnd durchgefiihrt

wird.




Menuett, an old-french and old-german
dance in moderate 3/, time.

Ouverture, a musical piece, which has the
character of a solemn, or festal opening, exciting
and preparing the hearer’s mind.

Passacaille, (french); ital.: Passacaglia or.
Passagallo, the originally spanish name of an old
french dance piece of a lovely, serious character,
not fast in its movement.

Pracludium, (latin) Priludie (Germ.)
means prelude (in German: Vorspiel). Such
pieces originally preluded or served as intro-
duction to a principal piece which followed.
But since composers even in such a prelude
knew how to offer something beautiful and ar-
tistic, having an independent value of its own,
they fell into the practice of producing Preludes
alone, and composed nnder this title, pieces
which stood by themselves; — it was by mere
chance that the title was retained. Where Bach
prefixed more extended Preludes or introductions
to his Fugues, the pieces thus brought together
were by no means always composed for one
another, but often, (in most cases) were selec-
ted afterwards ~simply on account of their
being in the same key. This is especially the
case with the Preludes and Fugues in the ,,Well-

d: yClavichord® for which reason the

mgle Preludes therefrom in the

for the n|1_nst art, stand
alone, without Preludes. 1%

Preambule, an enlarged prelude. M UZ

Sarabande, a Spanish dance of rather
serious character in two parts in measured
3/ i time,

Symphonie an ensemble piece; with Bach
a play of several obligato paxts.

of Bach in thissgHigh-Schoolf
g in ‘the third vi :
pieces which bel ther,

NB. In the dancepieces of Handel and Bach
one must not expect to find any old-
fashioned ballroom dances; they are purely
musical=works of art, whichhave only borro-
wed the temperament, the rhythmical form
and outward structure of the dance (as
we now find with Chopin’s and other’s
_dancepieces); they are not designed to
dance by, but only for performance.

- @;ﬂ%@ﬂ

Menuett, slt-franzdsischer und alt-deutscher
Tanz im missigen 3/; Takt.

Quverture, ein Tonstiick, das den Charac-
ter einer feierlichen oder festlichen, anregend-
vorbereitenden Eroffnung hat.

Passacaille, (franz.) ital: Passacaglia oder
Passagallo,; der urspriinglich spanische Name
eines alt-franzosischen Tanzstiicks von lieblich
ernstem Wesen, nicht geschwind gehend.

» Praludium® heist Vorspiel. Dergleichen
Stiicke gehdrten urspriinglich vor ein folgendes
Hauptstiick, welchem das Priludium als Ein-
leitung diente; weil man aber auch in einer sol-
chen etwas Schones und Kunstvolles zu bieten
wusste, das fiir sich selbst Werth hatte, so trug
man die Priludien auch wohl allein vor und
componirte unter diesem Titel Stiicke, welche
selbststindig dastanden — der Name war dann
eine zufillig gebliebene Benennung. Wo Bach
weiter ausgefiihrte Priludien als Einleitungen
seinen Fugen beigab, sind die so zusammen-
gehorenden Stiicke keineswegs immer fiir ein-
ander componirt, sondern oft (ja meistens) nur
den tiibereinstimmenden Tonarten nach spiter
zusammen gewihlt. Dies ist namentlich mit den
Priludien und Fugen im ,Wobltemperirten
Clavier* der Fall, weshalb in den daraus ent-
nommenen einzelnen Priiludien in der 1. Abtheil.
in der 3. Abtheil. Bach’s in

ety ni twa eine Jlrennung
gehbrende i % efunden
ande stehen ‘meistens

ohne Prialudie allein da. -
EU WPreambule; eine in weiter ausgefiihrter
orm ausgearbeitete Priludie.

Sarabande; ein zweitheiliger spanischer
Tanz im gemessenen 3/, Takt von ernstem
Charakter.

Symphonie, ein Ensemblestiick, bei Bach
ein Spiel mehrerer obligater Stimmen.

NB. Man darf in Hdandel's und Bach's Tanz-
stiicken nicht etwa altmodische Balltanze
vermuthen; sie sind rein musikalische
Kunstwerke, welche nur das Temperament,
die Taktform und den #ussern Bau vom
Tanze entlehnten (wie man es jetzt bei
Chopin’s und andern Ténzen findet) die
also nicht zum Tanzen, sondern fiir den
Vortrag bestimmt wurden.
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