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SUR LES

QUARTS DE TON

DU
GRADUEL TIBI DOMINE

DE LA MESSE DU SAMEDI APRES LE QUATRIEME DIMANCHE DE CAREME.

La Revue archéologique (rais @ mois de novembre 1838)
publié une note dans laquelle je rapporte plusieurs faits qui confir-
ment la théorie de M. Vincent sur la signification des épisémes ou
signes supplémentaires du manuscrit de Montpellier. Je prie
M. Vincent de ne pas trouver mauvais que je rétablisse ici un mot
qui rendait exactement ma pensée; j’avais écrit au commencement de
ma nole : « M. Vincent a démontré que les épisémes du manuscrit de
« Montpellier exprimaient des quarts de ton, etc. » Au mot démontré,
M. Vincent a substitué, & mon insu, les mots cherché a établir, qui
sont beaucoup trop loin d’exprimer mon véritable sentiment. '

L'argument qui m’a s. mblé le plus concluant et le plus décisif
dans les savantes discussions de M. Vincent, est tiré du chant ap-
pliqué aux mols tu eris adjutor, qui terminent la premiére partie du
graduel Tebr Domine (messe du samedi aprés le qualriéme dimanche
de CGaréme). J'ai insisté sur ce passage dans ma note sur l’emploi des
quarts de ton dans le chant de Uéglise, et j’ai essayé de montrer que,
dans le manuscrit de Montpellier, la notation primitive du chant qui
est sur le mol adjutor devait commencer ainsi : e e - f fg.
M. Vincent avait d’abord adopté la méme lecon; mais, cédant a tort
a une objection que je ne crois pas fondée, il lui avait en dernier lien
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/ SUR LES QUARTS DE TON, ETC.

substitué celle-ci : e ef 4 f fg (1). L’objel de la présente note est
de monftrer que la premiére de ces deux notations est la seule admis-
sible, et qu’en outre le passage en question ne peul s’interpréter
qu’en admettant que le signe - indique une note intermédiaire entre
e et f ou entre mi et fa.

Les manuscrits auxquels je vais emprunter les fails nouveaux qui
confirment cetle interprétation, appartiennent a une époque peu
¢loignée de celle ou vivait Réginon de Prum. Cet écrivain, donnant
les caractéres des [rois genres chromatique, diatonique et enharmo-
nique, s’exprime a I'égard de ce dernier de la maniére suivante :
« Enharmonicum vero magis coaptatur, et reliquorum gravissimum,
« quod canlatur per diesin et diesin et ditonum; diesis autem, semi-
« tonium dimidiam... Hoc unum nosse sufficiat, quod dimidium semi-
« tonium diesis dicitur, estque quarta pars toni. Similiter tetrastimoria
« (uarta pars toni, tritemoria tertia nuncupatur. »

Dans 1'école de chant de Saint-Gall, qui a produit des musiciens
distingués, tels que Notker, auteur d'un grand nombre de chants;
Wipo, auteur de la belle prose Victime paschali laudes; Hermann
Contract, auteur des antiennes Alma Redemptoris et Salve Regina;
dans cetle école qui a eu une st grande célebrité et ou le chantre
Romanus avait apporté, vers=la fin du huitiéme siécle, les tradi-

| .
il o

tions de I'école de saint Grégoire-avec une copie de son antiphonaire,

on ne devait évidemment pas ignorer les délicatesses du chant dont
font mention les musicographes du moyen dge, et en particulier I'en-
harmonique des Grecs. On pouvait donc espérer d’en trouver la
preuve dans les anciens livres de chant manuscrits de Saint-Gall. Je
crois I'avoir trouvée dans la maniére dont plusieurs de ¢ces manus-
crits ont noté le passage du graduel Tibi Domine que je viens de
rappeler.

Les huit manuscrits dont je rapporte ici un extrait (2) repreé-
sentent les huit premiéres notes du chant appliqué au mot adju-
tor par quatre podatus (le podatus est une ligature de deux notes
ascendantes), a l'exceplion du manuscrit de Saint-Gall, n°e 340,
qut en a oubli¢ un sur la syllabe for. Six d’entre eux accom-
pagnent ces podatus des lettres significatives e, ¢, s, dont le sens
est bien connu (&, ut Equaliter sonetur, Eloquitur; I, Tusum vel
Inferius Insinuat; S, Susum vel Sursum Scandere Sibilat : Notker
Balbulus). Un seul de ces manuscrits, celui d’Einsiedeln, n° 121,

(1) Voyez Revue archéologique, t. XI, p. 364, et t. XII, p. 671.
(2) Voyez le premier tableau, pl. XX.
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présente les trois lettres; celui de Saint-Gall, n° 359, dont le P. Lam-
billotte a publié un fac-simile, contient seulement les lettres e et s;
les autres n’ont que les lettres e et ¢. Ces letires occupent des places
différentes dans chacun des manuscrits; ce qui prouve qu’ils n’ont
pas été copiés servilement les uns sur les autres, mais qu’ils ont éte
écrits par des musiciens ayant une notion exacte du chant qu’ils no-
taient.

Pour mettre ces manuscrits d’accord entre eux et avec le manuscrit
de Montpellier dans les huit premiéres notes du chant de adjutor, il
est nécessaire et il suffit d’admettre que la 1% et la 3¢ note sont des
mi ; la 2¢, 1a 4° et la 5°, des notes intermédiaires entre le me et le fa;
la 6¢ et la 7° des fa, et 1a 8° un sol.

Dans le manuscrit d’Einsiedeln, n° 121, les deux premiers podatus
sont surmontés d'un ¢, ce qui indique que les deux notes dont chacun
de ces podatus se compose sont graves I'une et 'autre. Le 3¢ podatus
n'ayant pas la lettre 7, doit avoir ses notes moins graves; la lettre e,
qui se trouve entre ce podatus et le 4¢, indique que la 6¢ et la 7¢ note
sont a 'unisson : ce sont deux fa; la leltre s placée au-dessus du
k¢ podatus, et prés de sa seconde branche, exprime que la 8¢ note

s’¢éléve au-dessus de la 7¢d’une maniére plus marquée; enfin la lettre .

e, qui vient ensuile, indique l'ggiisson enire la 8¢ et 1a 9° note; ce sont
W7 ZENEAKADEMIA

d eu X 8 0 l v,*"a MOZEUM

Dans le manuscrit de Saint-Gall, n° 376, la lettre ¢ placée sur la
seconde branche des deux premiers podatus montre que leur seconde
note est grave et s'éléve peu au-dessus de leur premiére note; la
letire e placée entre le 2¢ et le 3¢ podatus signifie que la 4¢ et la 5¢ note
sont a 'unisson; elles sont représentées par le signe - dans le ma-
nuscrit de Montpellier. La lettre ¢ placée prés de la 2¢ branche du
3¢ podatus fait comprendre que la 6° note est encore une note grave,
bien qu’elle soit plus élevée que les précédentes; en effet, ce n’est
encore qu'un fa, tandis que la premiére des six n’est pas plus basse
que le me. Enfin la lettre e que 1'on .voit aprés le 4°¢ podatus 1n-
dique la méme chose que dans le manuscrit 121 d’Einsiedeln.

La lettre 2 se voit prés de chacune des deux branches du 1¢ po-
datus dans les deux manuscrits de Saint-Gall, n°s 340 et 375; ce qui
indique que les deux notes de ce podatus sont graves, et que la
deuxiéme doit étre peu ¢levée au-dessus de la premiére.

La leltre e est placée entre le 2¢ et le 3¢ podatus dans le manu-
scrit 376 comme dans le manuscrit 376, et y joue le méme roéle. Il est
manifeste que le podatus qui manque sur la syllabe tor dans le ma-
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¢ SUR LES QUARTS DE TON, ETC.

nuscrit 340 accuse une distraction de la part de I’écrivain, et n’accuse
rien autre chose.

Il me semble inutile d’entrer dans plus de détails sur le role des
lettres significatives que I'on voit dans les autres manuscrits; jai
d"ailleurs indiqué, dans manote de novembre 1858, le sens des lettres
s et e qui se trouvent dans le manuscrit 359 de Saint-Gall. Il est évi-
denl que tous ces manuscrits sont parfaitement d’accord entre eux.
el qua partir du premier podatus, la voix s’éléve graduellement, et
de telle sorte que la 4° note soit & I'unisson avec la B¢, la 6¢ avec la 7.
et la 8¢ avec la 9°; ce qui s’accorde en tout point avec la notation
en leltres du manuscrit de Montpellier. Mais pour cela il faut de
toute nécessité admettre que dans ce dernier manuscrit le signe -
représente, comme il a été dit, une note intermédiaire entre ¢ et f.
ou entre me et fa; d’ou il suit que le demi-ton diatonique est coupé
ici en deux parties, et qu’il y a des quarts de ton.

Le deuxiéme tableau montre le passage tout entier extrait de diffé-
rents manuscrils. On voit que ceux-ci présentent entre eux des diffé-
rences notables; cependant on peut y découvrir aisément I'intention
primitive. Ainsi dans tous ceux qui n’ont pas de signe spécial pour
indiquer les quarts de ton, chacun des trois premiers podatus, dont
les deux notes ont entre elles ce petit intervalle, est représenté soit
par deux notes a l’unissé"%éijggf;;;ezgaiﬂﬁijﬁiDfd@ux noles dont I'intervalle est™
d'un demi-ton. C’est 1'unisson dans le manuscrit n° 15 du tableau,
puisqu’on y voit trois distrophus. C’est aussi 1'unisson dans le n° 16,
et les six notes sont des fa. C’est encore 1’'unisson, mais seulement
pour les quatre premiéres notes, dans les manuscrits 11, 12 et 24.
Dans ce dernier, ce sont des s¢ bémols, et les deux suivanles sont
{a si bémol, parce que le chant a été transposé d’une maniére trés-
irréguliére. On voit I'unisson entre les deux premiéres notes seuale-
ment dans les manuscrits 22, 23 et 25; les 2¢ et 3¢ podatus y sont
rendus par mi fa, mi fa. Enfin chacun des trois premiers podatus est
représenté par mi¢ fa dans les manuscrits 17, 18, 21, 206,27, 28. 99
30 et 31. Tout ceci s’accorde parfaitement avec le fait général que
- J’ai signalé dans ma note de novembre 1858, et qui consiste en ce
que si un podatus ou un clivis est représenté dans le manuscrit de
Montpellier par une lettre précédée ou suivie d’un épiséme, ce po-
datus ou ce clivis correspond, dans les autres manuserits, 4 deux
notes a l'unisson ou ayant entre elles un intervalle d’un demi-ton.
- La conséquence la plus naturelle a tirer de ce fait, ¢’est que I'inter-
valle des deux notes était primitivement un quart de ton, c’est-a-dire
la moyenne entre I'unisson et le demi-ton : semitonium dimidium.
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Les manuscrits différent entre eux dans la maniére dont ils repreé-
sentent les 7¢ el 8¢ notes. C’est un podatus dans le plus grand nombre ;
mais 1l est traduit par fa sol dans les uns (n* 10, 16, 17), et par sol
la dans les autres (n°* 21, 24, 25). La premiére maniére est celle du
manuscrit de Montpellier; la seconde correspond i la notation du
manuscrit n° 9 (339 de Saint-Gall) qui, en cet endroit seulement,
différe des huit premiers, provenant comme lui de la Suisse. D’aulres
mettent ici un distrophus traduit par deux sol : ne 11, 13, i4, 18,
25. Enfin, dans le manuserit n° 12 (8 de Corbie), on trouve un oriscus
surmonté d'une virga, ce qui se rapproche beaucoup de la version
donnée par les manuscrits n° 19, 20, 26, 27, 28, 29. 30, 31.

On voit dans la fin du passage deux types différents: le premier
est celui des manuscrits de la Suisse (les neuf premiers du tableau),
auxquels se rapportent les manuscrits nes 11, 16, 17, 18, 24 et 25:
le second esl une abréviation du premier; ¢’est celui du manuscrit
de Montpellier, auquel se rapportent les manuscrits n* 12, 13, 14.
15, 19, 22, 23, 26, 27, 28. 29. 30, 31. Le manuscrit n° 21 présente
ici une bizarrerie inadmissible, car il sort du ton. -

Dans la traduction du graduel tout entier en notation moderne que
Je donne en meéme temps (1), la valeur tonale desnotes a été fixée par
la confrontation de plusieurs manuscrits ; les durées relatives desnotes
et les ornements ont éte détermifiés d’aprés les manuscrits de Saint-
Gall, suivant les régles exposé@%ﬁ%ﬁ%tﬁ ouvrage : Explication des
neumes. Un examen plus attentif m’a obligé de modifier la version
que )'avais donnée pour le chant du mot adjutor dans ma note de
novembre 1858. Les quatre podatus de ce chant doivent étre formés
chacun de deux longues, car ils appartiennent "espece de podatus
dont j'ai parlé dans I'Explication des neumes, pages 73 et 74. On
trouve, en effel, sur le mot tmperium (introit : Puer natus est) dans
le manuscrit 121 d’Einsiedeln (V. le 3¢ tablean), ce podatus remplacé -
par deux wvirga séparées dans les autres manuscrits de la Suisse. Le
manuscrit provenant du monastére de Prum (Bibl.impér., 641, suppl.
lat.)donne pour le méme mot une notation qui s’accorde parfaitement
avec celle des manuscrits de Saint-Gall. Je la traduis comme il suit :

fl-
-0 - —
S o B e S
@ﬁ L e
. _
impe — ri — um

Un remarquera (que la note placée sur la svllabe bi, du commen-

(4) Voir.la pl. XIX.
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cement du graduel T'ibi Domine, se trouve a un quart de ton au-des-

sous de la note qui précede et au-dessus de la note qui suit. Les
manuscrits la représentent les uns par un ms, les autres par un fa,
comme cela a toujours lieu dans les cas semblables, ou le manuscrit
de Montpellier met un épiseme. Quelques personnes seraient peut-
élre porlées a considérer les épisémes de ce manuscrit comme ne
servant a autre chose qu’a exprimer une incertitude de notation.
Celte explication singuliére, dernier refuge de ceux qui ne veulent
point reconnaitre ici les quarts de ton, se trouve maintenant détruite
par les lettres significatives si explicites des manuscrits d’Einsiedeln
et de Saint-Gall.
F. RAILLARD.

RENVOIS DU TABLEAU II, Pl. XX.

1 Einsiedeln, no 121. 17 Bibl. imp., no 776, lat.

2 Saint-Gall, n°o 376. W 18 Bibl. imp., n° 903, lat.

3 Saint-Gall, n® 340. @ zenefop9vpipl. imp., no 780, lat.

4 Saint-Gall, n° 375. = 20 Bibl. de Sainte-Genevitve, BB, 1. 4.
5 Saint-Gall, n° 359. | 21 Bibl. imp., n° 1241, Saint-Germ., lat.

6 Saint-Gall, n° 338.

7 Saint-Gall, n°o 342.

8 Saint-Gall, no 374.

9 Saint-Gall, no 339.
10 Antiph. de Montpell.
11 Bibl. imp., no 1087, lat.
12 Bibl. imp., n° 8, Corbie.
13 Bibl. imp., n° 170, Saint-Germ., lat. |
14 Bibl. imp., no 483, Sa nt-Germ., lat.
15 Bibl. Mazarine, no 748.
16 Bibl. imp., n° 1132, lat. I

22 Bibl. imp., nc 21, Compiégne.

| 23 Bibl. imp., n° 712, Saint-Germ., lat.
24 Bibl. Mazarine, n°e 731.

25 Bibl. de I’Arsenal, 123, c.

26 Bibl. de Sainte~-Genevieve, BB, 1. 10.
27 Bibl. de Sainte-Genevieve, BB, 1. 11,
28 Bibl. Mazarine, n°® 241.

29 Bibl. de I’Arsenal, no 155, A.
30 Bibl. de ’Arsenal, n°® 155, B.
31 Bibl. de I’Arsenal, n° 181.

Paris.—Typ. de A. Pillet fils aine, rue des Grands-Augustins, 5.
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