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a 2-ik javitott s bévitett kiadashoz — —>

Koztudomasu tény, hogy a cimbalom egyre kedveltebbé valik. S hogy szaporodé kedve.
16inek nagyobb részét azok képezik, kik nem érve be egy par dallamoeska naturalistikus bemagola-
saval alaposabban ohajtjak e hangszert tanulni, bizonyitja azon koriilmény, hogy az alig két év
elott megjelent legels6 cimbalom-iskola példanyai mind elkeltek, s ma mar egy uj kiadas lett
sziikségessé, K két év alatt, mig egyrészt magan a hangszeren is tobb javitds tortént, masreészt a
kezdetleges tankonyv néhany megbocsithaté gyengéje bizonyulvan be, annak gyodkeres atdolgozésa
valt kivanatossa s ennek megvalésitasa a jelen 2-1ik kiadas.

Tartalma rendszeresebben szerkesztett és sokkal terjedtebb; vagy 90 aprobb foladaton kiviil
magaban foglalja valamennyi lejtét, a 24 dur és moll harmas — a 12 uralgéhetes — s a hdrom
kisebbitett hetesosszhangok tort alakzatat, a legecélszeriibb verBbeosztis és begyakorlast modszer
pontos megjelolésével ; tovabba 8 nagy eredeti gyakorlatot s koriilbelol 30 halas atiratot.

Az elobbi célszeriitlen, néha hibds verObeosztas kijavittatott, és par jel megfelelobbel lett
foleserélve. A gyakorlati cimbalom jatékot illeté magyardzatok kimeritObbek, s érettebb tapasztalas
kifolyasaként helyesebbek, ~Elenben az elvont, tisztdn elméleti ,4altalanos zenetan“ kihagyatott, hogy
az iskola megszerezhetése  lelietoleg konuyittessék. IE rész zenész vezetése nélkill killonben 1s alig
vezet célhoz, a mellett pedig nélkiilozheto. s ismert dolog, hogy hasznit a legtobb tanuld nem veszi.
A ki azonban birni uiia‘]t‘]@ Jﬁﬁ‘lﬁm is menwewgh&t:, a,vagg ]qglc&t:rywze @t., bﬁlmely m&g elterjedt
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A javitott hangfogos {311::1?@41{}1]1 rendszeres j:ﬂ:ﬁﬁﬂbﬂ ujpbb, keltii levén, természetesen szamosak
ellenei. A jamborabb rész vizozon elotti allaspontjabol azt kérdi:“hogy ,minek a cimbalomhoz kota ?
a haladas ezen baratainak esakis mosolylyal lehet védlaszolni; a mésik széls{iség hivei fitymalva nézik
le az eddig tagadhatlanul kezdetleges szerepet jatszott hangszert. (Hogy egyes naturalistak csillogo,
de iires egyoldalu kéziigyességet fejtenek ki rajta, ezen nem sokat véltoztat.) I& kicsinylokkel szem-
ben batran lehet azt allitani, hogy igen is: a cimbalom — Kkiilondsen a javitott pedal cimbalom —
megérdemli, hogy az eddiginél diszesb helyet foglaljon el a zenében, mert nem egyoldalubb pl. a
a harfanal, melylyel az Osszehasonlitast bizvast kiallja; s hogy ndluknal sokkal mérvadobb tekintélyek
ennél ardnytalanul jelentéktelenebb hangszerekre is kiterjesztve figyelmiiket, nem ily finyas vélo-
gatok., Marx pl. vilaghirii hangszerelési tankonyvében jonak latja a mandolin s guitarre-t is részle-
tesen ismertetni; pedig a cimbalom mind hangerd, mind jellemzetesség tekintetében magasan ezek
folott all. Err6l barki meggyo6zodhetik ,Bank ban“-ban, s tobb ujabb népszinmii egyes jeleneteiben,
melyeknek érdekét szembetiinden emeli. Azonkiviil a cimbalom egyik nemzeti hangszeriink is, mely
majdnem kizarolag esak nalunk van — még pedig fokoz6dd hasznilatban. Azért ne hagyja a tanulo
— ki e hangszert valasztd — az érintett naiv vagy szenvelgs ferde nézetek altal kedvét lehiiteni,
hanem maradjon allhatatosan mellette, azon biztosan megvalosulando hitben, hogy a raforditott szor-
galmat nem lesz oka megbéanni.

Budapest, 1376.

A szerzo.
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A cimbalom jatékrol altalaban. gt

A cimbalom iil6helyzetben jatszatik, (lasd az I-80 tablat) s a jatszo iilése kell6 magas legyen,
és akként berendezve, hogy a legmagash s legmélyebb hangokat is eréltetés nélkiil érinthesse. Jaték-
kiozbén a testnek nem szabad jelentékenyen elOre-hatra vagy oldalt hajolni. A karok koénnyedén,
fesztelenill fiignek, s a konyok a testtél ne alljon oldalt el. Ha egyik karnak a tulsé felen van teenddje
e mozdulatot nagyobbrészt a kézesuklo kozvetitl.

A verok — mint a II-ik tabla mutatja minden egyes kéz 2-ik ¢és 3-ik ujja kozt olyforméan
tartatnak, hogy a mutatoujjnak elsé ize jol beleillesztetik a verdnek erre szant vajulatiba, a 3-ik 1jj
pedig az emlitettel szemben, s hosszusdga miatt kissé meghajtva, alulrol eszkozli az ellennyomast; a
hiivelyk hegye a mutatoujjhoz szorittatik, als¢ husos része pedig a verd nyelvéhez simul, hogy igy az
iitést kormanyozza. A tobbl ujj nem vesz kozvetlen részt a verédtartdsban, hanem tugy hajlittatik a
3-ik ala, hogy azt tdmogatva akadalyt ne képezzen. Jol megjegyzendd itt, hogy a verlt az érintett,
3 féujjal ha nem is egész mereven, de mindenesetre hatdrozottan kell fartani, s nem csak tugy kon-
nyeden, mint az gyakorlott jatszoknal lenni latszik, mert kiilomben gyors ¢és nagyobb ugrasoknal
lehetetlen azt biztosan kezelni. Legjelentékenyebb szerep a hangok megiitésénél a kézesukldnak
jut, mert minden iitésnek lehet6leg csak tole kell szdrmazni, s legnagyobb hiba volna, a verdket az
egész kar silyaval hozni mozgasba, mely esetben szép konnyed megiités helyett, esetlen kalapdlas
lenne az eredmény. A kar csak legnagyobb ,forte“-ban, egyes erds akkordok iitésekor segit kissé
a csuklonak, s egyébkor telheté nyugodt maradjon.

Kezdbk — nem birvan még esuklojuk elég ruganycs erdvel — rendesen tulsigos magasra
emelik a verdket, pedig ez minden tekintetben hatranyos. Inkabb legyenek eleinte az iitések gyengébbek
(az igazi erd gyakorlat altal) majd megjé) de jo mar kezdettl hozzd szokni ahoz, hogy a verdk ne
tavolittassanak el tovabbia llyxﬂl;‘qul mint _épen sziikséges. Szoros mértéket adni e tavolsigot illetdleg
nem ajanlatos, figyelmes tanﬁi@ eﬁgyt;a&, LA Jon mqwt% 5 elore {:]?Lga(,ﬂe&. azon f%ﬂﬂ(‘b h%}, 2 magasra
emelgetéstél ovakodjék, Snm ”ﬁg‘jLHHEll kiviil mg‘i'n ;hﬂﬂ};-'- i (e fﬁg..mﬁgl}, jgpég ng }gpgg & ,g,@r csulklo
s verd egyaltalan ne fegyen OW smozdulatot mely ‘elkerlilhetientl nem sz"uf(seges ITa 'a verd egy hangot
megiitott, rogton folemelfetily7és-ngyanazon 11111%_5;1;_1;_}:_1;"@)1{;@!bn"{tgf_;u;;f ez altal rovid ido alatt meglep®
biztossag éretik el, mig ha —<mi/kezdonél rendes dolog — a megiitott hang utin ugyan azon verd
céltalanul ide s tova tantorog, leginkabb vissza vonatik, vagy a masiknak igen is félénken messzire
kitér, nagyon hatranyos ingadozas valik szokéssd. Mindezekre kezdetben gondosan kell iigyelni; tugy
szinte arra is, hogy a két verd, ha egymdas mellett miikodik, leheté kozelségben elférjen, a nélkiil
hogy egymast érintse; ellenkezf esethen az egyik igen kozel a libaknal kemény fahangot — a masik
nagyon a hir szabad 1{(}3131}1_, felé, elmosodott-lireset hozna létre; mert épen nem kozonyds az, hogy
hol iitjok meg a hurt? Altalaban ott kell 8ket érinteni, hol a III-ik tablan az illetd hangjegyek irvik.
Azon pontot hol legtomdrebb ép hang nyerhetd, kevés probalgatas és egészseges hallassal konnyii
meglelni. Természetes azomban, hogy a mélvebb s igy hosszabb huroknal e pont a labaktol tavolabb
fekszik, és ugyanazon aranyban a mint folfelé a hurok, megfelelon a fokonként magasulo hangoknak,
rovidebbek lesznek, a keresett pont is kozelebb esik a labakhoz. Kivételt képez a Ill-ik és IV-ik
labsoron kozosen nyugvo magas ,G—A—H* (I-s0, 5-ik s 5-ik hirkar) ezeket két kiilombozo helyen
lehet megiitni, mi gyakran nagy konnyitést okoz — és pedig vagy az egyik, vagy a masik labsor
mellett (de soha kozépen) a mint az eléadandé hely fekvése kivanja.

Mar e helyen nem lesz folosleges a tanulot egy nehézségre figyelmeztetni, melynek legyo6zésére
a legnagyobb gond s Kkitarté szorgalom forditand6., E nehézsée a balkéz gyamoltalansdga a sokkal
fejlettebb jobbal szemben. A cimbalom jatszénak a leggyorsabb — s nehezebb helyeket csak két
verével kell kivinnie, s e magdban mar kényes feladat még nehezebbé valik a kezek egyenl6tlensége
altal, pedig a legegyszeriibb hangmenet, egyenlitleniil eldadva, mar élvezhetlen. Minden erdvel oda
kell tehat kezdettsl fogva torekedni, hogy a gyenge balkéz lehetbleg elérje a masiknak iigyeségcét,
erejét ; ez okbol sokkal tobbet kell azt, killon egyedill is ¢és folyton gyakorolni; mert e nélkiil a hangszer
egvik legszebb sajatsigos hatasa, a ,tremolo“ mindig tokéletlen marad.
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A hangolasrol.

A hangolasi rendszer, mely ez iskola alapjat képezi, e II[-ik tablan van foltiintetve. A mi
magat a meghangolast illeti, erre némi gyakorlat s tiirelem mellett mindenki képes, ki jo hallas — ;
¢s a hangkozOk tiszta fogalmdaval bir, ha az elsorolando utasitdsokat koveti.

A hangok emelését vagy szallitisat a csavarokra alkalmazott kules segélyével a job kéz
eszkozli; a bal ezalatt egy tollszdracskdval az illetd hurt pengeti, mig e modon a kells hang létre
hozatik. Azon hurok hangolisa melyek csak egy hangot adnak (mint a mély hurok) igen egyszerii
s konnyii; ellenben a tobb (2—3) hangot adék (pl. a III-ik labsoron fekvék) kihangoldsa mar
nehezebb, mert ezeknél a megosztott hturrészek kiegyenlitésére is kell iigyelni. Rendesen ugyanis
folhuzaskor a csavarhoz kozelebb esd rész jobban megfesziil (az elvalaszté ldboni stirlodas miatt) a
tavolabbindl, az az igen magas lesz; ilyenkor addig kell a hirt emelni mig a tdvolabbi rész valamivel
magasabban sz0l a sziikségesnél, s aztin visszaeresztve addig egyengetni az elkiilonitett részeket,
mig a kelld hangkozt tisztan adjik. Hogy ép hang csak ugy nyerheté, ha a karok egyes hurjai
(b—4—3) egymassal tokéletesen egyenlové vannak hangolva, az természetes.

A hangolas legcélszeriibben a 17-ik szamu hurkarral kezdetik, mely az egyszer vonalzott
A—D tiszta 0todre hangolandoé ; ezt koveti a most hangolt A alsé nyoleada, a 14-ik szamu hurkar,
utdanna ennek felsd quintdja — a 15-ik hirkar ,—E—H%ra, s igy tovabb leginkabb tiszta 6todokre,
mint legmegbizhatobb hangkdzre, s kozben atmenetiil ezek oktavaira tamaszkodva. Legnehezebb a
T-ik-t01 19-ik -ig terjedd rész tisztdba hozatala. (S leginkabb igényli az utanhangolast is.) Ha ez
meg van, sot mar’kisebb terjedelemnél is, lehet egyes dir és moll akkordot probakép segélyiil venni, iy

L - Ly ¥ Ba - L T ¥ * (3 " .-;'::3-
ugy szinte ajdnlhaté a folhangolt részen egyszerii meneteket is kozbejatszani, hogy a tan lankado hallds

folfrissiiljon.~ A 113{;;3!;51]1111*01{&1;, ha méir a tobbi rendben van, egyszeriien a megfeleld nyolcadokhoz
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mozditisa segithet: - £ mozditast a 14b f_‘.(m;;}-‘?‘flébﬁﬂj:i_ée‘ﬂeukezﬂ oldalara alkalmazott, mérsékelt iitések

altal lehet elérnij térmészetesen csak csekély arrabb csusztatasrél van szd, mert mar ez is lényeges
valtozast eredményez. A mely oldal felé a mozditds torténik, az arra fekvé hang magasabba lesz.
Ha pl. a 19-ik hirkar bal (,G“) oldala aranylag magas a jobb (,C%) részhez képest, a III-labsor
10-ik sz. laba (mely az érintett hangokat képezi) kissé jobbra, az igen mély ,C% felé tolatik. Ez
~eljaras kilomben csak kikeriilhetlen sziikség esetén, s mindjart a hangolas kezdetekor — alkalmazandé
mert a legesekélyebb mozgatas rogton megzavarja a tobbi hangok aranyat is. A II-ik és V-ik labsort
soha se kell helyébdl kimozditni.

A Ill-ik tablan lithato még az ,A—B—C—D*%vel jelelt hurvédo-tablacska. Ez csak a leg-
ujabb hangszereken taldlhato. (De lehet bar melyikre alkalmazni) Célja a karoknak igen ohajtott
tampontot nyujtani, s azon eldnnyel is bir, hogy széles tort akkordoknil a rajta nyugvo konyokok
nem fojtjik el a mély hirok zengését; — (a megiitends részek szabadok, s konnyen hozza szokhatni.)

Jegyzetek és utasitasok a mellékelt gyakorlatok — s atiratokhoz.

Az ,1%l jelzett hangok bal-, a ,2¢vel jelzettek jobb kézzel jatszandok. Valamely szam utan
kovetkezd vonalka azt jelenti, hogy az alatta [vagy folotte] levo hangok szinte az elébb jelelt kézzel
Jatszatnak, Ha egy szammal ellitott hangjegy utin szémozatlanok kiovetkeznek, ezeket rendszeresen
folvaltva kell jatszani. Szamozva egvebként csak a legsziikségesebb helyek vannak, hogy a tanulo
lassan oOnallosiaghoz szokjék.

A cimbalomnal igen gyakori ,tremolo¢ a szokott helyett, mely az olvashatosagot sokszor
neheziti — toébbnyire eként : ——~ van jelelve.

e, I e
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A verdbeosztasrol.

A verOk egymas utdnjanak alapelvei, a hangszer kevéssé rendszeres hangfekvése miatt, csak
fébhb vonalaiban, és igy is, a sok kivétel kovetkeztében, némileg ingadozon allapithatok meg.

A mély hurokon, a nagy tavolsag okaért legcélszeriibb a balra esé hangokat bal,- a jobbol-
daliakat jobb keézzel jatszani, még oly esetben is ha 4 hang kovetkeznék egymdésutin ugyanazon
kézzel. Ha mar 5 egymast kovetd hang jatszandé egy oldalon, a 3-ikat atveszi a masik kéz, melynek

igy a megelozo s koveté hangok alatt van ideje a hosszi utat oda s vissza megtenni, s ekként a
2—2 hangot jatszo sincs tulterhelve.

A magasabb hangok kétfélekép jitszatnak: rendesen valtakozo verbkkel, vagy gy, hogy egy
kézre esetleg 2—3 jut. Az elobbi mod kiilonosen oly kisebb meneteknél alkalmas, hol nem igen
maradnak ki kozbeesd hurkarok, pl. a C dir lejténél, az egyszer vonalzott ,,C“-t6l folfelé: bar ez is
gyvakran jatszhato elonydsen ugy, hogy az elsé nyolcadban minden verd 2—2 hangot vesz, mialtal a
karok allasa nem oly bizonytalan. Rendszeres valtakozis kiilonben — elényds egyenletessége dacara,
a hangok szétszort fekvése miatt ritkabban érvényesitheté. Azért azon kell lenni, hogy a masik,
egészben gyakoribb modon 1s képesitve legyilink — legalabb tiirheté egyenletesen jatszani, az az ugy,
hogy a fil ne egy konnyen érezze ki, hany hangot vett ez — hanyat ama kéz? Nagyobb terjedelmii
meneteknél, pl. a széles C dur skalanal, legeélszeriibb az illetd helyen megjelelt beosztas. Alul, nagy
ugrasok kikeriilése kedveért tobb hangot érint egy kéz; az egyszer vonalzott ,,C“-t6l kezdve — mint-
egy atmenetiil szabalyosan kettot-kettot; s legfeliil (hc-l a kinyujtott karoknak mar terhes 3—3-at
pedig igy kivetkeznék — iitmij)-rendesen valtakoznak a verék., — Az ,A“-dur lejténél egy kis kisér-
lettel konnyen meggyotzodhetni-arrdl, hogy a kis ,gis“-t6l kezdve a 2-szer vonalzott ,D¢“-ig, sokkal
konnyebh 2—2 venni, (a karok nyugedtabbak 1évén) mint sorban véltakozni, bar igy se lehetlen —
mert a karoknak az utohbi nﬁtﬁ KAdint kellemetlen foladatuk van: egyre ide-odaugralni, a mi bizony-
talansagot sziil. A tork ﬂlxléi)rhﬁnd, is 80kszor el ewg kézzel | ﬂ:u% még ﬁ?ﬁt@uh&g hanﬂcﬁ is venni ;
p. 0. a C-dur Osszhangnal Sﬂmhl ],@ﬁtﬂsahh (klvaj‘t ufjmﬁn&h t&nﬁ’]ﬁhsﬁlﬁ 4 Dassits | Cii—@‘r 1t4Tobb ]mg:.e;el
venni, mint a balkézzel a-mély G416l ‘az L“~1{3 ug.l,.:uu o

A hangtompitorol. (Hangfogo, pedal vagy sordin.)

Kezdetben minden zart tompitoval jatszandd, s csak akkor, ha mar a tanitvany jol eloreha-
ladt a gyakorlatokban, ismételje azokat most mar e késziilék igénybe vételével. Kielégitd szabalyokat
ennek hasznalatara csak Oszhangzattani ismeretekkel birénak lehet adni; annyit azonban megkisértiink
itt korvonalozni, mennyinek megfigyelése mellett minden jo hallasi s szorgalmas tanuldo begyakorol-
hatja a pedal célszerii alkalmazisat. — Altaldnos foszabaly: hogy azon helyek, melyek inkabb hang-
lejtokbol alkotvak nagyobbara zdrt — a tulnyomoén tort akkordokra témaszkodok nyitett hangfogoval
jatszanak ; természetesen valahanyszor az akkord valtozik, a peddl mindig egy pillanatra elzarando. —
A legtobb hely e két alakzat mindenféle foku vegyiilékébsl all, s a mint egyik vagy médsik elem
uralkodo, a szerint alkalmazzuk a tompitét siiriibben vagy ritkdbban. Csak a lejtokbdl 4ll6 menetek
pl. az egész forte s fortissimot kivéve mindig tompitva adatnak eld, ellenben a tisztin tort akkordok-
hol alkotottak, mindig — még pianos pianissiméban is, az egy staccatot leszdmitva — tompité nélkiil.

Egy gyakori tévedés folderitéseért legyen itt megjegyezve, hogy a hangfogé célja épen nem
esak az: hogy altala a hang erosebb vagy gyengébb legyen; mert lehet, sot kell zart hangfogoval
erfsen ¢s nyitottal a leggyvengébben is jatszani; hanem fofeladata az: hogy az Ossze nem ili6 hangok
ziirzavarat megfékezze s erre mindenesetre alkalmasb, mint az eddigi primitiv ,karokkali fojtogatis.*

Ha egy hely tulnyomoan valamely akkordot tiintet eld, de kozbe tin par idegen atfutd zonge
is vegyiil, nem sziikséges a pedalt mindjart félénken elzarni, csak a hely érthetdsége ne szenvedjen
jelentékeny csorbat. Ha nagyon sok idegen, vagy épen chromatikus hang torlédik oOssze, a pedal
leeresztése magatol értetik. Hasonld esetekben az izlés van hivatva — az érintett ismeretek hianyaban —
biraskodni, s e foladatdnak, egy kis jo akarattal tobbnyire meg is felelend. IEgyes hangokat
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magéaval a verdvel lehet néha elhalgattatni. A pedal begyakorlasat a 11-t61 30-ig terjedd gyakorla-
tokon kell kezdeni, ezekben az osszhangzat rendesen minden ismétlési jegynél valtozik a pedallal
egyiitt, A nagy gyakorlatok el6tt van par példacska pedal megjeldléssel. (Ped. a folemelést < az elza-
rast jelzi) valamennyit ilyennel ellatni olvashatlansigot eredményezett volna, ezért célszeriibbnek ajanl-
kozott a gondolkodé tanitvany belatasaban meghizni.

Némely ujabb cimbalom hangfogdja kettés labtoval van Osszekotve, melyek egyike egészen,
masika csak kissé nyitja fel e késziiléket, s igy — bar begyakorlasa valamivel Osszetettebb, alkalmas
kozéphang szinezetet nyujt oly helyek szimara, melyek egyszerii pedallal vagy Osszezugnak vagy igen
roviden hangzanak. Mindenesetre jobbak az tjabb hangszereken altalinosan alkalmazott oly tompitok,
melyek (mint a zongoran) sajat sulyokndl fogva nehezednek a hurokra, s emeltyii altal nyittatnak fel,
mint a régiebbek, melyek ellenkezbleg gyakran romld s megbizhatlan rugék altal tartattak magasan
és a labto segélyével huzattak le.

E helyen még egy alaptalanul elterjedt elditéletrdl kell megemlékezniink. Sokszor hallani
azon feliiletes megjegyzést, hogy ,a régi s egyatalan pedal nélkiili cimbalom jobb az 1uj, peddlosnal.«
A kik ezt esak ugy roviden allitjak, feledik, hogy ha az ujakon a pedal félnyittatik (pedig ez csak
egy labmozdulatba keriil) csak ugyanazon régi pedal nélkiili hangszer all elottiik, melyet ok nélkiil a
javitott folé helyeznek s hogy igy a két hangszer kozt nincs is lényeges kiilombség; mindossze is az
ujnak épitése jobban megfeleld a tartossagnak, beosztasa célszeriibb, hangja legalabb olyan (a felsék
hatdrozottan szebbek,) kiadllitisa pedig tetszetbsb, s mig a pedallal biré hangszert egyetlen nyoméas
altal lehet a réginek minden 4llitolagos elényeivel felruhazni, addig ezen az érthetlen hangzavart nem
lehet masként elnémitani, mint elég tokéletleniil azon komikus miivelet &ltal, hogy a jatszo
,konyokig turkdl a ‘hangokban. Mert a konyok képviseli itt az iigyefogyott tompitot, s e kecses
teend6jét is ‘esak akkor végezheti, ha van ra jatékkozben 1do.
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1-t6l 10-ig. " Kezdetleges lejtdszeri gyfakafldtold a leggyakrabban hasznalt és legkonnyebben
kezelhetd kozép hangterjedelemben.

10—20. Gyakorlatok a C dur hangnem 3 foakkordjan.

20—30. Vegyes példak és kettds iitések.

31-—34. Két egymasutani hang egy verdvel; a C lejté is e masik mod szerint.

34—44, Nagyobb terjedelmii beosztisi foladatok. |

44, A balkéz erosbitésére.

45—46. Némi gyorsasag eléresere.

1—16. Egyszerii olvasasi és tajékozasi gyakorlatok bassusban.

16.—22, Terjedelmesb példak.

23—24. Kiilonos gonddal tanulandok be, a széles Osszekotott hangterj — s azon nehézség-
nél fogva, melyet a 2 kules olvasasa kezdetben okoz.

25. Gyakori egyenletesen begyakorlandd verdbeosztas.

26. Tort akkordok, el6bb lassan, késobb gyorsan harfaszerlin jatszandok.

27. Egyes hangok kiemelése.

28. Harmad-hatod és nyolcadok.

29—30. Beosztasi gyakorlatok.

31. Gyakori alakzat, mindig valtott verdkkel.

32. Elokék.

33. Tremolo egy verdvel; erre a cimbalom jatszé siirlin levén utalva, lelkiismeretesen gya-
korland6é be, elébb lassan, aztin sebesebben, de mindig egyenletesen és esak a kézfej s csukloval.

34. Tremol6 két kézzel; az el6bbinél valamivel konnyebb, de szintoly jelentékeny és a cim-
balom egyik jellemzd, semmi mas hangszeren hasonlé eredménynyel nem érvényesithetd hatéasa.
(Melylyel ép ezért a legtobb jatszoé egyoldalian vissza is szokott élni.)
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Ha a tanuléo az eddigi gyakorlatokat kelléen attanulta, kezdje a bhanglejtoket gyakorolni és
pedig a C durban részletezett mod szerint, valamennyit sorban (mialatt az elébbieket egyre ismétli.) Ha
a 3 nyolcad ferjedelem mar jol megy, hozzd lehet még toldani az azonfeliil s alul est kis hangjegyeket
is. A lejtok végén jelzett hosszan kitartandé és valamennyi nyolcadon jatszando tremolok atvezetnek
a kovetkezo skalaba.

A moll lejtok esak folfelé gyakorlandok az elbadott részletezés szerint, visszafelé hasonlok

levén az oket megelozo durskalakkal. Mind a 24 kemény s lagy lejt6 — tgy a félhangos is tompi-
toval — (vagy féltompitéval — hol ilyen van) jatszatik.

A skalak utan hasonld szorgalmat igényelnek a tort akkordok; ezek is a C durban mutatott

mod szerint gyakoroltatnak be azon kiilonbséggel, hogy itt csak kezdetben alkalmazunk tompitot s
késObb mindig nyitott pedallal jatszatnak.

Ha mindezek jol mennek, kezdheti a tanulé a 8 nagy gyakorlatot, melyek wméar hatdssal
eloadhatok is.

L.

Kividloan a mostoha balkéz erisbitését célozza, a mozgas nagyobbrészt ennek levén osztva,
A jobbat mérsékelni kell hogy gyengébb vetélytarsit — mely foszélamot visz — el ne nyomja. A
megjegyzett helyen a jobb kéz a bal folott atugorva érinti a mély ,G“-t — a mi konnyen — s csak
igy — viheto ki. Egy kis elfadasi izlés is elkel mar e darabban.

1L

Cimbalomra igen alkalmas-jatékiem, rendesen valtozé verbkkel. Gordiilékeny egyintetiiség,
a jelek pontos szamba, vételefs méni melegség, kellékei. -
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Az egészen jatszi szeszélyesség vonul at,a 'da.lif{ﬁiii&iigﬁﬁikisﬁé kiemelendok s folyton nagy
konnyliséggel jatszando.

IV.
Vidam, ¢lénk gyakorlat. A bevezetésben tobbszor eléforduld kéz-keresztezés némi gyakorlat
utan nem nehéz; végig gyorsan s konnyiiden kell leperegnie.
V.

Szinte kéziigyesség kifejtésére van szanva, s alkalmat nyujt a f, és p. gyakorlasara.

VI

Nagy s halds gyakorlat, mely a raforditott faradsigot megjutalmazza. Ha minden jel figye-
lembe vétetik, egyébb utasitas folosleges.

VIL

E gyakorlattal — szépen eléadva — harfaszerii hatds érheté el. Nagy gondot kell ra for-
ditni, hogy a nehezzebben szétfekvi akkordok is konnyiiséggel s gombilyiin legyenek megiitve , s
ennek elérése miatt legjobb Oket (kiilonosen a nehezebbeket) egyenként tobhszor is jatszani, mig a kéz
hozza szokik. Az egy verdvel veendd hangok részben az eddigitél eltéréleg vannak megjeldlve.
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Kedélylyel adando eld, s az f. és P. éles megkiilonboztetésével. Kivalo tanulméanyt igényel a
kozéptétel E moll — G dur dallama, s ennek jatszi kisérete. Jol eléadni legnehezebb mindannyi |
kozt ; végiil még legyen megjegyezve, hogy e 8 gyakorlatban szandékosan van a tremolé keriilve, annak '“
bebizonyitasaul: hogy igen is lehet a cimbalmon massal is hatast kelteni, mint pusztan orokds tremo-
loval; tovabba azon allitasunk is megerdsittetik altaluk, hogy e hangszer komolyabb foladatoknak 1is
képes megfeleln.
!

[de érve a szorgalmas tanulé mar maga is megtalalja a helyes verdbeosztast, mi okbol az

nines is tovabb eldirva.

Az idecsatolt atiratokban egyelére elég tanulni és jatszani valéo nyujtatik a cimbalom kedve-
linek, s ezeken kiviil idénként kedvelt zenerészek atiratait — s eredeti cimbalom szerzeményeket
tartalmazo fiizetek fognak megjelenni.

Legvégiil alljon még itt az JEz az én szeretom“ népdalnal eloforduld kivételes 4 szolamu
tremolé magyarazata. Bzt ugy kell jatszani, hogy a jobb kéz verdje egyszerre kozosen érintl a szom-
szédos magas ,Cis és E¢ hurkart — a bal pedig ugyanigy az egymasmelletti ,B-G“-t, mi altal az
egész akkord teljesen hangzik, s vigyazattal szép hatasu.
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VORWORT

zur zweiten verbesserten und vermehrten Ausgabe.

Fs ist eine allgemein bekannte Thatsache, dass das Cymbal von Tag zu Tag beliebter wird,
und dass die zunehmende Zahl seiner Liebhaber zumeist aus solchen besteht, welche sich nicht damit
begniigen auf Naturalistenart einige unbedeutende Liedchen einzuwerkeln, sondern dies Instrument
oriindlicher erlernen wollen, beweist jener Umstand, dass alle Exemplare der ersten, vor kaum zwel
Jahren erschienenen Cymbalschule vergriffen sind, und schon eine neue Auflage nothwendig geworden Ist.

Wihrend dieses Zeitraums wurden theils an dem Instrumente selbst mehrere Verbesserungen
angebracht, theils zeigten sich einige verzeihliche Schwiichen der ersten primitiven Ausgabe, und es
erschien sehr erwiinscht, dieselbe einer vollstindigen Umarbeitung zu unterziehen; die gegenwdrtige
zweite Auflage ist das auf diese Weise eizielte Resultat. Sie ist viel umfangreicher und systematischer
geordnet, enthiilt neben ungefihr 90 kleinern Aufgaben, alle Tonleitern, Arpeggien der 24 dur und
moll Dreiklinge, der 12 Dominant- und 3 verminderten Septimen-Accorde, mit piinktlicher Bezeichnung
der zweckmissigsten Schligel-Eintheilung und der Anleitung wie dieselben einzuiiben sind; ferner
8 grossere Original-Etuden und bei 30 effectvollen Transeriptionen.

Die friithere unpractische, mitunter fehlerhafte Eintheilung der Schligeln wurde berichtigt, und
einige Zeichen durch entspreehéndere ersetzt, Die sich auf das praktische Spielen bezichenden KErliu-
terungen sind der Erfahriing gémiiss. correcter und mehr erschopfend. Hingegen wurde die abstracte,
rein-theoretische , Allgemeine, Musikléhre“ weggelassen, um das Anschaffen dieser Lebhrmethode moglichst
zu erleichtern. Olhne Hiilfe Giﬁé@gﬁilﬁikﬁl‘ﬁ diirfte dieser Theil kaum den erwarteten Krfolg herbeifiihren;
neben einer solchen Anleituno™J8EeT) 21t entbehreny und pes ist- bekapnt, glasge dig= meisten Lernenden
denselben nicht beniitzten.~Digjetlidesl Ubrigens, welche die mﬁll%@@(w Musiklelire“ gl Desitzen wiin-
schen, konnen sich dieselhé\scpapief anschiaffen, oder entlelnen sie aus “irgémd efer der verbreiteten
Instrumenten-Schulen. LICT7T MITZELIM

Das systematischere/Spiel auf dem verbessertén 'Pedal*Cymbal ist noch neu, und hat natiirlich
viele Feinde. Der unschuldigere Theil derselben fragt von seinem vorsiindfluthigen Standpunkte aus:
» Wozu brauche man Noten zum Cymbal? Diesen Freunden des Fortschrittes kann man nur mit einem
Lécheln antworten ; nicht minder befangen ist der andere Theil, Jene namlich, welche nur mit Achsel-
zucken dieses Instrument — welches bisher unleugbar eine sehr bescheidene Rolle spielte — erwiihnen :
(Dass einzelne Naturalisten auf demselben hie und da brillante, aber hiochst einseitige Technik entwickeln,
dndert dies nicht.) Diesen Geringschitzenden erwiedern wir aus voller Ueberzeugung, dass das C‘yrr_ihﬂla-
besonders das neuverbesserte Pedal-Cymbal jedenfalls eine bedeutendere Stellung in der Musik verdient,
als die bisherige gewesen und viel mehr zu leisten im Stande ist, als es geleistet hat. Es ist durchaus
nicht einseitiger als die Harfe z. B., und hilt einen Vergleich mit ihr in jeder Hinsicht aus.

Grossere Autorititen als die letzterwiihnten sind wohl weniger befangen und withlerisch. So
findet es unter Andern A. B. Marx in seiner weltberiihmten Instrumentations-Lehre fiir gut, sogar die
Mandoline und Guitarre eingehender zu beschreiben, welche Instrumente das Cymbal an Klangfiille,
Umfang uud Charakteristik des Tons weit iiberragt. Man kann sich leicht von der Wahrheit dieser
Behauptungen iiberzeugen in der Oper ,Bank-ban“ wie auch in den neuern Volksschauspielen, wo dies
Instrument das Interesse der betreffenden Scenen wesentlich erhtht. Auch ist das Cymbal eines unsercr
National-Instrumente, welches beinahe ausschliesslich nur bei uns in Gebrauch steht, und zwar in
einem stets zunehmenden.

Es lasse sich darum der Lernende — welcher dies Instrument liebgewann und wihlte —
durch die citirten naiven und affectirt-schiefen Ansichten nicht beirren, sondern verbleibe dabei unzaghaft
und ftreu, in der festen, sicher in Erfilllung gehenden Zuversicht, dass sein auf demselben verwendeter
Fleiss nicht unbelohnt bleiben wird

Budapest, 1876,

Der Verfasser.
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Vom Cymbalspiele uberhaupt.

Das Cymbal wird sitzend gespielt. (Siehe Tabelle I.) Der Sitz des Spielers soll genugsam
hoch, und so eingerichtet sein, dass er die hochsten wie tiefsten ToOne ohne Anstrengung beriihren
konne. Der Korper darf beim Spielen nicht bedeutend nach vorn — hinten oder seitwirts gebogen
werden. Die Arme hiingen leicht herunter, und die Ellbogen diirfen nicht seitwirts vom Korper weit
wegstehen. Wenn eine Hand auf der entgegengesetzten Seite zu thun hat, so wird diese Bewegung
grosstentheils durch das Handgelenk vermittelt.

Die Schligeln werden (wie Tabelle IL. zeigt,) zwischen den 2. und 3. Finger jeder Hand,
und zwar so gehalten, dass das erste Glied des Zeigefingers in die Hohlung des Schligels gelegt
wird, der 3. aber — seiner Linge halber etwas gebogen — genau unterhalb des friiheren, den Gegen-
druck von unten bewirkt, Die Spitze des Daumens beriihrt den Zeigefinger, wihrend sein fleischiger
Theil sich an die Zunge des Schligels anschmiegt. Die iibrigen Finger nehmen an der Haltung keinen
directen Antheil, sondern werden so unter den 3. gebogen, dass sie ihn unterstiitzen, aber im Spiel
nicht hinderlich sein sollen. Zu bemerken ist hier, dass die 3 Hauptfinger den Schligel — wenn auch
nicht steif, doch bestimmt zu halten haben, und nicht etwa nur ganz leicht, wie dies bei geiibten
Spielern der Fall zu sein scheint, weil man auf diese Art schnellere Figuren und Spriinge nie sicher
ausfithren konnte.

Die wesentlichste Rolle beim Anschlagen der Tone, spielt das Handgelenk, indem jeder
Anschlag moglichst nur von hier ausgehen muss, und es wiire ganz fehlerhaft die Schligeln mit dem
vollen Gewicht der Arme in Bewegung zu setzen, auf welche Weise nie ein schoner, runder Anschlag,
wohl aber nur schwerfilliges Klopfen zu erreichen wire. Der Arm hilft nur bei ecinzelnen starken
Accord-Schligen im Forte mit, verhdlt sich jedoch sonst moglichst ruhig.

Anfinger heben gewohnlieh die Schligeln zu hoeh, weil ihr Gelenk noch keine elastische Kraft
besitzt; dies ist aber durchaus, zweckwidrig. Es mogen im Anfange lieber die Schlige schwiicher sein,
(die wirkliche Kraft wird darch: Uben-schon kommen) man soll sich aber von Vorhinein angewohnen,
die Schligeln nicht weiter, von den Saiten zu entfernen als nothwendig. Ein genaues Mass dieser Distanz
anzugeben ist nicht zweckdienlighy,der aufmerksame Lernende wird selbst das Rechte treffen, vorliufig
ceniigt die Warnung, dass manldas Eoehheben vermeide. Eine nie ausseracht zu dassende Hauptregel
ist ferner, dass die Arme," Gelenk und Schligeln/ nie, dine [Solche Eﬁw?u o) machiend sollép, welche
nicht unumginglich “nothwendig/ist. Wenn dex Sehligel feinefi Ton ‘ﬁri%ﬂ: hat fwird) éFisogleich
aufgehoben, und bleibt oberhalb, des angesehlagenen Saitenchors stehen, auf diese Art wird in kurzer
Zeit eine iiberraschende Sicherlieit-érzielt; wihrend|dem), wewiman die Schligeln, nach dem Anschlagen
ziellos herumtaumeln lisst, am hiafigsten zuriickzieht, oder Einer dem Andern fngstlich und weit
ausweicht, wird ein sehr nachtheiliges Schwanken zur Gewohlnheit. Alle diese Regeln sind im Anfang
sorgsam zu beachten, auch trachte man darnach dass die Schligeln, wenn sie nebeneinander beschiiftigt
sind, moglichst nahe Platz haben ohne aneinander zu streifen, widrigenfalls wiirde der Eine zu nahe
am Steg einen harten Holzton, der Andere zu sehr gegen die freie Mitte der Saiten einen blassen und
hohlen Klang hervorbringen, da es durchaus nicht gleichgiltig ist, wo man die Saiten anschligt. Im
allgemeinen werden sie dort gespielt, wo auf Tab. IIL. die betreffenden Noten stehen, genau jenen
Punkt zu finden wo der vollste, gesundeste Ton erklingt, ist bei gutem Gehdr nebst einigen Versuchen
nicht schwer. Natiirlich befindet sich dieser Punkt bei den tiefen, also lingeren Saiten entfernter von den
Stegen, und ist in demselben Verhiltniss als die Saiten, den immer hoher werdenden T'onen entsprechend
auch kiirzer werden, stufenweise niiher an den Stegen zu finden. Eine Ausnahme bilden die auf der
III. und IV. Stegreihe gemeinschaftlich liegenden T6ne: hoch ,G—A—H¢“ (1—3 und 5. Saitenchor)
diese kann man aut zwel verschiedenen Stellen anschlagen, was oft eine bcdeutende Erleichterung
bietet, und zwar entweder neben der einen, oder der andern Stegreihe (nie aber in der Mitte) je nach
der Lage der betreffenden Stelle. .

Schon hier ist es Pflicht den Lernenden auf eine Schwierigkeit vorzubereiten, deren Uber-
winden die volle Aufmerksamkeit und unermiidenden Fleiss erfordert. Diese Schwierigkeit bildet die
Unbeholfenheit der linken Hand, gegeniiber der viel entwickelteren Rechten. Der Cymbalspieler
muss die schwierigsten Passagen mit nur zwei Schligeln ausfiilhren, diese schon an sich nicht leichte
Aufgabe, wird noch durch die Ungleichheit der Hinde erschwert. Der einfachste Gaang — ungleich
vorgetragen ist schon ungeniessbar. Man soll daher gleich vom Anfang her fortwihrend darnach
trachten, dass die schwache Linke, der rechten Hand an Geschick und Kraft womdglich gleich komme.
Dies erheischt ein unausgesetztes Uben, auch separat der linken Hand. Ohne dieser Gleichheit wird
eine der schinsten Glanzseiten des Cymbals, das ,Tremolo“ immer mangelhaft bleiben.




Von der Stimmung.

Die Stimmungsart, welche die Grundlage dieser Methode bildet, ist Tab. IIL. angegeben.
Stimmen kann das Instrument ein Jeder, der ein gutes Gehor, reine Vorstellung der Intervalle und
etwas Geduld hat, wenn er die nichsten Anweisungen befolgt: Das Hoher — oder Tiefermachen der
Tone bewirkt die rechte Hand mittelst des auf die Wirbeln angewendeten Schliissels, wihrend die
Tinke die Saiten durch ein Federkiel einzeln zum Tonen bringt, bis die gehorige Hohe erreicht ist.
Jene Saiten, welche nur einen Ton geben (wie die Basssaiten) sind leicht zu stimmen, hingegen
Solche, die mehrere (2--3) Tone hervorbringen miissen, etwas schwerer, weil hier auch das Aus-
oleichen der Qaite nothig wird. Derjenige Theil der Saite niimlich, welcher nidher zu den Wirbeln
liegt, wird beim Anzichen mehr gespannt als der weiter entfernte (in Folge der Reibung auf dem
hemmenden Stege) wird also zu hoch ; mann muss sie nun noch mehr spannen, bis der zu tief gewe-
sene andere Theil etwas hoher als nothwendig erklingt, dann wird die Saite zuriickgelassen, und auf
diese Weise die Tone so lange ausgleichen, bis die betreffenden Intervalle rein sind. Dass die einzel-
nen Saiten eines Chors antereinander vollkommen gleich gestimmt sein missen, wenn sie einen gesunden
reinen Ton geben sollen, ist selbstverstindlich.

Man beginnt das Stimmen mit dem Saitenchor Nr. 17, welches auf das einmalgestrichene
_A — D also eine reine Quinte gestimmt wird; nun folgt die untere Octave des erstgestimmten ,A“
also der 14 Chor; dann dessen Oberquinte, der 10. Qaitenchor, auf ,E — H¢ und so fort, indem
man sich grosstentheils auf die reinen Quinten, als die verlissigsten Intervalle, und nebenbei auf deren
Octaven stiitzt. Am schwersten zu stimmen ist der zwischen dem 7 — 19. Chor gelegene Theil, und
will auch am hdufigsten nachgestimmt ein. Wenn dies gestimmt ist, wol auch bei Kkleinerem Umfang,
wird das Bisherige<mit Hiilfe einiger dur und moll Accorde gepriift; auch 1st es rathsam einzelne
einfache Griinge dazwisclien zu spielen, damit das etwa crmiidete Ohr aufgefrischt werde. Die tiefen
Qaiten stimmt/ man— weni, das iibrige schon in Ordnung ist, einfach zu ihren Octaven.

Ius km@g:at%' funter-vor, das ein Chor trotz aller Ausgleichsversuche unrein bleibt, in diesem
Falle ist-die| Ifroettles) Stegs unrichtig, und nur das Riicken derselben kann helfen. Dieses Weiter-
riicken wird d{%u&%l?l bewirkt, dzmﬁl nn b%gﬁ." lgegg&,Sq‘I {zgﬁ z?ﬁ%d “emt Ic:z_engﬂa@tzt@ Saite des Stegs
(nbthigenfalls | deriSted eilie) | fallen 44 s B Nt Bl Bich /78 IieyAut ﬁméi eﬁ{ﬁ% %x%ﬁ%mtemien Riickung die
Rede, denn.sehon-dies bringt eine Iil”ll}';:}il:iﬂhﬂ Anderung hervor. erjenige Theil der Saite, nach welcher
ou das Riicken geschieht, wwird hohde) SWdnnV4.) BE dipfLinke (,G*) Qeite des 19. Chors im Verhéltniss
su dem rechts gelegenen (,C¢) Theile zu hoch Kklingt, so wird der 10. Steg der IIL. Reihe (welcher
diese Tone bildet) etwas nach Rechts, gegen das tiefgewesene ,C« hin geriickt.

Man riicke aber nur dann an den Stegen, wenn dies nicht umzugehen ist, und oleich bei
Beginn des Stimmens denn das kleinste Riicken verdndert zugleich auch das Verhiltniss der iibrigen
Tone — Die LI und V. Stegreihe wird nie beriihrt.

Auf Tab. III. ist auch das mit ,A—B—-C—D* bezeichnete Stiitzbrettehen zu ersehen. Diesc
Vorrichtung 1st nur an den allerncuesten Instrumenten angebracht. (Aber auf ein Jedes leicht anzubringen.)
s hat doppelten Zweck: 1. bietet ¢s den Armen einen sehr erwiinschten Stiitzpunkt; 2. schitzt dasselbe
diec Bassaiten, indem die Arme nicht so leicht an ihnen ankommen kinnen, wodurch ein unwillkiithrliches
Dimpfen stattfinden wiirde; es erklingen daher breit gebrochene Accorde schoner und voller, weil das
Aushallen der langvibrirenden tiefen Tone nicht verkiirzt wird, (Die anzuschlagenden Thleile sind frei, und
man gewohnt sich schnell daran.)

.

Anleitung zu den beigefugten Ubungen und Piecen.

Die mit ,1¢% notirten T'0one spielt die Linke, die mit ,2¢ bezeichneten die rechte Hand.

Wenn nach einer Zahl ein Querstrich steht, werden die ober—oder unterhalb desselben befindlichen
Noten, mit der letzthezeichneten Hand angeschlagen.

Folgen einem bezifferten Tones unbezifferte, so spielt man sie mit regelmissig ’ abwechselnden
Schliigeln, und damit der Lernende sich emne Selhststindigkeit angewohne, sind nur die nothigsten Stellen
bezeichnet.

Das beim Cymbal héufige ,Tremolo“ 1st ahweichend von der iiblichen, meistens auf diese Art:

bezeichnet. (Im Interesse der Leserlichkeit.)
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Von der Schlagel-Eintheilung.

Die Grundregeln festzustellen, welche bei dem nacheinander der Schligeln zu beobachten sind,
ist in Folge der wenig systematischen Tonlage des Instrumentes, nur in den Hauptziigen moglich, und
auch dies wegen der vielen Ausnahmen etwas wankend.

Die tiefen Saiten werden ~— der grossen Entfernung halber so gesplelt, dass man die links
gelegenen mit der linken, die rechts liegenden mit der rechten Hand anschlagt; auch in jenem Falle
wenn 4 T'one hintereinander mit demselben Schldgel zu spielen wiren. Wenn auf einer Seite ununterge-
brochen 5 Tone vorkommen, so {ibernimmt den dritten Ton die entgegengesetzte Hand, welche auf diese
Weise Zeit hat, den langen Weg hin und zuriick zu machen, wihrend die andere 2—2 spielende auch
nicht Gberbiirdet wird.

Die hoheren Tone spielt man auf zweierlei Arten: mit ridgelmissig wechselnden Schligeln
oder so, dass eine Hand eventuell 2 —3 zu spielen bskommt. Die erste Art ist besonders bei solchen
kleinern Géngen anzuwenden, wo keine dazwischenliegende Saitenchiore ausbleiben z. B. bei der C dur
Scala, wenn sie vom lmal gestrichenen C an aufwirts vorkommt; obwohl auch dies oft vortheilhafter so
gespielt wird, dass man in der ersten Octave 2—2 mit einem Schligel anschligt, indem hiebei die
Arme ruhiger Dbleiben. Regelmissiges Wechseln ist iibrigens wegen der zerstreuten Lage der Tone,
trotz semmer vortheilhaften Gleichmissigkeit, seltener anwendbar; darum muss man sich befleissen auch
auf die 2. im ganzen hiufigere Art, wenigstens ertriiglich gleichmiissig spielen zu konnen, das heisst so,
dass es micht leicht zu unterscheiden sei, wieviel Tone diese und jene Hand beriihrt hat. Bei grossern
Giéngen, z B. der weiten C dur Tonleiter, ist die betreffenden Orts bezeichnete Kintheilung die ent-
sprechendste. Unten spielt eine Hand mehrere TOne, um weiten Sprimgen auszuweichen; in der Mitte
gieichsam als Ubergang 2—2; oben (wo es den ausgestreckten Armen schon schwer wire 3—-8 zu
spielen, und so miisste man) wird regelrecht gewechselt. Bei der A dur Scala kann man sich leicht
uberzeugen, dass vom kleinen gis, bis—zweigestrichene D, viel leichter 2—2 zu spielen sind (die Arme
bleiben dabei ruhiger) als mit fortwihvenden Wechseln, wiewol es auch so moglich ist — die Arme
werden aber hin und her gezerit) was ‘Ungicherheit mit sich bringt.

Auch bei gebrochenien ‘Acqorden niiissen oft mehrere, sogar etwas entferntere Téne mit einem
Schligel angeschlagen werden;/ A=iBibéim) G- dur Accord, wo_es bhedeutend sicherep ist — _zumal in
schnellem Tempo — die Basssaitgn | JCl—E+<G4 mit derlredhtentafd & spiclen) als Byéhn] man den
grossen Sprung von tief G auf daglifeiflicgende E it der Linken riskirén Avellte! H= 7 E I /5N
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Vom Dampfer (Pedal, Sordino.)

Zu Beginn wird alles geddmpft gespielt, und nur spiiter wenn der Lernende in den Ubungen
schon ziemlich fortgeschritten ist, werden dieselben mit der Beniitzung des Pedals wiederholt. Vollkom-
men geniigende Regeln — das Anwenden dieser Vorrichtung betreffend konnten nur solchen ertheilt
werden, welche in der Harmonie-Lehre bewandert sind. So viel wollen wir aber hier zu skizziren ver-
suchen, dass es mit Hiilfe dieser Fingerzeige einem Jeden mit gesundem Gehor Ausgeriistetem moglich
sel, dass zweckmissige Gebrauchen des Dimpfers durch Fleiss einzuiiben.

Die Hauptregel ist: dass Stellen welche mehr aus Tonleitern gebildet sind meistens gediimpft
jene aber die iiberwiegend auf Accorde basiren, grosstentheils nicht gedidmpft zu spielen sind. Natiirlich
wird das Pedal bei jedem Weehsel des Accords, auf ein Moment niedergelassen. Die meisten Stellen
sind eine Zusammensetzung dieser zwei Formen, und je nachdem als eine oder die andere dieser Elemente
vorherrseht, wird mehr oder weniger geddmpft. Nur Scalen z. B., werden -— ausgenommen im ganz Forte
oder fortissimo, immer mit Pedal, reine Accorde im jedem Falle, auch im piano und pianissimo, das
,otaccato“ abgerechnet, ohine Pedal gespielt.

Ein hiufiger Irrthum soll hier berichtigt werden. Der Zweck des Pedals nimlich besteht
durchaus nicht allein darin, ein forte oder piano zu bewirken; man kann, muss sogar gedimpft stark
und ohne Dédmpfer auch am zartesten spielen; die Hauptaufgabe dieser Vorrichtung ist vielmehr jene;
dass man durch sie das unangenehme Zusammenlklingen nichtverwandter Tone verhindern konne, und
dieser Aufgabe ist sie jedenfalls mehr gewachsen, als das bisherige peimitive , Diampfen mit den Armen¢,

Wenn in einer Stelle vorwiegend ein Accord dominirt, es enthilt aber auch einige fremde
Durchgangstone, so braucht man nicht das Pedal iingstlich zu schliessen, wenn hiebei die Verstindlichkeit
nicht wesentlich alterirt wird. Wenn sich viele, besonders chromatische Téne hiufen. ist das Démpfen
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selbstverstindlich. Bei dhnlichen zweifelhaften Stellen muss in Ermanglung der beriihrten Kenntnisse der
Geschmack entscheiden, und ftrifft auch in den allermeisten Féllen bei etwas gutem Willen das Richtige.
Einzelne Tone kann man manchmal mit dem Schliigel selbst zum Schweigen bringen. Das Iiniiben des
Pedals beginnt mit den Aufgaben 11—30; hier wechseln die Accorde, folglich auch das Pedal regel-
miissig bei den Repetitions Zeicheu. T‘nuﬂ-c kleine Exempln vor den grossen Etuden sind mit Pedalzei-
chen versehen. (Ped. bedeutet das Aufheben, % das Niederlassen des D‘ll‘ﬂprlE) Alle Ubungen mit gleichen
Zeichen zu versehen, hiitte die Leserlichkeit sehr beeintrichtigt; es erschien daher IthhS..-],mﬂr die weitere
praktische Anwendung des Pedals der Einsicht des den kenden Spifjiers, zu iiberlassen.

Auf einigen neuern Instrumenten ist der Dimpfer mit einem fluppulfen I'ritt verbunden, der
eine derselben hebt ihn ganz, der zweite nur etwas in die HoOhe, wodurch eine erwiinschte Mitteltirbung
erzielt wird fiir Stellen, welche mit einfachen Pedal etwas undeutlich oder kurz klingen. Lbelhdupt
ist das neuere jetzt allgemein briuchliche Pedalsystem dem fritheren bei weitem vﬂmumehen, jenes nidm-
lich, bei welchem der Dimpfer (wie beim Klavier) durch seine eigene Last auf den Saiten liegt, und
mittelst eines einfaclien Hebels gehoben wird. Das éltere Pedal wurde bekanntlich umgekehrt, durch
nicht dauerhafte und oft ungleiche Federn hochgehalten, und musste mit dem Fusstritte nieder=
gezogen werden.

Noch ein haltloser Vorurtheil kann hier nicht unerwiilint gelassen werden. Oft begegnet man
jener oberflichlichen Meinung: dass das frithere Cymbal (ohne Didmpfer) besser war als das jetzige
Pedal-Cymbal. Diejenigen welche dies nur so kurzweg unmotivirt behaupten, vergessen, das wenn man
auf dem neuen Instrumente das Pedal aufhebt (und dies kostet nur einen IFusstritt) so existirt zwischen
dem alten und den verbesserten Cymbal gar kein wesentlicher Unterschied mehr, im Ganzen ist nur
das letztere dauerhafter gebaut, seine Eintheilung eine zweckmissigere, der T'on wenigstens eben so0
hiibsch in der Hohe, unstreitig schoner, und das Aussehen viel zierlicher; und wiahrend man das neue
durch eine einzige Bewegung mit allen vermeintlichen Vorziigen des Iriiheren zu versehen im Stande
ist, kann man bei,diesen das Durcheinander der Tone nicht anderst verstummen lassen, als nur unvoll-
kommen durch-jemnes iibliche (nebenbei recht komische) Maneuvre, dass der Spielende ,bis zu den Ilbogen
in den Tonen herumwithit* denn hier reprisentiren die Arme das unbeholfene Pedal; auch diese, nicht eben
poetische Aufgabe kanp nur-dort ausgefiihrt werden, wo wiihrend des Spielens hiezu ein zufillig freies
Moment fibrig b h
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Bemerkungen zu dﬁn emzelnen Aufg&ben*
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1—10. Leiterartige Voriibungen in der am hiufigsten gebrauchten, und am leichtesten zu be-
handelnden Mittellage.

10 —20. Ubungen der 3 Hauptaccorde von C dur.

20—30. Vermischte Beispiele und Doppelschlige.

31—34. Zwei folgende Tone mit einem Schligel; die C Scala auf diese Art.

34—44. Eintheilungs-Ubungen, von grosserem me.anﬂ

44. Um die Linke zu stéirken.

45—46. Zur Erlangung einiger Schnelligkeit.

1—16. Kinfache Lese- und OrmntuunnsﬂL bungen in Bass.

16—22. Umﬁngla eichere Aufgaben.

23—24. Sind sorgfiltic zu iiben, theils wegen dem breitverbundenen Umfange theils der
Schwierigkeit zu Folge, welche das Lesen der beiden Schliisseln anfinglich bietet.

25. Hiufige gleichmissig einzuiibende Schligeleintheilung.

26. Gebrochene Accorde, zu erst langsam, spéter schunell-harfenartig zu spielen.

27. Hervorheben einzelner Tone.

28. Terzen, Sexten und Octaven.

29—30. Eintheilungs-Ubungen.

31. Oft vorkommende Figur, mit abwechselnden Schligeln.

32. Vorschlige.

33. Tremolo mit einer Hand; der Cymbalspieler ist oft an dasselbe angewiesen, muss also
gewissenhaft (besonders mit der Linken) geiibt werden; bei Beginn ruhiger, dann immer schneller
abm stets gleichmiissig, und nur mit dem Hfmdﬂﬂ{anl{

34. Tremolo mit beiden Hinden; etwas leichter als die vorige Art, aber nicht minder wichtig.
Das Tremoliren macht am Cymbal eine eigenthiimliche Wirkung, w elche auf keinem andern Instrumente
zu erreichen ist. (Diesem glinzenden Effect zu Folge, wird es auch von den meisten Spielern missbraucht.)
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Wenn der Lernende die bisherigen Aufgaben sorgfiltig durchgemacht hat, fange er die Scalen
an, u. zw. der Reihe nach alle, nach der bei C dur angegebenen Methode; (und wiederhole nebenbei das
Vorangegangene.) Wenn der Umfang von 3 Octaven eingeiibt ist, spielt man die ober und unterhalb
derselben gelegenen kleinen Noten auch mit. Das nach jeder Seala nofirte Tremolo fiihrt in die néchste
Leiter hiniiber. Man spiele ihn langgehalten auf allen Octaven.

Die moll Scalen sind nur aufwiirts nach der bei A moll gezeigten Zergliederung zu iiben, indem
sie abwirts den ihnen vorangehenden verwandten dur Leitern ganz gleich sind. Alle Scalen iibe man
oedimpft (oder mit dem Halbdimpfer, wenn ein solcher angebracht ist.)

Nicht weniger sollen die folgenden gebrochenen Accorde exercirt werden, gleichfalls nach jener
breiten Weise, wie bei C dur ersichtlich, nur mit dem Unterschiede, dass diese nur anfinglich mit, spéter
aber immer ohne Pedal gespielt werden.

Geht alles erwiihnte gut, dann kann man zu den 8 grossen Original-Etuden vorschreiten; diese
sind auch schon effectvoller vorzutragen.

Bezweckt hauptsichlich die Entwicklung der schwachen linken Hand, darum ist die Bewegung
iiberwiegend ihr zugetheilt. Sie fiihrt Hauptstimme, und damit diese gehorig hervortreten kann, muss
die Rechte moderirt werden. Bei der bezeichneten Stelle iiberspringt die rechte Hand die Linke, und

spielt auf diese Art das tiefe ,G¢ was leicht und nur so ausfithrbar ist. Etwas Vortrag ist bel diesem
Stiicke schon nothwendig.

II.

Eine fir das Cymbal sehr geeignete Spielart, mit rigelmissig wechselnden Schligeln. Fliessende
Gleichheit, das Beachten der Zeichen,~und einige Wirme erforderlich.
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Capriccio-artige Ktude. Digl melgflischien Ton edsind_zary zu hetonew, fmd| das Ganze mib-gros-

ser Leichtigkeit zu spielen.

1V.

Lebhaft vorzutragen. Das in der Einleitung wiederholt vorkommende Kreuzen der Hénde ist
nach einigem Uben nicht schwer.

V.

Hat auch das Fordern der Technik zum Zwecke, und bietet daneben Gelegenheit forte und
piano zu iiben.

VI

Grosse und dankbare Etude. Wenn alle Bezeichnungen beobachtet werden, ist weitere Anlei-
tung iiberfliissig.

VLI

Diese Ubung macht schon vorgetragen eine harfenartige Wirkung. Grosse Sorgfalt ist darauf
zu verwenden, dass alle Accorde gleich rund und leicht angeschlagen werden; um dies zu erreichen
spiele man jeden Einzelnen (besonders die schwerer auseinander liegenden) Ofter hintereinander, bis
es die Hiinde gewohnt sind. Die mit einem Schligel anzuschlagenden T¢ne sind theilweise von der
bisherigen abweichend notirt.
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VIII.

Mit Gemiith vorzutragen; Niiancirungen scharf gezeichnet. Besonderes Studium verlangt die
Melodie (C moll—G dur) des Mittelsatzes, und deren scherzhafte Begleitung. Gut vorzutragen ist diese
am schwersten unter allen Achten.

Es sei hier bemerkt, das in diesen 8 Etuden das Tremolo vorsitzlich gemieden wurde, zum
Beweise dessen: das es jedenfalls moglich ist auf dem Cymbal auch mit etwas Anderm, als dem verrufenen
sewigen Tremolo“ Effect zu machen; und dass dies Instrument wie behauptet wurde auch solidern
Aufgaben gewachsen 1st.

Hier angelangt wird der fleissige Lernende schon selbst die zweckmissigste Schligeleintheilung
herausfinden, darum ist sie auch nicht mehr vorgezeichnet.

In den beigefiigten Transcriptionen ist den Cymballiebhabern vorliufig genug Stoff zum Lernen
und Spielen geboten, ausser diesen werden von Zeit zu Zeit Ubertragungen beliebter Musikpiécen, wie
auch Original-Compositionen fiirs Cymbal enthaltende Hefte erscheinen.

Zum Schlusse geben wir noch eine nihere Auseinandersetzung des 4stimmigen Tremolos in dem
Liede ,Ez az én szeretém“ man exequirt iha auf folgende Art: der Rechte Schlidgel spielt auf einmal
die benachbarten Saiten Chore hoch Cis und E, wihrend der Linke die nebeneinander liegenden Tone
B—G beriihrt. Gut eingeiibt macht dieser volle Accord eine schone Wirkung.
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