spicl) wu seteen, wm sic sowoehl von dem Notenlinien als aoch
gegen die Hichtung der Notenbalken deatlich sbeuheben.  Bei
Gruppen mit ciner griBeren Anzahl von aof- und absteigenden

FRANZ LISZTS
MUSIKALISCHE WERKE

Noten kann die Gruppen-Klammer dem Duktus der Notenrich-
tangen folgen, ©.B. 7= byw “—s—2 , oder sogar in noch

spitscren Winkeln, = B, ——23—— .

Weimar/Budapest Prot. Dr. Zoltin Gérdonyi
Frihjahr 1960 Prof. Dr. Dito Goldhammer
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FRANZ LISZTS MUSIKALISCHE WERKE | RICHTLINIEN FOR DIE EDITION

Hersusgegeben vom den

Mativnalen Foruchospgs: und Gedenkstitten der klassischen

dentschen Literator in Welmar
I. Plan der Fortfahrung und Vervellidadigung

and der

Ungarischen Aksdemie der Wissenschaften in Budapest Dic Gesamtausgabe der Muosikalischen Werke von Franz Lisat wird
: fortgefihrt und vervollstindigt. Der hierfiir aofgestelite  Newe
Wisscanchaliliche Leitar der Avsgibs Plan™ schlicBt sich eng an die crkennbare Glicderung der bisher
Prof. Dr. Zoltha Girdanyl, Budapest erschicnen 34 Binde an und bexieht such dicse schon verdffent-

Prof. De. Otto Goldhammer, Leipeig/ Weimar lichten Binde in dic Gesamiplanung mit ein.
Die Werke von Franz Liszt wurden in Instrumental- und Vokal-
Whacnschaftlich-kinnlerischor Beirat Werke eingeteilt und hierbei die Haupigruppen (Scrien) I-111 bew.
Prof. Lajes Birdos, Budapest IV-VII aufgestellt. Die meisten Hauptgruppen wurden in Abtei-

Prof. Dr. Werner Felix, Weimar |
Prof. Budolf Fischer, Leipaig |
Praf. e, Zolvdn Girdonyi, Budapest |
Prof. D, Otto Goldhammer, Leipsig | Welmar

lungen bew. Unterabteilungen gegliedert, deren jede den verschic-
denen Werk-Gattungen baw, -Klassen entspricht. Die nachstchend
angegebenen 7 Hanpigruppen (Sericn) umfassen insgesamt 19 Werk-

Dr. Karl-Heinz Hahn, Weimar klassen:

Prof. Arthur Harmar, Budapest I Orchester-Werke

Prof. Helmut Holizhaner, Weimar II Pianoforte-Werke

Dr. Ervin Major, Bodapest OI Orgel-Werke und Instrumente mit Klavier
Prof, v, Hane Pischoer, Berlin IV Opern, Oratorien und Legenden

VY Kirchliche und geistliche Gesangs-Werke
VI Weltliche mehrstimmige Gesangs- Werke
VII Einstimmige Licder und Geslinge

2 Aufars Kennseichnung der cinselnen Rinde

Jeder Band enthflt sowohl aof dem Umschlag bew. Einbanddeckel
als auch auf dem Titelblatt und Bandricken die genave Kenneeich-
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nung des Band-Inhaltes, gegliedert nach Werktitel baw. Werkklasse,
Hauptgruppenzahl, Abteilong und Bandnummer, wobei der unter 1
crwihnte . .Neae Plan® der Hanptgruppen (Serien) zugrunde gelegt
wird.

. Faliimile-Heigalen

Allen Einzelbinden werden mehrere Faksimile-Sciten des Auto-
graphen-Textes in originaler Grifie beigefiigt, die cigenhEndige
und besonders charakteristische Notenschriftproben wicdergeben
oder auch cinen Einblick in die Eigentimlichkeiten der Lisztschen
Arbeitsweise gewkhren (Streichungen, farbige Zustze, Radicrungen,
Rasuren, Dberklebungen, Stich-Anweisungen usw.). Dicse Faksimile-
Seiten werden ansklappbar beigebunden, so daf der bequemste Ver-
gleich zwischen Liszts Eigenschrift und der Druckwiedergabe des
endgfiltigen Textes mbglich ist.

. Quellan

Als cinzig verbindliche Grundlage der Verdffentlichung dienen den
Hersusgebern die Eigenschriften von Franz Liszt, und zwar dic Auto-
graphen sEmtlicher Versionen cinschlicBlich der Skizzen, Entwiirle
and Druck-Korrekturen. Erst in zweiter Linie sind [Gr die Sicherang
cines authentischen Notentextes auch die Erstdrucke und Frihdrucke
sowin die nichtantorisierten Nachdrucke (,wilde® Drucke nnd Aus-
gaben) heranenzichen. Auch dic oftmals aus den spiteren Lebens-
jahren Framz Lissts stammenden cigenhindigen Korrckiur-Blatter
and Varianten zu einxelnen Textstellen fritherer Werke sowie dic
verstreat in den Bricfbinden des Liszt-Schriftwechsels enthaltencn
sphteren Hinweise und Angaben fiber bestimmte von ihm noch nach-
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triglich gutgeheifiene Abknderungsvorschlige usw. sind sorgliltig wu
beachten, za crwigen und evil, zu berficksichtigen.

In jedem Falle ist im Revisionsbericht vom Bearbeiter anzumerken,
auf welche authentischen und andere, weniger verbindlichen Vor-
lagen sich dicse Heransgabe stfitel, Wenn durch das Fehlen von Eigen-
schriften {z. B, durch vernichtele, verlorengegangene, verschollene,
unbekannte oder uncrreichbare Autographen) eine Textvergleichung
nicht maglich war, so muB im Revisionsbericht aufl dicsen Umstand

in jedem cinzclnen Falle besonders hingewicsen werden.

. Famungen

Viele Werke von Franz Liszt wurden entweder nach seinen Inten-
tionen oder auch von ibm cigenhfindig hiufig mehreren und bemer-
kenswerten Wandlungen unterzogen, manchmal sogar einschneiden-
den Umformungen unterworfen. Deshalb ist es aweckmifiig und ge-
Ioten, allen solchen wechselnden Versionen bis in dic Einzelheiten
nachzuspiiren, um in Zweifelsfillen bei den splter eventuell auf-»
getretenen Kleineren Textvarionten, Einschilben und Auslassungen
dic Anlisse und vor allem die chronologische Reihenfolge der Yer-
Anderungen [Br die Erklirong und Sicherung des endgfltigen Noten-
textes feststellen zu kSnnen.

Hierfiir ist es unerliBlich, erstmalig innerhalb der Liszt-Textkritik
die zumeist miltels Siegellack vorgenommenen Cberklebungen xu
Bffnen (aofzomachen’™). Das Ablisen solcher geleimten baw. ge-
siegelten Oberklebungen darf unter gar keinen Umstinden doreh den
Bearbeiter mittels grober mechanischer Eingriffe vorgenommen
werden, da hierbei mit Sicherheit sowohl die Notenpapiere als auch
dic Werktexte zerstdrt werden und somit wertvolle Handschriften
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unwiederbringlich verloren sein kfanen. Fiir alle solehe erforder-
lichen Eingriffe in den bishcrigen Zustard der betreffenden Auto-
graphen gelten besondere Hegelungen und Vorschriften, die vom Be-
arbeiter vor der Benutzung der Eigenschriften unter allen Umstinden

zu respokticren sind.

Taki-Lahlen

Alle Kompositionen werden mit Taktzahlen verschen; diese werden
aul der linken Seite des Druckes links vor dic Zeilenklammer
(Akkolade), nuf der rechten Seite des Drackes rechts neben die
Taktstrich-Mitte gesetzt. Aulerdem wird aufl der linken Seite nach
der untersten Zeile die Taktzahl nach der Taktstrich-Mitte und aaf
der rechicn Seite vor der obersten Zeile vor die Zeilenklammer ge-
setzt. Spielkadenzen, gleichgiiltig, ob kurz oder lang, sind als ein
Takt za z8hlen (vom letzten normalen Taktstrich bis zum nichsten).
Alle Takteahlen sind kursiv zu schreiben.

In den Kammermusik-Werken bew, Instrumental-Bearbeitungen sind
{auBer den Taktzahlen) in simtlichen Stimmen an den gecigneten
Stellen noch Orientierungs-Buchstaben cinzuffigen.

Keanseichnung der erforderlichen Zusdize

Simtlicke vom Bearbeiter fiir erforderlich gehalienen und vorge-
schlagenen Zusitze bew. Anderungen des Urtextes sind sowohl inner-
halb des kritischen Berichtes za begriinden als anch im Bearbeiter-
Manpskript ohne Ausnahme deutlich und rotfarbig zu markicren.
Die besondere Kennzeichnung dieser vorerwihnten im Notentext cr-
forderlichen Zusitze baw. Text-Anderungen hingt von besondercn
Anlissen und Erwligungen ab, die im folgenden besprochen werden:

[

Es muf unterschicden werden

erstens ewischen of fensichtlichen Verschen und Nachlissigkeiten des
Komponisten (Schreibfehler und Flichtigkeitsfchler bei Noten und
Akzidentalen, bei der Anzahl der Notenbalken und ihrer Gruppicrung,
Anordnung bew. Unterbrechung, bei Pausen, Verlingerungs-Punkten
und -bégen [Haltebigen], Gruppenzahlen [ —p—— bom e 10.—1] )
eimerseits und

sweitens zwischen zweifelhaften Einzelheiten oder gor unbestreit-
baren Irrifimern des Komponisten andererseits. Zur ersten Kategoric
kénnen dic weitaus am meisten vorkommenden einschliigigen Bei-
spiele gerechnet werden.

Die Gelinde fir alle derartigen Entscheidungen, die nicht irgend-
welche wichtigen und cinschneidenden VerSnderungen des Urtextes
und Notenbildes angehen, sondern lediglich die geradezu selbstver-
stindliche Korrektur von klar zutage licgenden Fehlern betreffen,
sind nor im kritischen Bericht mitzuteilen. Alle derartigen Schreib-
bew. Flichtigkeitsfehler und ibre natiirlich wohliiberlegte Korrekiur
brauchen nicht im Notentext als Zusatz des Bearbeiters besonders
gekennzeichnet werden, sondern kleine, kursiv gesetzie Fufinoten
am unteren Ende der Seite verwelsen anf dic entsprechende ErlBute-
rung der betreffenden Takte im kritischen Bericht des Bearbeiters
(e B.: 7o Takt ..., rHo baw. LIL siche Seite ... des kritischen
Berichtes).

Hingegen sind bekanntlich alle in dic andere, zweite Kategoric ge-
hirenden Falle zumeist sehr schwierig zu behandeln, wu entscheiden
und zu beweisen. In solchen strittigen Fillen ist griindlich zu unter-
suchen, sorgfiltig zu erwigen und vorsichtig zu entscheiden. Ein




Sonderdruck wird anhand von Beispiclen der Autographen, der Ko-
picn, Frihdrocke und schlicBlich der Gesamt-Ausgabe das [ir solche
Falle vorgeschlagene Verfahren crlfutern.

Alle derartigen delikaten Korrckturen, die nicht nur mehr oder
weniger belanglose RuBerlichkeiten des Notenbildes crghozen, son-
dern unter Umstinden auch den cigentlichen Originaliext in der
Handschrift des Komponisten berichiigen, milssen unter allen Um-
stinden unabhingig vom kritischen Bericht auch im Druck vom Be-
arbeiter gekennzeichnet werden durch eine besondere, augenfillige
Hervorhebung  (z B, mattels Kleineren wund sechwicheren Dracks,
Kursivsetzung, Einklammerung usw.). AuBerdem ist auch hier durch
kleine, kursiv gesetzte FoBnoten am unteren Ende der Seite anf die
entsprechende Erliuterung der betreffenden Takte im keitischen Be-
richt des Bearbeiters zo verweisen (2. Bor wn Takt. .. e H. bew. L 1L
giche Seite ... des kritischen Berichies).

. Norenbild, Typographkis

Das Notenbild soll auch trotz ¢inem sehe komplizierten, ja selbst bei
dem manchmal fast Gberladenen Klaviersaiz der frilhen Kompositio-
nen vor Frane Liszt, noch Klar aosschen, gut zo iberblicken und gut
leshar sein. Die Yorbedingung hierfiir ist die (unter 10. und 11. be-
sonders behandelte] musikalisch einwandfeel graphische Lisung der
Balkenglicderung  und  Gruppenzahl-Kennzeichnung  mittels  der
Groppen-Bigen und Gruppen-Klammern  [—1=—— und —1—=},

Eine grofe Bedentung hat weiterhin sowohl die typographische Auf-
teilung und Anordnung als auch die (schon von Liszt und Chopin be-
gonnene) Differenzicrung des Notenstiches, w. B, das gleichzeitige
Verwenden grofi- und kieingestochener Noten filr Melodie und Be-

8

gleitung. Trotz den von Liszt immer wisderholten eigenbindigen
Hinweisen in scinen Handschriften ist sogar innerhalb der alten Liszt-
Gesamtansgabe gegen dicse vom Autor avsdrlicklich verlangte typo-
graphisehe Differencicrung verstoBen worden.

Unter alien Umstinden muf das Vexierbild des friihercn uniiber-
sichilichen Motentextes vermicden werden, bei dem dieser immer
wieder vorberrschende Eindruck zumeist von den Elementen der
Begleitung (Arpeggien, Begleitskalen, susgeschrichene Akkord-Tre-
molandi psw.) ausging, deren verwirrend schwireliches Noten-
gewimmel vom Spicler erst milhsam und zeitravbend anfgeglicdert
und entziffert werden mut.

Statt dessen kann gerade das Verbinden aller Mittel der oben ge-
napnten Auswege und Lisungen zu cinem viel klareren Notenbild
fiiheen, das bei einer graphisch dentlich gekennzeichneten Unterglic-
derung der verschicdenen metrischen Einheiten deren Strukturen
durch richtige Gruppicrung cindeutig ausdriickt, alles melodische
Geschehen augenfillig von den vielfiltigen Formen der Begleitung
abhebt und somit den komplizierten Lese-ProzeB bereits beim Prima-
vista=Spiel vercinfacht and erleichiert.

Lvie sorglaltige Auswahl der gecignetsten Druckiypen fiir alle vee-
schiedenen Notenwerte, Schlilssel, Ziffern, Buchstaben, dynamische
Anweisungen usw. wird, auch schon vom Asthetischen des newen
Notenbildes her, doz gliedernde Cberblicken und schnelle Lesen er-
leichtern.

Die Entscheidung fGber die Notwendigkeit, die Zusatz-Vorzeichen
lortzulassen, zu erginzen, hinzuzulfgen oder auch in anderer Oktav-
lage zu wiederholen, kann nur von der Einsicht in den historischen
Entwicklungsprozef der Musik und dic damit verbundenen Modi-
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fikationen der Noticrungsweisen wihrend der leteten 170 Jahre ab-
hingen. Liszts sorgfiltiges Bemiihen, den zur damaligen Zeit neu-
artigen melodischen und harmonischen Duktas seiner Musik unter
allen Umstinden und mit allen Mitteln eindentig eder gar fiberdeut-
lich aufzuzeichnen, hat ihn daza veranlaft, an zahlreichen Stellen
innerhalb cinzelner Takte die glelchen Zusatz-Vorzeichen vor die-
selben Noten so oft zu setzen, daff der heutige Leser und Spieler
meint, jene Wisderholangen seien dorchweg Gberfliissig.

Man vergiBt hicrbei aber nur zu leicht, darch welche schwierige
Schole des Notenlesens wir alle wihrend der letzten Jahrzchnte ge-
gangen sind: von den genercllen Vorzeichen und den alten Hegeln
fber dic Geltungsdauer der Zusatz-Vorzeichen whbrend eines Taktes
fihrte die Entwicklung zum ginzlichen Verschwinden der Dauer-
vorzeichen. Dazwischen stehen zahlreiche mrodifizierte Notierungs-
arten: generelle Vorzeichen anf anderen als den althergebrachten
fixierten PlRtzen; unterschiedliche generelle Vorzeichen filr dic
linke und rechte Hand; Zusatz-Yoreeichen, die lediglich fir jene
Mote gelten, vor der sie stehen (damit warden dic &  Oberfllissig) usw.
Wic man. sicht, beruht also die Lesctechnik, Gedichinisarbeit nmd
Tastengriff-Erfahrang des Spiclers heute aufl ganz anderen Voraus-
setzungen als zu Liszts Zeiten. Das maB bei den Erwigungen und
Entscheidungen fiber die Vorzeichen-Streichung bew. -Setzung (Wie-
derholung) berlicksichtigt werden. In allererster Hinsicht mul dabei
als entscheidend dic sichere Lesbarkeit angestrebt werden. Deshalb
sollen dic folgenden Hinweise gelten:

Die Zusatz-Vorzeichen gelten flir die Daner des gesamten Taktes, Bei
HaltebSgen fiber den Taktstrich hinaus sind die Zusatz-Vorzeichen
vor den angebundenen Noten zu wiederholen. In kurzen Takten kiu-

10

nen fiberflissige Wicderbolungen von Zusatz-Vorzeichen weggelassen
werden. In weniger kurzen oder gar langen Takten mit reichem musi-
kalischen Geschehen (Passagen, Arpeggienm, Skalen fiber mchrere
Oktav-Bereiche, chromatische Scquenzen usw.] hingt das Weglassen
solcher wiederholten Zunsatz-Vorzeichen davon ab, ob die ersten und
wiederhbolten Vorzeichen zeitlich nahe oder weit voncinander stehen;
ob zwischen ihnen in berog auf die musikalischen Prozesse wenig
oder viel geschicht; ob unter Umstinden beim Spieler die Erinne-
rung an ¢in zuvor gelesenes Znsatz-Vorzeichen noch vorhanden oder
aber durch zahlreiche andere musikalische Lese=-Vorginge wahr-
scheinlich gestdrt oder auch ghnelich verloren gegangen ist. In
solchen Fillen ist zugunsten einer geiBeren Lese-Sicherheit das Zu-
satz=Vorzeichen zu wiederbolen.

Werden z. B, durch Oktav-Skalen oder -Arpeggicn mehrere Oktav-
bereiche auf- bzw. abwlirts durchlanfen, so soll vermieden werden,
daB darch Zusatz-Vorzeicken vor nor ciner Stimme GbermiBige baw,
verminderte Oktaven gelesen werden kbnnen. So unwahrscheinlich
und unerwartet cinem Spicler in frilherer Zeit derartige ungewdhn-
liche Intervalle erschicnen sind, so vertrant sind sie den Musikern
von heate aus der zeitgendssischen Literatur. In solchen Fillen soll
das Yoreeichen darom wiederholt werden, suferdem aber auch schon
deshalb, um jedem Oktav-Intervall das vollig gleichartige und auns-
gewogene Ausschen im Notenbild zu geben. Sinnentsprechend gilt das
Zuvorgesagte auch fir andere Intervalle (2. B. Dezimen, Sexten usw.)
und Akkordfolgen.



18, Balkeaglicderung

il

Die Balkensetzung soll nicht nur die Anzahl und den Zeitwert der
antergliedernden Noten angeben, sondern sie mul gleichzeitig die
Untergliederung der metrischen Einheiten cindeutig kennzeichnen
und gruppierend darstellen. Dic Notenbalken sollen deshalb miche
(wie so hiufig beim jlngeren Liset) fiber mehrere bzw. alle naetri-
schen Einheiten gehen oder gar durch mehrere Takte laufen, wobei
oftmals die fehlende Unterbrechung der 1640, 32 und 64'3-Balken
nicht cinmal die sllermindeste Gruppierung ermbglicht.

In allen solchen Fallen dienten diese durchlanfenden Notenbalken zar
Kennzeichnung des musikalisch Zusammengehfrenden: Sie nahmen
den spiiteren Phrasierungsbogen bereits um Jahrzehnte vorans. Bei
diesen Stellen kann alse aul dorchlanfende Notenbalken bewubt
verzichiet werden; in praktischen Ausgaben soll der Phrasierungs-
bogen an scine Stelle treten. Bine Verwechselung mit dem Legato-
Bogen kann sowicso nicht cintreten, da bei der Schnelligheit der
Figuren kein staccato gefordert wird oder miglich ist und zudem
noch hiufig das Klangpedal von Liszt vorgeschrieben ist.

Die Linge der Grundbalken (Achtelbalken) soll deshalb micht die
cingelne metrische Einheit Gberschreiten. Die Gruppierung erfolgt
darch das Unterhrechen der 16W. und S2-Balken, wic es dio
Ecispicle des Sonderdruckes seigen, die ohne jede Ausnahme aos be-
reits in der alten Liset-Gesamitausgabe verfffentlichten Werken

slaminen.

Gruppenzahl-Notation
Simtliche Groppenzahlen miissen grunds#tzlich mit Bigen baw.
Klammern  (—f— bim, =—F=—t} verschen und, wenn mbglich,

stets Ober bzw. unter dic Balken gesetzt werden (siche Hegel und
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auwch Abweichung in den zwei Notenbeispielen aul 5. 11). Die Grup-
penzahlen diiefen bei groBeren Gruppen nic allein stehen (d. h. ohne
Bigen bew. Klammern scin) und milssen stets kursiv in die Gruppen-
zahl-Bogen baw, -Klammern hincingesetst werden, sie diiefen also
nicht dartiber oder darunter steben (2. B, nicht  ——l— down. ™7

sondern stattdessen stels o _j— pow i |

Regel fir dic Anwendung der Gruppenzahl-Bagen:

D¥e Bigen werden benutzt, wenn

a) bei einer metrischen Einheit dic einfache Untergliederung (ter-
nir bzw. binkr) besteht, z. B, im Vierviertel-Takt J . e 44}

b) bei ternfirer Gliederung der metrischen Einheit ein oder mehrere
Notenwerte der Triole nochmals in eine Triole untergliedert wor-
den, z. B. im Vierviertel-Takt J . ﬁ‘g_;‘ . Wic in diesem
Notenbeispicl gezeigt wird, sind in allen Féllen der doppelten
ternfiren Unterglicderung die Gruppenzahl-Bigen und -Klam-
mern kontrasticrend nebencinander ameuwenden: Die Triolen-
Klammer —s— [iir dic crste, der Trioken-Bogen ~—1—
flir die sweite Unterglicderung.
Auwsnahmen von dicser Regel sind dann angebracht, wenn einer-
seits Notenbalken und Gruppenzahl-Kilsmmern eder wenn anderer-
seits Legato-Bdgen und Groppenzahl-Bigen Verwechselungen be-
ghnstigen oder auch nur Leseschwicrigkeiten verursachen kiinnen.
In solchen Filllen sind gleichzeitig und kontrastierend Notenbalken
und Gruppenzahl-Bigen bew. Legato-Bigen und Gruppenzahl-
Klammern nebencinander anzuwenden. Die Gruppenzahl-Klam-
mern sind niemals als unterbrochene Gerade, sondern stels im
Stumplwinkel (steigend oder fallend, siche das folgende Bei-
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