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VORMERK.

Canon und Fuge, mit welchen Formen die contrapunktischen Studien im Allgemeinen ihren Abschluss finden, haben
von jeher die tiichtigsten, in der Erfahrung gereiftesten Lehrer der Kunst angezogen und beschiiftigt. Gegeniber der in
fritheren Lehrbiichern mehr in die Breite gehenden Darstellung des Lehrstoffs hat sich in neuer Zeit die Methode ver -
tieft, n der Betonung der auf wissenschaftlicher Erkenntniss gewonnenen Principien. Der Schiiler, welcher die Fugen -
form in ihren Grundbedingungen einmal erkannt, wird bei tiichtiger contrapunktischer Ubung immerhin ein im Wesen
fertiges Musikstiick zu Stande bringen, weil innerhalb dieser Form der eignen Erfindung Raum genug zur Entfal-
tung iibrig bleibt.

Anders liegen die Verhiltnisse beim Canon.

Die Fessel welche der tonlichen Gestaltung auf Schritt und Tritt anhaftet, hiemit schon der freien Entfaltung des me-
lodischen Elements im Wege stelit, wird ebensowohl auf rhythmische Gliederung wie harmonische Farbengebung nicht
ohne Riickwirkung bleiben kgunen und der Schiiler ist bei seinen Arbeiten mehr denn je auf das Urtheil oder die hel-

fende Hand des Lehrers angewiesens § |
So gingen diese Vorlagen i I* tich aus der"Shile heryoru ndie Brfabrung _; igte il t Die all-
gemeinen Regeln und ‘Auseinan Jers ! gngen finden amhefert 2 1 Belapid™thrtMtwendufl o Mnd IB et réindi ) g. Das Beson-
dere aber, in seiner Eigenart ¢hen wieder nur an jﬂ!‘il‘:ﬁ!: §z|_'.]9 1s8pi 1, _I‘ka{lf‘h und nur von innen heraus erklarbar, wird
sich fiir das musikalische Urtheil des Sechiilers ehen so él d ﬂﬁﬁéﬂ;ﬂ‘l:“es fiir die Composition selbst das mehr oder
minder Characteristische abgiebt. In Beziehung des Canons N¢ 8. bedarf es wohl nur der Andeutung, dass es sich hier
zundchst nur um die Darstellung der Form in den weitesten Umrissen handelt. Ubung vermag auch da die Fessel, wenn
nicht abzustreifen, doch in einem loseren Gewande zu verdecken. Dass der zweistimmige Canon mit Begleitung bevorzugt,
liegt in der Natur der Sache selbst. Es stehen hier Gebundenheit und Freiheit als die sich gegenseitig bedingenden und
wieder aufhebenden Factoren gleichberechtigt gegenither. Ob es dem Verfasser gelungen aus der Wechselwirkung
beider zu dem hoheren Ziel, der Darstellung musikalischen Empfindens in dem Grade zu gelangen, dass die Form wieder
vergessen werde, das zu beurtheilen iiberlésst er bescheiden berufener Kritik.

Leipzig, am 1. December 1881.
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Canon in der Octave.

Larghetto solennemente. M. M. J)= 50.

Robert Papperitz, Op. 16.
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Canon in der Octave.

Andante dolente. M. M. ¢) = 52.
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Canon in der Octave.

~ Andante grazioso. M. M. J)- 2.
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Canon in der Unterterz.

Adagio serioso. M. M. ¢):= 46.
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Canon in der Unterdec

M. M. J = 120
_ I i

Tempo comodo.
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Canon in der Unterquarte.
Larghetto sostenuto. M. M. )= 8.
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Canon in der Unterseptime.
=

Andante leggiero. M. M. - 132.
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Dreistimmiger Canon in der Octave.

Moderato. M. M. o = 40.
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Vierstimmiger Canon.”

Lento, ma non troppo.
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Canon N° 9. im Klaviersatz.

Lento,ma non troppo.
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Verlag von BREITKOPF & HARTEL in Leipzig.

Ludwig Klee,

Die Ornamentik der klassischen Klavier-Musik,

enthaltend die Verzierungen (Manieren) der klassischen Pianoforte~-Musik,

von J. S. Bach bis auf Ludwig van Beethoven,

leicht fasslich erklirt und durch zahlreiche Beispiele erliutert.

Preis # 7.

Diese Schrift verfolgt einen doppelten Zweck: Einmal will sie im Gegen-
satze zu manchen anderen Werken, welche diese Materie behandeln, ausschliess-
lich dem Klavierspieler dienen, zweitens giebt sie fiir die Awusfiithrung
aller der Kklassischen Klavier-Literatur angehorenden Verzierungen feste, pracise
Regeln und Erklirungen, wie sie sich dem denkenden Forscher aus der Summe
der vorhandenen klassischen Beispiele ergeben mussten. Jeder Klavierspieler be-
kEommt hiermit eine sichere Richtschnur fiir die Behandlung der Verzierungen an
die Hand, ohne dass sein individueller Geschmack wirkliche Kinbusse darunter zu
erleiden hitte. Ubrigens diirfte sich dieses Werk nicht allein dem Fachmusiker,
sondern auch jedem gebildeten Musikfreunde empfehlen, da er hier ein ansmhau—
liches Gesammtbild wvon dieser Materie empfingt, die ja — wie bekannt — so0
vielen Schwankungen bei der Ausfilhrung unterworfen ist. — Insbesondere seien
Seminarien und Mnusikinstitute auf dieses Lehrbiichlein hingewiesen, L. K.

Beim Studium #lterer Instrumental- und besonders Klavier-Werke ist die
korrekte Ausfithrung der Verzierungen von grosser Wichtigkeit. Bei der Unsicher-
heit und den oft abweichenden Meinungen beziiglich der Ausfilhrung derselben
mag es dankbar anerkannt werden, dass der Herr Direktor Klee sich der Miihe
unterzogen hat, die genaue Ausfuhmng dieser Verzierungen durch Ausschreiben
derselben anschaulich darzustellen und durch Beispiele aus den Werken klassischer

Meister zu belegen. Das Werk wird Vielen willkommen sein und verdient empfoh-
len zu werden. Prof. Haupt.

yDie Ornamentik der Klassiker des Herrn Ludwig Klee gehirt zu den
besten Werken dieser Gattung. Da die leicht und fasslich gegebenen Erklirungen
gleichzeitiz von Belspielen begleitet sind, welche aus den Werken unserer Meister
entlehnt sind, so eignet sich das Werk auch zum Schulgebrauche. Es sei iiber-
haupt in ,]Edﬂr Hinsicht bestens empfohlen. Prof. Dr. Th. Kullak.

»Die Ornamentik der klassischen Klaviermusik« von Klee ist ein iiberaus
verdienstvolles Werk, dass um seiner vollkommenen Korrektheit willen in Betreff
der Erliuterungen, sowie wegen seiner Klarheit und Ausfiithrlichkeit (ohne dabei
in Weitschweifligkeit zu verfallen) nicht genug empfohlen werden kann,

Carl Reinecke.

Die bei Breitkopf & Hirtel erschienene Ornamentik der klassis chen

Klaviermusik von Ludwig Klee ist ein Heissiges und niitzliches Werk.
Der Verfasser erklirt darin auf leicht fassliche Weise und erliutert durch zahl-
reiche Beispiele die in der klassischen Klaviermusik eine so grosse Rolle spielen-
den Verzierungen, Griindlichkeit in Behandlung des Stoffes, Klarheit in Dik-
tion und Beispielen, sowie splendide Ausstattung sind dem Werke nachzuriihmen,

Richard Wilerst.

Beachtenswerthe Werke fiir - den Klavierunterricht.

M TF

Breslaur, E., Technische Ubungen fiir den Elementar-Klavierunterricht 3 —
— Technische Grundlage des Ktagnerﬂple’ia ..... 5 —
_ Knﬂrr, J.y Materialien fiir das meaﬂiﬁm@he Riavierspiel . . . . . . 7 50
Wegweisger fiir den Kiaﬂera“ﬂhﬁler Hn 1. Stadium . ey . g 50
Kohler, L., Mechanische und techni ha; ﬁl&wiﬁrﬂtudlen A4
— Technische Vlrtunqemt%! ~. M. : Iy e L |
——  Kleinkinder-Klavierschule™se . . . ... . . . .. 3 —

—_— Die Technik der Mittelstufe in lhrﬂn Grundfﬂrmen fur

den Klavier-Unterricht progressiv geordnet. 2 Theile adﬁ{l :_
Krause, A., Etuden zur Ausbildung des Trillers, 2 Hefte. . . . . & 2 —
—— 10 Etuden zur Ausbildung der linken Hand. 2 Hefte & 2 50
—— 14 Instruktive Sonaten . . iy =y 6 —
——  Erstes Notenbuch fiir Anfange:- TR 1 50
Kunze, C.y Op. 5. Technische Studien fiir den Klavle.r Untrerrmht blﬁl
ZE ItEleTen St e e s e e e e 215
——  Op. 7. Technische Studien fir den I{lm 1&:-Unterrmht der
haheten: Stnfe: fny v sty btoe cla gl i e e
Plaidy, L., Technische Studien fiir daﬂ Plalmfnrteaplﬂl 3. Aufl. . . T 50
——-  Dieselben mit englischem Text und Fingersatze. 3. Aufl. 9 —
Quasdorf, P., Der erste Untorricht im Klavierspiel. Eine Sammlung
von Ubungsstiicken. . . . . . S 6 —
Reinecke, €.y 18 Sonafinen. . .« . o v v o vv v @ s e e D e—
Wohlfahrt, Heh., Kinder- H.laﬂerachuie E Thmle. o e B e
— D1eselbe englisch . . . . e e —
——  Der Klavierfreund. ‘Efmr]mndlg S T 3 —
~——  Anthologische Klavierschule, als angenehmster Unterricht
fir Klavier-Anfanger . . . o 00 @ L s 2 50
——  Schule zum Selbstunterricht im Klauersplelen S e
——  Schule der Fingermechanik. 1. Theil # 3 —. 2. Theil 4 —
Wolfram, Ernst H., Materialien fur den Klavier-Unterricht,
zundchst in Lehrer- und Lehrerinnen-Seminarien und deren Vor-
gchulen. Sammlung von Fingeriibungen und Etuden. (Corelli,
Scarlatti, J. S. Bach, Muffat, Mozart, Beethoven, Tiirk, Marpurg,
| Clementi; Cramer, Albrechtsberger, Dussek, P].E}’El Berger,
Hummel, A. E. Miiller, C. M. v. Weber, M. G. qur::her, H. Herz,
H. Bertlm}
Methodisch geordnet und mit Erlauterungen iiber Studium
und Vortrag versehen. In drei Kursen. . . . . S e e A
I. Fir schwachere Schitler. II. Fir fﬁh:gera Schiller. III. Fiix vn::rgﬂsﬂhnt.tanﬁ Schiler.
Hierzu als Erginzungsheft: Uber Zweck, Stoff und Meth{}(le des
Klavier-Unterrichts im Seminare. 8% . . . . . . . . e o= 30
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Die Schule der Technik.

%tudiensammlung fiir das Pianoforte..

.:?Auﬂ den bewahlmsten\,?ﬁ’erkeu alterer und neuerer Komponisten

geWa—hit ﬂl‘lﬂ ng __.'Essw eordnet von

" Carl "Refnenﬁe:

NATT7ELIN 8 Biinde. 4. Brosch. & 3 M. geb. & 5 M.

Inhalt:

Bach, Bertini, Chopin, Clementi, Cramer ]}ei)[russﬂ, Field, Hiindel,
Heller, Henseft H 1&1:- Kéhler, Krause, Ll’ﬁzt endelssohn, I'araﬂies,
ﬁlﬂiﬂ] ) éﬂarlﬂ.tti, Thalherg, "ﬁrgt Weber.

Urania, 1877. Nr. 4. Wer etwas Tiichtiges in Bezug auf Technik auf
dem Pianoforte leisten, oder wer seine bereits erworbene Technik durch stetige
Ubung erhalten will, der greife nach dieser Mustersammlung ven Meisterstudien,
die in ihrer Art alle vorhandenen iiberirifft. Wer diese herrliche Anthologie ge-
horig durchgearbeitet hat, der kann auch was Ordentliches und wird so ziemlich

mit den meisten schwierigen und schwierigsten Klavierwerken ohne enormen Kraft-
aufwand fertig werden,

sSonaten=Studien

in Sitzen klassischer und neuerer Meister,

als nothwendiges Material fur den Klavierunterricht zubereitet
und mit theoretischem Texte herausgegeben von

Louis Kdhler.
Op. 165. In 12 Heften ¢ 3 M oder in 2 Binden a 9 .

Inhalt:
Clementi, Dussek, Haydn, Hummel, Kalkbrenner, Kuhlan, Mozart.

Signale. 1877. Nr. 51. 7D Sonatensitze sorgfaltig ausgewidhlt, in
richtiger Progression geordnet und mit Fingersatz versehem, so dass man iiberall
des Herausgebers oft bewihrten, richtigen instruktiven und piadagogischen Takt
wieder herauserkennt und dem Studirenden auf alle Weise die richtigsten und
besten Wege gewiesen sieht.
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