und in Privatveranstaltungen
Ihrer Kaiserl. Hoheir der Grofiherzogin von Coburg und Gotha
Ihrer Kgl. Hoheiten des Prinzen und der Prinzessin Heinrich
von Preufien.
Ihrer Kgl. Hoheiten des Groflherzogs und der Groflherzogin
von Hessen-Darmstadt
anlifllich der Hochzeit Ihrer Kgl. Hoheiten des Zaren und der
Zarin von Bulgarien
s0Wie vor
Ihrer Majestit der Deutschen Kaiserin Auguste Viktoria
Ihren Kgl. Hoheiten dem Deutschen Kronprinzen und der Deut-
schen Kronprinzessin
[hren Majestiten dem Konig und der Konigin von Wiirttemberg
Ihrer Kgl. Hoheit der Prinzessin Johann Georg von Sachsen
sowie vor den meisten Prinzen, Prinzessinnen und Mitgliedern
deutscher und auslindischer Fiirstenhduser.

I[IHR PROGRAMM.

Tanze im Stil.

Sarabande — Menuette — Gavotten.
Die Kiinstlerin dulBert sich dartiber selbst:

»In diesen alten Tinzen strebe ich die Neubelebung derselben an,
doch so, dal ich diese in hdherem Mafle unserem heutigen Geschmack
und Gefiihl anpasse und durch Verbindung der alten Tanzformen die
korperliche Grazie des alten Tanzes vor allem mit der Empfindung des
neuen vereine. Hierzu wihle ich auch Gewandungen, die unserem Zeit-
geiste des Natiirlichen mehr entsprechen und uns doch in jene historischen
Tage versetzen, wie wir sie auf Gainsboroughs und Reynolds Bildern sehen,
die wiirdevollen Posen der Gestalten jener englischen Meister in den
Solotanz verflechtend, um denselben malerisch interessant und abwechs-
lungsreicher zu gestalten: also Bilder einer vergangenen Kulturepoche, voll
poetischer Empfindsamksit, tindelnder Schalkheit, Koketterie und Grazie.

»Es ist ein seltsam verhaltenes Weh in dieser Tanzmusik des 18. Jahr-
hunderts. Man glaubt beim Anhéren derselben einen herbstlichen Park
zu sehen, in dem zirtliche Liebespirchen auf welken Rosen tanzen, um
sich bald darauf ein ewiges Lebewohl sagen zu miissen.c (D’Annunzio.)

Vergebliches Erwarten:
aliSarabande o i o et e Tl e e m e v Hingel

b) Menuett aus dem d-moll-Quartett . . . . . . Mozart.
c) Menuett aus dem Divertissement . . . . . . Mozart
Die Gavotten von Bach und Rameau nach Art des Malers Greuze
sind als biirgerliches Gegenstiick zu betrachten.«

Aus den Gefilden der Seligen . . . . . . Gluck

Mimisch-dramatische Volks- und Charaktertinze. |

Ungarische Tinze. _ l

alBhapeodieiil o T e e e w e e e ,%_ _ \
b) Ungarische Tinze . - . . - . . &+ . . - brahms

sind Stimmungsbilder aus dem Leben eines freien Naturkindes ohne Kon- |,

vention, einem Zigeunermidchen, das auf seinen Wanderziigen seine Ein-
driicke wahllos und unbewult verwertet und im Tanze ziigellos dufert.

[talienische Tinze.

Um dieselbe Zeit als in Deutschland der Veitstanz seine erschreckende
Ausdehnung erfuhr (XIV. Jahrh.), verbreitete sich auch in Italien eine solche
Tanzkrankheit » Tarantismuse genannt. Man schrieb hier die Tanzkrankheit
dem Bill der giftigen Spinne Tarantel zu. Tatsache ist, dall dieser Bif3, ab-
gesehen von der Entzindung des gebissenen Gliedes, oft auch eigentiimliche
psychische Zustinde, bald Schwermut, bald Tobsucht im Gefolge hat. Im
Volke herrscht der Glaube, dall nur rasendes Tanzen gegen diesen Bill helfe.

Das Abbild des Verlaufs einer solchen Krankheitr, in welcher die
Furcht vor der Spinne sich in Verfolgungswahn steigert, ist die

Prantelld vOm - e e e S S S E o pinG

In Sizilien ist die Tarantella, die sich aus obigem gebildet, ein
rubigeres Schauspiel geworden, der Tanz erscheint als Ausdruck kérper-
lichen Behagens wie in der

Volkstarantella (Tamburinsolo) von . . . . . . . Rossini-Liszt.
Spanische Tinze.

a) Toreador et Andalouse . . . . . . . . . Rubinstemn

b) Kastagnettensolo . . . . . - . « . . . . Ascher

¢) Caprice Espagnale. . . . . . . . . . . . Moszkowski

d) Danse Espagnole . . . . . . . . . . . . Moszkowski

¢ TangNe. B . . o . o« o =« = 0 s o« Moszkowski

sind gedacht in der Verkérperung einer spanischen Dame mit ihrer
imponierenden Grandezza, ihrem Stolze und Energie, gekleidet in die kost-
bare Tracht der Zeiten Velasquez'. Eine Allegorie auf die ganze Eigen-
art edler spanischer Vergangenheit aus der Epoche der Renaissance.
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b) Menuett aus dem d-moll-Quartett . . . . . . Mozart
¢) Menuett aus dem Divertissement . . . . . . Mozart

Die Gavotten von Bach und Rameau nach Art des Malers Greuze
sind als biirgerliches Gegenstiick zu betrachten.s

Aus den Gefilden der Seligen . . . . . . Gluck
Mimisch-dramatische Volks- und Charaktertinze.

Ungarische Ténze.
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b:Ungarische TAnze: | 4 o v 5 s & v s deb e cBTARmS:
sind Stimmungsbilder aus dem Leben eines freien Naturkindes ohne Kon-

vention, einem Zigeunermidchen, das auf seinen Wanderziigen seine Ein-
driicke wahllos und unbewult verwertet und im Tanze ziigellos duflert.

Italienische Tinze.

Um dieselbe Zeit als in Deutschland der Veitstanz seine erschreckende
Ausdehnung erfuhr (XIV. Jahrh.), verbreitete sich auch in Italien eine solche
Tanzkrankheit » Tarantismus« genannt. Man schrieb hier die Tanzkrankheit
dem Bif der giftigen Spinne Tarantel zu. Tatsache ist, daf dieser Bifi, ab-
gesehen von der Entzindung des gebissenen Gliedes, oft auch eigentiimliche
psychische Zustinde, bald Schwermut, bald Tobsucht im Gefolge hat. Im
Volke herrscht der Glaube, dafl nur rasendes Tanzen gegen diesen Bil helfe.

Dias Abbild des Verlaufs einer solchen Krankheir, in welcher die
Furcht vor der Spinne sich in Verfolgungswahn steigert, ist die

Tardntella wonl s o o 8 G e o o g faiil < Chopin,

In Sizilien ist die Tarantella, die sich aus obigem gebilder, ein
rubigeres Schauspiel geworden, der Tanz erscheint als Ausdruck kérper-
lichen Behagens wie in der

Volkstarantella (Tamburinsolo) von' . . . . . . . Rossini-Liszt.

Spanische Tinze.

a) Toreador et Andalouse Rubinstein
byiKasmagnettensolo: &0 @ o o e o mw o e oAschier
¢).Caprice Espagnole: == . . = = o o ou o o s Moszkowski
d)iDanse Espagnole =+ . . . 0oL @ o w0y iMoszkowski
a)rEanz NE I L e s Meszkowski

sind gedacht in der Verkorperung einer spanischen Dame mit ihrer
imponierenden Grandezza, ihrem Stolze und Energie, gekleidet in die kost-
bare Tracht der Zeiten Velasquez'. Eine Allegorie auf die ganze Eigen-
art edler spanischer Vergangenheit aus der Epoche der Renaissance.
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Rita Sacchettos Kunst und Bestrebungen.

»Tanzkunst, Tonkunst und Dichtkunst heilen die drei urgeborene
Schwestern, die wir sogleich da ihren Reigen schlingen sehen, wo di
Bedingungen fiir die Erscheinung der Kunst tiberhaupt entstanden warer
Sie sind ihrem Wesen nach untrennbar ohne Auflosung des Reigen
der Kunst, denn in diesem Reigen, der die Bewegung der Kunst selb:
ist, sind sie durch schénste Neigung und Liebe sinnlich und geistig s
wundervoll fest und lebenbedingend ineinander verschlungen, dafl jed
einzelne, aus dem Reigen losgeldst, leben- und bewegungslos nur ei
kiinstlich eingehauchtes, erborgtes Leben noch fortfiihren kann, nich
wie im Dreiverein, selige Gesetze gebend, sondern zwangvolle Regel
fiir mechanische Bewegung empfangend.« (Richard Wagner.)

Unter den sich mehrenden Erscheinungen moderner Tanzkiins
lerinnen, die ihr Streben auf Erneuerung und Wiederbelebung de
Tanzes im obigen Sinne richten, einem Gebiete, welches im Kampi
gegen erstarrte Ballettregeln erst neue Vorbilder, neue Ausdrucksweise
zu schaffen hat, nimmt Rita Sacchetto, unterstiitzt durch ihre persos
liche Eigenart und ihr hohes Vermogen, in das Seelen- und Geisteslebe
der Frau darstellerisch einzudringen, eine hervorragende Stellung ein. Ihs
insbesonders auch malerisch wertvolle Kunst, liefle sich wohl unter de
Titel ,psychologische Tanzbilder am besten zusammenfassen. Ihre kiins
lerischen Bestrebungen wenden sich aber nicht nur dem choreographise
mimodramatischen Solotanze zu, sondern sie richten ihr Ziel auf eir
neue Art der seribsen Pantomime abstrakter Form, welche im Gege
satz zur Pantomime alten Stls nur Affekte, Stimmungen ausdriich
Thre pantomimischen Werke sSimonettae, »Scheintote, »Das intellektuel
Erwachen der Fraue, das unter ihrer persinlichen Einstudierung ur
Leitung, mit 30 jungen Damen am 30. April 1910 in der Metropolitan-Op
(New-Theater) New-York, bei dem dortigen Verstindnis fiir die Frauenfra;
mit groflem Erfolge in Szene ging, sind bereits vielverheiflende Probe
die noch manch Schénes erwarten lassen. Ihre Idee ist die Griindur
einer Schule zur Erlernung der rhythmischen Mimik, welche auch 2
Vorschule fiir Opernkriifte in Betracht kommen konnte, und die Mo
lichkeir bietet, mimische Krifte heranzubilden, mit welchen sich héhe
Aufgaben verwirklichen liefen.

Insbesonders diirften aber alle diese Bestrebungen von jenen b
griift werden, denen sich darin ein neues Feld der Betitigung erschioss
vor allem aber von jenen Frauen, die in der rhythmischen Bewegung d
modernen Tanzes einen tieferen Gehalt fir Pflege des Kérpers finde

R F’ e
Orientalische Tinze.

Eine Haremszene:

Klage

Tanz } mit Unterlage der Musik aus der Oper Djamileh | Bizet

Djamileh, eine Sklavin, sucht die verlorene Gunst ihres Gebiete
durch Vorfilhrung seines Lieblingstanzes wieder zu gewinnen. Sew
Gleichgiiltigkeit entfesseln in ihr Zorn und Trotz, eine Gebiirde des M
fallens von seiner Seite weist die Sklavin zurecht. Verzweiflung us
Reue iiberkommt sie, flehend wirft sie sich ihrem Herrn zu Fiilen. Ve
gebens. Mit einem letzten Hoffnungsschimmer beginnt sie von neue
das Spiel mit dem Schleier und in endgiltiger Erkenntnis des volligs
Verlustes sinkt sie im Ubermal des Schmerzes vernichtet zusammen.

Sie dient als Schilderung orientalischen Frauenlebens, durch dessi
Verlust der Liebe ein ganzes Leben zertrimmert wird, eingeengt
unentrinnbare Mauern, in denen der Jammer geknechteter Frauenseel
unerhért verhallt,

Lyrische Tinze.
Walzer.

a) Liebesliederwalzer Nr. 4, 6 u. 10 von Brahms.

In dieser Sphire einfachster Stimmungslyrik, die fast noch Voll
liedcharakter hat, soll in Tracht, Linie und Gebirde die schwirmerisc
zirtliche Midchenseele, in poetischer Form das Lied durch Bewegu
illustrierend, zum Ausdrucke kommen, um sich in den

b) Friihlingsstimmen von Joh. Strauf 4 la Schwind
zu reiner Naturfreudigkeit und Lebenslust aufzuschwingen.

¢) Valse brillante . . . . . . . . . Chopin,

dl=Valsel e s s Dl e R s T
Tanzpoéme.

Sirenenzauber . . . . . .+« Waldteufel.

Erlkénigs Tochter hiipft im Zauberliede iiber den Sumpf, mit d
Irrlichtern um die Wette, und der von ihrem Tanze angelockte nicl
liche Wanderer ist ihren Verfilhrungskiinsten verfallen. Ein nichtlich
Spuk, ein Traumgebilde.
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Rita Sacchettos Kunst und Bestrebungen.

»Tanzkunst, Tonkunst und Dichtkunst heillen die drei urgeborenen
Schwestern, die wir sogleich da ihren Reigen schlingen sehen, wo die
Bedingungen fiir die Erscheinung der Kunst iiberhaupt entstanden waren.
Sie sind ihrem Wesen nach untrennbar ohne Auflosung des Reigens
der Kunst, denn in diesem Reigen, der die Bewegung der Kunst selbst
ist, sind sie durch schénste Neigung und Liebe sinnlich und geistig so
wundervoll fest und lebenbedingend ineinander verschlungen, dall jede
einzelne, aus dem Reigen losgelost, leben- und bewegungslos nur ein
kiinstlich eingehauchtes, erborgtes Leben noch fortfilhren kann, nicht,
wie im Dreiverein, selige Gesetze gebend, sondern zwangvolle Regeln
fiir mechanische Bewegung empfangend.« (Richard Wagner.)

Unter den sich mehrenden Erscheinungen moderner Tanzkiinst-
lerinnen, die ihr Streben auf Erneuerung und Wiederbelebung des
Tanzes im obigen Sinne richten, einem Gebiete, welches im Kampfe
gegen erstarrte Ballettregeln erst neue Vorbilder, neue Ausdrucksweisen
zu schaffen hat, nimmt Rita Sacchetto, unterstitzt durch ihre person-
liche Eigenart und ihr hohes Vermogen, in das Seelen- und Geistesleben
der Frau darstellerisch einzudringen, eine hervorragende Stellung ein. Ihre
insbesonders auch malerisch wertvolle Kunst, liefe sich wohl unter dem
Titel ,psychologische Tanzbilder® am besten zusammenfassen. Ihre kinst-
lerischen Bestrebungen wenden sich aber nicht nur dem choreographisch
mimodramatischen Solotanze xu, sondern sie richten ihr Ziel auf eine
neue Art der seridsen Pantomime abstrakter Form, welche im Gegen-
satz zur Pantomime alten Stils nur Affekre, Stimmungen ausdrickr.
Ihre pantomimischen Werke sSimonettas, 3Scheintote, »Das intellektuelle
Erwachen der Fraue, das unter ihrer personlichen Einstudierung und
Leitung, mit 30 jungen Damen am 30. April 1910 in der Metropolitan-Oper
(New-Theater) New-York, bei dem dortigen Verstindnis fiir die Frauenfrage
mit groflem Erfolge in Szene ging, sind bereits vielverheilende Proben,
die noch manch Schones erwarten lassen. Ihre Idee ist die Griindung
einer Schule zur Erlernung der rhythmischen Mimik, welche auch als
Vorschule fiir Opernkrifte in Betracht kommen kénnte, und die Mog-
lichkeit bietet, mimische Krifte heranzubilden, mit welchen sich hohere
Aufgaben verwirklichen liefien,

Insbesonders dirfiten aber alle diese Bestrebungen von jenen be-
griift werden, denen sich darin ein neues Feld der Betitigung erschlasse,
vor allem aber von jenen Frauen, die in der rhythmischen Bewegung des
modernen Tanzes einen tieferen Gehalt fiir Pege des Korpers finden,

crm ? -
Orientalische Tanze.

Eine Haremszene:

Klage

Tanz } mit Unterlage der Musik aus der Oper Djamileh . Bizet

Djamileh, eine Sklavin, sucht die verlorene Gunst ihres Gebieters
durch Vorfilhrung seines Lieblingstanzes wieder zu gewinnen. Seine
Gleichgiiltigkeit entfesseln in ihr Zorn und Trotz, eine Gebiirde des Mif-
fallens von seiner Seite weist die Sklavin zurecht. Verzweiflung und
Reue iiberkommt sie, flehend wirft sie sich ihrem Herrn zu Fifien. Ver-
gebens. Mit einem letzten Hoffnungsschimmer beginnt sie von neuem
das Spiel mit dem Schleier und in endgiltiger Erkenntnis des volligen
Verlustes sinkt sie im Ubermal des Schmerzes vernichtet zusammen.

Sie dient als Schilderung orientalischen Frauenlebens, durch dessen
Verlust der Liebe ein ganzes Leben zertrimmert wird, eingeengt in
unentrinnbare Mauern, in denen der Jammer geknechteter Frauenseelen
unerhért verhallt.

Lyrische Tinze.
Walzer.

a) Liebesliederwalzer Nr. 4, 6 u. 10 von Brahms.

In dieser Sphire einfachster Stimmungslyrik, die fast noch Volks-
liedcharakter hat, soll in Tracht, Linie und Gebirde die schwirmerische
zirtliche Midchenseele, in poetischer Form das Lied durch Bewegung
illustrierend, zum Ausdrucke kommen, um sich in den

b) Friihlingsstimmen von Joh. StrauBl 4 la Schwind
zu reiner Naturfreudigkeit und Lebenslust aufzuschwingen.

¢} Valse brillanee .. . . . . . : « « Chopin.

AR e R e e L B L
Tanzpoéme.

Sirenenzauber . . . . .o+ o Waldteufel.

Erlkonigs Tochter hiipft im Zauberliede iiber den Sumpf, mit den
Irrlichtern um die Wette, und der von ihrem Tanze angelockte nicht-
liche Wanderer ist ihren Verfiilhrungskiinsten verfallen. Ein nichtlicher
Spuk, ein Traumgebilde.
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als in Ausiibung jeglichen Sports, der der Weiblichkeit schonste Gabe,
die Grazie, doch nie in so hohem Grade zu enifalten vermag.
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Das unbedingr Kiinstlerische als Form und Ausdruck einer frischen
und anmutigen Nawr ist das Spezifikum, das den Tanz Rita Sac
chettos auszeichnet. Zur Beurteilung ihrer Eigenart ist es nicht nur inter-
essant, sondern wesentlich, zu wissen, dall Lenbach schon in dem halb-
erwachsenen Kinde den ungewthnlichen Fond an Geschmack und Grazie
erkannt und die junge Rita zur Ausbildung ihrer angeborenen Tanzfihig:
keit angeregt hat, daf die Miinchner Kiinstlerschaft in Person ihrer hervor-
ragendsten Mitglieder, Prof. R. v. Seitz, G. und E. v. Seidl, Pate gestanden
bei dem ersten offentlichen Auftreten des jungen Talentes, das im
Kiinstlerhaus inszeniert wurde. Rira Sacchetto, Schwester des berithmten
Zeichners Atuilio Sacchetto, erbte von ihrer Mutter, welche einer
asterreichischen Tondichterfamilie entstammt, deren rhvthmisches Emp-
finden -und Liebe zur dramatschen Kunst, von ihrem WVater, c¢inem
Venezianer, dessen kiinstlerisch-malerischen Sinn und erwuchs in der
kunstférdernden Miinchner Atmosphiire zu einer reizvollen Besonderheit.
Im freien Rhythmus ihrer schlank geschmeidigen, nervig wohlgebil-
deten Gestalt 18st sie nach den Schwingungen ihres eigenen Denkens

" und Empfindens den Wesensinhalt eines Nationalcharakters, einer

Kulturepoche oder auch eines dramatischen Moments zu einer bel
aller natiirlichen Lieblichkeit markant kriftigen Verkdrperung aus.
Michts an ihr ist verkiinstelt, alles aber kiinstlerisch.

Mit demselben Takt, wie ihre ebenso malerischen als charakte-
ristischen und selbstentworfenen Kostiime, wiihlt Rita Sacchetto auch
das Motiv ihrer Tinze, die das eigentliche »Ballabile« zum unver-
briichlichen Richtmall machen. Alex. Braun sModerne Kunst.«

Thre distinguierte Kunst fithrte sie nicht nur tber alle ersten fihren-
den Kunststitten der zivilisierten Welt, sie verschaffte ihr auch die Ein-
fiihrung in allerhdchste Kreise.

Frl. Rita Sacchetto tanzte im Palais Threr Kgl. Hoheit der Prinzessin
Isabella von Spanien vor siimtlichen Mitgliedern der spanischen
Konigsfamilie (Madrid)

im Palais Threr Kgl. Hoheit der Herzogin von Albany (England)
. . Ihrer Kgl. Hoheit der Herzogin von Westminster (England]
s lhrer Kaiserl. Hoheit der Fﬂrsrin} e nnd Taxis
und Sr. Durchlaucht des Fiirsten
Ihrer Durchlaucht der Fiirstin Waldeck (Arolsen)

33 =¥

Erinnerungen . . . . Rl e e SRe e

Eine junge Romerin gedenkt in Liedern des fernen Geliebten und
bekrinzt mit Blumen und Girlanden seine in ihrem Haine aufgestellte
Biste. Immer tiefer in Gedanken versinkend und der Welt entriicke,
kit sie sein Bildnis, doch der kalte Stein gibt sie der Wirklichkei
wieder erschreckend zuriick,

BHEEROL v o & ) vk owd a0 gk S ovee o EOFOWSIEN

Pierror, im Nachsinnen iiber einen neuen Streich eingeschlummert,
wird plétzlich durch einen neugierigen Nachtfalter aus seinen Triumen
geweckt. Er sucht denselben durch sein Saitenspiel zu betoren und
anzulocken, um ihn schlieBlich mit einer Pfaufeder zu erschlagen.

Lol idu-bal:. - = = o0 v o e oo i Erpest Gilleg

(Ballerinnerungen, im Kostiim der Krinoline nach einem Gemilde
der Kaiserin Eugenie.)

Schépfungen moderner Pantomimen.

,La somnambula® ein Renaissancedrama.

»Die Scheintote* mit Chopinscher Musik.

.Simonettas Tanz und Tod* nach Botticellischen Bildern aufgebaut
auf das Mendelssohnsche »Friihlingslied« und »Aria von Tenaglia«.

,Das intellektuelle Erwachen der Frau* unter Verwertung der beiden
sPeer-Gynt-Suitens« von Grieg bei vélliger Umgehung des Ibsen:
schen Dramas,

Simonetta (nach Botticelli) erscheint blumenstreuend als =zartes
Friihlingskind. Sie trigt den Keim der Vernichtung bereits in ihrer
jugendlichen Hiille (hierzu das schwermiitige sFriihlingslied« von Mendels
sohn. Simonetta spielt tanzend mit ihren Freundinnen und bricht plitz:
lich erschépft zusammen. Erschrocken eilen die Midchen herbei, neh:
men sie in ihre Arme (Aria von Tenaglia) und geleiten die hektische
Gespielin sachte zum Lager, betten sie mit gréfter Sorgfalt und unter:
driickter Klage und schiitzen sie mit umbhiillenden Schleiern vor dem
kithlen Abendwinde. Es erscheint Medici, geleitet vom Todesengel,
der die Scheidende verklirend ins Jenseits kiilit. Die hohe Gestalt des
Geliebten stiirzt schmerziiberwiltigt tiber die so frith ihm Entrissene.
In Ehrfurcht knien die Freundinnen zu beiden Seiten.

Das andere Beispiel ist auf die Musik der beiden Peer-Gynt-Suiten
von Grieg aufgebaut, bei vélliger Umgehung des Ibsenschen Dramas. Es
ist ,Das intellektuelle Erwachen der Frau®.
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als in Ausibung jeglichen Sports, der der Weiblichkeit schonste Gabe,
die Grazie, doch nie in so hohem Grade zu entfalten vermag.

Das unbedingt Kanstlerische als Form und Ausdruck einer frischen
und anmutigen Nawur ist das Spezifikum, das den Tanz Rita Sac-
chettos auszeichnet. Zur Beurteilung ihrer Eigenart ist es nicht nur inter-
essant, sondern wesentlich, zu wissen, dall Lenbach schon in dem halb-
erwachsenen Kinde den ungewdhnlichen Fond an Geschmack und Grazie
erkannt und die junge Rita zur Ausbildung ihrer angeborenen Tanzfihig:
keit angeregt hat, daB die Miinchner Kiinstlerschaft in Person ihrer hervor-
ragendsten Mitglieder, Prof. R. v. Seitz, G. und E. v, Seidl, Pate gestanden
bei dem ersten offentlichen Auftreten des jungen Talentes, das im
Kiinstlerhaus inszeniert wurde. Rita Sacchetto, Schwester des beriihmten
Zeichners Attilio Sacchetto, erbte von ihrer Mutter, welche einer
ssterreichischen Tondichterfamilie entstammt, deren rhvthmisches Emp-
finden -und Liebe zur dramatischen Kunst, von ihrem WVater, einem
Venezianer, dessen kiinstlerisch-malerischen Sinn und erwuchs in der
kurstférdernden Miinchner Atmosphire zu einer reizvollen Besonderheit.
Im freien Rhythmus ihrer schlank geschmeidigen, nervig wohigebil-

/deten Gestalt 16st sie nach den Schwingungen ihres eigenen Denkens
" und Empfindens den Wesensinhalt eines Nationalcharakters, einer

Kulturepoche oder auch eines dramatischen Moments zu einer bei
aller natiirlichen Lieblichkeit markant krdfrigen VerkGrperung aus.
Nichts an ihr ist verkiinstelt, alles aber Kiinstlerisch.

Mit demselben Takt, wie ihre ebenso malerischen als charakte-
ristischen und selbstentworfenen Kostiime, wiihlt Rita Sacchetto auch
das Motiv ihrer Tinze, die das eigentliche »Ballabile« zum unver-
briichlichen Richtmall machen. Alex. Braun sModerne Kunst.e

Thre distinguierte Kunst fithrte sie nicht nur ber alle ersten fithren-
den Kunststitten der zivilisierten Welt, sie verschaffte ihr auch die Ein-
fiihrung in allerhiichste Kreise.

Frl. Rita Sacchetto tanzte im Palais Ihrer Kgl. Hoheit der Prinzessin
Isabella von Spanien vor simtlichen Mitgliedern der spanischen
Kénigsfamilie (Madrid)

im Palais Ihrer Kgl. Hoheit der Herzogin von Albany (England)
Ihrer Kgl. Hoheit der Herzogin von Westminster (England)
lhrer Kaiserl. Hoheit der Fﬁrstin} Tt hurn uid Tl
und Sr. Durchlancht des Fiirsten
Ihrer Durchlaucht der Fiirstin Waldeck (Arolsen)
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Erinperungen . . . . R BTy T

Eine junge Romerin gedenkt in Liedern des fernen Geliebten und
bekrinzt mit Blumen und Girlanden seine in ihrem Haine aufgestelite
Biiste. Immer tiefer in Gedanken versinkend und der Welt entriicke,
kiift sie sein Bildnis, doch der kalte Stein gibt sie der Wirklichkeit
wieder erschreckend zuriick.

T o 1oy Ly ]

Pierrot, im Nachsinnen iiber einen neuen Streich eingeschlummert,
wird plotzlich durch einen neugierigen Nachtfalter aus seinen Triumen
geweckt. Er sucht denselben durch sein Saitenspiel zu betdren und
anzulocken, um ihn schlieflich mit einer Pfaufeder zu erschlagen.

Pl duebal = o it o 5 o e e ErnectGiller:

(Ballerinnerungen, im Kostim der Krinoline nach einem Gemilde
der Kaiserin Eugenie.)

Schépfungen moderner Pantomimen.

,La somnambula® ¢in Renaissancedrama.

,Die Scheintote® mit Chopinscher Musik.

,Simonettas Tanz und Tod* nach Botticellischen Bildern aufgebaut
auf das Mendelssohnsche »Frithlingsliede und »Aria von Tenagliac.

,Das intellektuelle Erwachen der Frau® unter Verwertung der beiden
»Peer-Gynt-Suitene von Grieg bei volliger Umgehung des Ibsen-
schen Dramas,

Simonetta (nach Botticelli) erscheint blumenstreuend als zartes
Frihlingskind. Sie trigt den Keim der Vernichtung bereits in ihrer
ju%endlichen Hiille (hierzu das schwermiitige »Friihlingslied« von Mendels-
sohn. Simonetta spielt tanzend mit ihren Freundinnen und bricht plotz-
lich erschépft zusammen. Erschrocken eilen die Midchen herbei, neh-
men sie in ihre Arme (Aria von Tenaglia) und geleiten die hektische
Gespielin sachte zum Lager, betten sie mit grofter Sorgfalt und unter-
driickter Klage und schiitzen sie mit umhillenden Schleiern vor dem
kithlen Abendwinde. Es erscheint Medici, geleitet vom Todesengel,
der die Scheidende verklirend ins Jenseits killt. Die hohe Gestalt des
Geliebten stiirzt schmerziberwiltigt iber die so friilh ihm Entrissene.
In Ehrfurcht knien die Freundinnen zu beiden Seiten.

Das andere Beispiel ist auf die Musik der beiden Peer-Gynt-Suiten
von Grieg aufgebaut, bei vélliger Umgehung des Ibsenschen Dramas. Es
ist ,Das intellektuelle Erwachen der Frau®.
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Sie weniger behiter als jemals und doch besser behiitet

Die Ubreinen und g.,ﬁﬁmtﬂfmi}w Henentl siewandelt aus einigen Stimmen deutscher und auslindischer Pressen.
machen sie picht unrein und befleckt. e
Sie kennt die Gedanken, da sie vor@ibergeht, michts bleibt ihir Miinchen.
T AR etk ':';Eﬂ::"’é::ig:r R SN Keine Kunst bedarf der Stilerneuerung heute so sehr wie die des
Sie ist die Meistgelicbte und ist's allenthalben — 2 Tanzes und der Pantomime. Das Bedeutendste an den Darbietungen
Sie hat keinen Grund, sich zu fiirchten und fiirchtet sich auch nicht. Rita Sacchetto liegt darin, dal sie Sinn fur Stil besitze. Ihr Tanz ist
(Die Frau der Zukunft) Walt. Whitman. der Ausdruck einer gegenwartgemilen Empfindungswelt, in dem sie an
. : - : Tanzformen ankniipft, die unserer Zeit niher stehen und sich mit wirk-
. 1. Teil (Musik zu Ases Tod). Aus der Dasterheit der Jahre licher Tanzmusik beschrinkt. Moge es ihr beschieden sein, sich im
steigt die Seele der Frau mit dem verzweiflungsvollen Versuche, sich Rahmen eines Theaters mit modern isthetischen Zielen zu entfalten.
2u befreien, um zu dem Lichte zu gelangen, nach dem ihr Geist dirstet. =0 lius Bierb
Es erscheinen als mystische Formen: Die Vergangenheit in unerbittlicher 1907. Otto Julius Bierbaum.
Starre (Musik zu Ingrieds Klage), an die sich die Bitte der Frau verge- Rita Sacchetto ist ein echtes Talent, das der Tanzkunst wirklich
bens wendet, die Gegenwart, welche unbestimmt verharrr, um sich wertvoll werden kann., Es ist eine Kulturaufgabe, in deren Dienst sie
untitic bald wieder mit der Vergangenheit zu vereinigen. Noch in sich mit Enthusiasmus und Energie gestell, man kann nur hoffen, dab
Klage uber ihr driickendes Schicksal entdeckt die Frauenseele plotzlich ihr Beispiel und Vorbild erzieherisch und aneifernd auf die weibliche
ein fernes, weiches, rosiges Schimmern, das sie I.'n:udi% mit neuen Hoff- Jugend wirken moge. 1908. Georg Fuchs.
nungen belebt. Es wird die verhiillte Gestalt der » ukunfte sichtbar. Neueste Nachrichten.
Das Flehen findet Erhf{arlung (Musik zu Morgenstimmung): Sanft luftet die Miinchener Kgl. Hoftheater. Rita Sacchetto stellte die Tarantella
Erscheinung ihren Schleier und gestattet einen Blick in lichtere Ferne. Die von Chopin mit einer Realistik dar, daB selbst der erschiittert und ent-
dichten Umwslkungen teilen sich langsam und entschwinden, die Mc-rgcn- cetzt den Atem anhielr, der starke Nerven besaB. Die Tinzerin der
rote bricht an. Die Schwesterseelen, die gefuhrt werden missen von dem ‘Liebeslieders war verwandelt, der Irrsinn schien ihr aus den Augen
kimpfenden und opfernden Geiste der leitenden Frau, warten sulﬂu11m}_-::md »u leuchten, zu flackern, die wirren Korperbewegungen vervollstindigten
auf den Tag der Erlosung, den sie erschnen und erwachend begriilien. das pathologische Bild. Im ibrigen bot der Abend eine Fille der aus-
2. Teil (Musik zu: Der Tanz in den Hallen des Bergkoinigs): Bl ensien Geniisse = D !
Es wird darin jener Frauentypus veranschaulicht, der sich unter »Materia- : _ 1909. Dr. Mohl.
lismuse und »Sklavereic gebildet und alles Erbirmliche, Lichtscheue, " Wien.
Listige, Falsche, Gesinnungs- und Charakterlose groBgezogen hat (Musik Wiener Ffﬁmdﬂﬂblﬂ“- 1 : - 3
su: Anitras Tanz), dann »den Geist der leichtfertigen, spiclerischen, Salon Miethke. . . . Rita Sacchetto ist vor allem ein dsthetischer
prunkliebenden, ruhelos zerfahrenen und koketten Fraue. (Musik zu: Anblick, eine hochwohlgewachsene Erscheinung, briinett, tadellos an For-
Arabischet Tanz): Der Zirkel der »Konventions und ihre Folgeerschei: men und dem lieblichen Ausdruck des Gesichts. Sie besitzt das Material
u einer hervorragenden Mimikerin in ihrer Energie des Charakteri-

nun%‘en von Engherzigkeit, Schmeichelei, Unterwiirfigkeit und Unter-

driickung der Individualitit kommen zur Darstellung. (Musik zu: Sturm) : sierens, das zeigte sich zunichst in den spanischen Tdnzen mit dem

»Der Kampfs gegen die Fesseln und Feindseligkeiten der Konvention, n trotzigen Wurf der Gebirden, den tf,1Uﬂ1PE!fEfﬂndE“ Posen, in denen
deren Umschniirung die besten Empfindungen der Frau erstickt werden sie ihr Bestes fand. Energische Aktion, eine dunkle Silhouctte von
oder unter der triumphierenden Ubermacht erliegen. (Musik zu: Ases 1qreadr:-ns+:hn:m Schwung und 5prupgl-:raf!:, trotzige ?-iuskelsc_hﬂnhmt!
Tod): Weise Frauen erscheinen und segnen die geopferte Seele, sie Sie hat das Heroische und Dramatische im Bereich ihrer Mittel und

: man denkt an die Tage der stummen Jelwa zuriick und an Ténzerinnen

erflehen (Musik zu: Solveighs Lied) das Licht der »Erkenntnise, das mit : : : 1
jeder Geopferten zunimmt und verkiinden das s Erwachen und Erstarken wie Fanny Elsler. Diese Art fehlt jetzt génzlich. 1907. H.
des neuen Geistese der Welt, (Musik zu: Morgenstimmung): Von nah und Wiener Tageblatt.
fern kommen gleichgesinnte, nach Wahrheit ringende Schwesterseelen, sRita Sacchettos Tanz ist daher modern im besten Sinne des
am sich in Freundschafc und Liebe zu gemeinsamer Arbeit zu vereinigen. Wortes. Den Tanz dramatisch zu beleben, seine Grundziige, so wie
Aullerdem tritt Rita Sacchetto auch in den dramatischen Partien sie sich im Volke oder in der hofischen Gesellschaft gebildet haben, zu
auf wie wahren und ihn dabei’ doch in seiner jeweiligen Bodenstindigkeit
Die Stumme von Portici von . . . . Auber. mimisch und plastisch zu bereichern, zu adeln uns gu vertiefen, das ist
Histoire d’un Plerrot von. . . . . . Costa. die theoretische Formel ihrer Kunst.« 1907. G.v.T.

(tﬂjf) ZENEAKADEMIA
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zu sehen bekommt, und darum ist die Kiinstlerin sicher vor der Gefahr, edel gebildeten Antlitz paart sich innig kindliche Anmut von einer
daft ihre Kunst erstarrt und abstirht. Diese Kunst des momentanen seltenen Unberiihrtheit und dieser Adel steigert sich in Akzente
Schaffens 1Bt sich nicht lehren und nicht lernen: sie mufl angeboren kéniglicher Hoheit einer leuchtenden Energie, eines Selbstbewufitseins
sein. Und noch ein anderes fordert diese Kunst von dem, der sie itben von wahrhaftigen Schinheitswerten. Bewundernswert ist auch der
will; hohe Kultur. . ... So wird der Tanz der Sacchetto etwas, das uns Reichtum ihrer Nuancen. 1909.
umschmeichelt, iiberredet, erobert, dem wir uns mit gebundenen Hinden Briissel.

efangen geben. Um so lieber gefangen geben, weil Giber ihm der Duft 1

Ser Reinheit, der Keuschheit liege. Die Kunstleri das Leben, wi Etoile belge.

1z el IE“' er Keuschheit liegr. Die hilnstierin fanzt cas L€ oeh, T Thédtre Royal du Parc. . . . Sie hat den guten Geschmack, nur
sie es sicht. Das Hifliche, das Niedrige sieht sie nicht, darum gibt wirklich tanzbare Werke aller Linder sowie der Phantasie zu tanzen,
&= d““‘:h kgmg:_ Spur davon in ihrem Tanz, der ganz Lauterkeit ist legt in dieselben die Bedeutung, welche ihnen wirklich zukommt und
und ganz Schonheit. 1909 gestaltet sie so zu kleinen Dramen, lebensvollen Szenen oder Ge-
Hamburger Fremdenblatt. ok , malden von zauberischer Grazie und kostlicher Anschaulichkeit, und

»Nein, ist sie reizend!e rief und murmelte es rings m dem dichtge- das alles ohne Zuhilfenahme von unniitzen Effekten, ohne Komidie
dringten Kniuel begeisterter Menschenkinder, die sich nach der letzten — ein echtes Kiinstlertalent. 1908.
Nummer des Programms an der Rampe des Podiums angesammelt hatten
und die mit frenetischem Hindeklatschen und begeisterten Zurufen Amsterdam
immer noch einmal eine Dreingabe von der Kiinstlerin verlangten. Selbst T Wriadervoll san Gl Ia. Vst ol
die drivende Sorge um die Garderobe, die doch erfahrungsgemil knapp elegraph. Wundervoll von Lharakter und gro ﬁ"ﬂ'g ‘E“ n?lfflmlali
nach Schlufl der letzten Vortragsnummer eine wilde Panik unter dem gﬁfﬂhﬂlﬂgmthﬂ‘ zutreffender ﬁu“’hl}funﬁ &"."d ﬂ""gt:iw ;ﬁ“ Egi"..’}: 5
iiblichen Konzertpublikum auslost, hatte hier ihre Macht verloren, wo onne und Unig&aorgﬁbmn treffend durch die vollendete Rorperschion ':':,:‘
nahezu schrankenlos die dankbare Freude fiir einen Abend voll erheben- das sind die Tanze Rita Sacchettos. P08
dem Kunstgenufl das Szepter schwang. .

Der Beifall, der Rita Sacchetto nach ihren Tanzpoesien gestern abend Madrid.
umbrauste, duflerte sich in so begeisterten Formen, wie sie bei dem Correspondenza d’Espagna.
fiir seine stets besonnene kithle Zuriickhaltung bekannten Hamburger Die moderne Tanzkunst hat nun auch in Spanien Eingan und
Publikum vﬁ]liﬁ ungewohnt ist. Dadurch war der vollkommene Sieg freundlichste Aufnahme gefunden. Rita Sacchetto ist die erste, die di¢
auf der ganzen Linie, den die anmutige Kiinstlerin iiber die Herzen und neune Muse dorthin brachte, wo sie tiglich grofie Triumphe feiert. Ihr
Sinne der Zuschauer davontrug, ihr durchaus nicht leicht semacht.  Rita erstes Debiit in Madrid begann sie im Palais der Infantin Isabella in
Sacchettos Tanzkunst ist nimlich Kunst im reinsten schonsten Sinne des Anwesenheit der ganzen konigl. Familie und empfing die persdnliche
Wortes. Kunst, die nicht der berechnenden Erwégungen bedarf, sondern Anerkennung vonseiten der Majestiten.
die Gesetze des Schonen und Guten selbst sicher in sich tragt. Uber ihr offentliches Auftreten ist die gesamte Presse voll des

Das impulsive liebreizende Naturkind tat es den Zuschauern vollig Lobes, besonders groff der Enthusiasmus iiber die spanischen Tinze. Die
an, so daB die Leute am Schlusse sich gar nicht entschlielien konnten, »Correspondenza ge Espagna« schreibt dariiber: Das Publikum erwartete
sich aus dem Reiche der Anmut und Schénheit, das ihnen die Kinstlerin mit grofler Spannung die Ausfiihrung der spanischen Tidnze. Wir
erschlossen hatte, zu scheiden. Erst als die vorgeschrittene Zeit wirklich waren sofort gefesselt durch ihre Erscheinung im echten Kostiim einer
keine Dreinoabe mehr erlaubte, entschloB man sich, widerstrebend, in das Grande-Dame. Den Tanz, womit sie Rubinsteins Musik ausfiihrte,
hiBliche Alltagsleben hinaus zu treten. bezeugte das spezielle Studium einer Epoche, in welcher Goya seine

Es ist ein aulerordentlich erfreuliches Zeichen, dal sich das Hamburger unsterblichen Werke erstehen liefl.

Publikum fiir diese hohe Art der Tanzkunst so empfindungsiihig zeigt. Durch die wundervolle Kombination von Tanz und Mantelbewegung
1910. in Rubinsteins »Torreador und Andalouse« gelang es der Rita Sacchetto,
Hannover die navarres und faroles (Mantelwendungen der Stierkimpfer) derart
A = elegant auszufiihren, dall der berithmte Bombita (Espadas) sie darum
Hannovranischer Courier. beneiden kénnte.

Konzertsaal Tivoli. Das Charakteristischte an Rita Sacchettos Den Tanz Moszkowski begleitete sie mit Kastagnetten, mit solcher
Produktion ist der natlirliche weibliche Adel. . . . . Dieser Adel macht’s, Feinheit in Ton und Kadenz, wie wir sie bisher noch nie in unserer
dafl nichts miBlingt, dafd alles in den Bahnen des Schonen, des dsthetisch Stadt gehdort.

Beherrschten, des Selbstverstindlichen verlduft. . ... Diesem Adel Rita Sacchetto enthusiasmierte das Publikum, indem sie ein

einer reifen, weichen, biegsamen Frauenschonheit mit einem wunderbar Modell wiedergab, das wenn Goya es gesehen hitte, ausgerufen haben
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aus einigen Stimmen deutscher und auslindischer Pressen.
Miinchen.

Keine Kunst bedarf der Stilerneuerung heute so sehr wie die des
Tanzes und der Pantomime. Das Bedeutendste an den Darbietungen
Rita Sacchetto liegt darin, dab sie Sinn fiir Stil besitzt. Ihr Tanz ist
der Ausdruck einer gegenwartgemillen Empfindungswelt, in dem sie an
Tanzformen ankni ﬁ, die unserer Zeit niher stehen und sich mit wirk-
licher Tanzmusik beschrinkt. Moge es ihr beschieden sein, sich im
Rahmen eines Theaters mit modern dsthetischen Zielen zu entfalten,

1907. Otto Julius Bierbaum.

Rita Sacchetto ist ein echtes Talent, das der Tanzkunst wirklich
wertvoll werden kann. Es ist eine Kulturaufgabe, in deren Dienst sie
sich mit Enthusiasmus und Energie gestell, man kann nur hoffen, dall
ihr Beispiel und Vorbild erzieherisch und aneifernd auf die weibliche

Jugend wirken moge. 1908. Georg Fuchs.

Neueste Nachrichten.

Miinchener Kgl. Hoftheater. Rita Sacchetro stellte die Tarantella
von Chopin mit einer Realistik dar, daB selbst der erschiittert und ent-
setzt den Atem anhielt, der starke Nerven besafl. Die Tinzerin der
s Liebeslieders war verwandelt, der Irrsinn schien ihr aus den Augen
zu leuchten, zu flackern, die wirren Korperbewegungen vervollstindigten
das pathologische Bild. Im iibrigen bot der Abend eine Fiille der aus-
erlesensten Geniisse. 1909. Dr. Méhl.

Wien.

Wiener Fremdenblatt.
Salon Miethke. . . . Rita Sacchetto ist vor allem ein dsthetischer

Anblick, eine hochwohlgewachsene Erscheinung, briinett, tadellos an For-
men und dem lieblichen Ausdruck des Gesichts. Sie besitzt das Material
zu einer hervorragenden Mimikerin in ihrer Energie des Charakteri-
sierens, das zeigte sich zuniichst in den spanischen Tinzen mit dem
trotzigen Wurf der Gebidrden, den triumphierenden Posen, in denen
sie ihr Bestes fand. Energische Aktion, eine dunkle Silhouette von
toreadorischem Schwung und Sprungkraft, trotzige Muskelschonheit!
Sie hat das Heroische und Dramatische im Bereich ihrer Mittel und
man denkt an die Tage der stummen Jelwa zuriick und an Tédnzerinnen
wie Fanny Elsler. Diese Art fehlt jetzt ginzlich. 1907. H.

Wiener Tageblatt,

»Rita Sacchettos Tanz ist daher modern im besten Sinne des
Wortes. Den Tanz dramatisch zu beleben, seine Grundziige, so wie
sie sich im Volke oder in der hifischen Gesellschaft gebildet haben, zu
wahren und ihn dabei doch in seiner jeweiligen Bodenstindigkeit
mimisch und plastisch zu bereichern, zu adeln und zu vertiefen, das ist
die theoretische Formel ihrer Kunst.« 1907. G.v.T.
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edel gebildeten Antlitz paart sich innig kindliche Anmut von einer
seltenen Unberiihrtheit und dieser Adel steigert sich in Akzente
koniglicher Hoheit einer leuchtenden Energie, eines Selbstbewulitseins
von wahrhaftigen Schénheitswerten. Bewundernswert ist auch der
Reichtum ihrer Nuancen. 1909,

Briissel.
Etoile belge.

Thédtre Royal du Parc. . . . Sie hat den guten Geschmack, nur
wirklich tanzbare Werke aller Linder sowie der Phantasie zu tanzen,
legt in dieselben die Bedeutung, welche ihnen wirklich zukommt und
gestaltet sie so zu kleinen Dramen, lebensvollen Szenen oder Ge-
milden von zauberischer Grazie und késtlicher Anschaulichkeit, und
das alles ohne Zuhilfenahme von unniitzen Effekten, ohne Komdédie
— ein echtes Kiinstlertalent. 1908,

Amsterdam.

Telegraph. Wundervoll von Charakter und grofartig von national-
ssychologischer, zutreffender Ausbildung und originell von Begriff, voll
%mnne und Unbesorgtheit, treffend durch die vollendete Kérperschonhei,
das sind die Tinze Rita Sacchettos. 1908.

Madrid.

Correspondenza d’Espagna.

Die moderne Tanzkunst hat nun auch in Spanien Eingang und
freundlichste Aufnahme gefunden. Rita Sacchertto ist die erste, die die
neue Muse dorthin brachte, wo sie tiglich groBe Triumphe feiert. Ihr
erstes Debiit in Madrid begann sie im Palais der Infantin Isabella in
Anwesenheit der ganzen kénigl. Familie und empfing die personliche
Anerkennung vonseiten der Majestaten.

Uber ihr offentliches Auftreten ist die gesamte Presse voll des
Lobes, besonders grof8 der Enthusiasmus iiber die spanischen Tinze. Die
»Correspondenza §c Espagna« schreibt dariiber: Das Publikum erwartete
mit grofler Spannung die Ausfilhrung der spanischen Tinze. Wir
waren sofort gefesselt durch ihre Erscheinung im echten Kostlim einer
Grande-Dame. Den Tanz, womit sie Rubinsteins Musik ausfiihrte,
bezeugte das spezielle Studium einer Epoche, in welcher Goya seine
unsterblichen Werke erstehen liefl.

Durch die wundervolle Kombination von Tanz und Mantelbewegung
in Rubinsteins »Torreador und Andalouse« gelang es der Rita Sacchetto,
die navarres und faroles (Mantelwendungen der Stierkimpfer) derart
elegant auszufiihren, dall der beriithmte Bombita (Espadas) sie darum
beneiden konnte.

Den Tanz Moszkowski begleitete sie mit Kastagnetten, mit solcher
Feinheit in Ton und Kadenz, wie wir sie bisher noch nie in unserer
Stadt gehort.

Rita Sacchetto enthusiasmierte das Publikum, indem sie ein
Modell wiedergab, das wenn Goya es gesehen hitte, ausgerufen haben

Neue Freie Presse.

... Am meisten gefielen der Djamilehtanz, in dem Frl. Sacch
ihre Jugend erstaunliche Tragik mimte, und als Kontrast die Str
die in einem jubelnden Friihlingstaumel endeten. Frl. Sace
und dies ist in einer schweren und grimlichen Zeit nichts Gi
Gefiihl des Freien, Lichten und Heiteren immer um sich

Budapest.
Pester Lloyd.

Wissenschaftliches Urania-Theater. . . Rita Sacchetu
abend vor das groBe Publikum. Dieses hat das Urteil, d
die Kiinstlerin aus Anlaf ihres Auftretens im »Feéssek« fallre
ratifiziert. Die Tiinzerin bezauberte auch heute durch die
Anmut und Grazie ihrer Bewegungen, durch die echte m
Art, wie sie sich jedem Rhythmus, jeder Melodie, jedem
und die Schonheit des Werkes choreographisch wiedergibt.

Berlin,

Berliner Tageblatt.

. . . Sie fand auch hier lebhaftesten Beifall. Ein s
geschmeidiger Korper, ein lebhaftes, jeden Ausdruckes fihi
stehen im Dienste eines hinreifiend jugendfrischen Tempera

1907.
Der Tag, April 1909.

Neues Kgl. Opernhaus. Keine Tidnzerin kenne ich, ¢
kommen in der Musik aufgeht wie Rita Sacchetto, bei d
Musikbewegung so selbstverstindlich in Korperbewegu
wie bei ihr. Man hat nicht einen Augenblick das Gefihl,
jene mimische Nuance sei ersonnen, sondern man nimm
geschieht, wie die AuBerungen einer Naturkraft dankbar em
will versuchen zu beschreiben, wie sie tanzt. Nein, nicht tan
etwas anderes, ein rhythmisches Schwingen des ganzen K
der einzelnen Glieder mit Periodisierungen und Kadenzen
Mischung von pantomimischer Darstﬂllun}g{ und Tanz: mn
dischen Linie hebt sich die Bewegung der Kiinstlerin, erreic
lich den Tanzrhythmus, 1iBt ihn wieder fallen, kurz, spielt
sichtbar nach. . . . Man hatte hier bisweilen die Vorstellung
die Bewegungen einer vorhandenen Musik sich anschmiegn
dal die Musik aus der Bewegung entstiinde und herauskl

ist gesunde Kunst. 1909.
Nationalzeitung,
Komische Oper. . ... Die Tarantella von Chopin.

Hiufen ungezihmter Bewegungen, die kérperhafte Darstellus
Entsetzens, ein atemloses Taumeln, zuletzt ein erschépfter |
all diese scheinbare Unform, gemeistert von dem nie irrenden
einer Kiinstlerin,
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wiirde: ,,Seht eines, das ich vergessen habe in meine Cap
zufiigen!* In den spanischen Tinzen kann man fiihl
triumen, mit Wonne, und die Vornehmheit der Bewegu
dafl nicht in den Grimassen des Korpers der Triumph
liegt. Rita Sacchetto ist in Wahrheit ,,une reine des attutuc

cesse du gest™, 1909

Paris.

Figaro. Vor einem dichtgefiilltem Saale erreichte Rit
einen enormen Erfolg. Die Tinze gleichten keinen von der
in Paris je gesehen. In der Tarantella erreichte sie die grol

Gaulois. Rita Sachetto ist eine wundervolle, orige
kiinstlerin.

Le Matin. Rita Sacchetto errang gestern mit ihrer |
wahren Triumph.

Mailand.

Theatro illusirato. Die Kunst Rita Sacchettos ist das §
gewissermallen ein Unikum; sie ist die erste Vertreterin der
phisch-mimodramatischen Kunst.

New-York.

Staatszeitung. Einige Hundert Personen sind bei de
Matinée in der Metropolitan-Oper (New Theater) von der K
schickt worden. Schon in den Morgenstunden war das Haus
verkauft. »Das intellektuelle Erwachen der Fraue, ein Tanzpo
Rita Sacchetto unter Zugrundelegung der beiden Peer Gynt
Grieg gedichtet und arrangiert hat, war die Anziehung. .
Griegsche Musik in ihren dramatischen, aber auch in ihre
Teilen richtig und glicklich erfait und in eine Handlung um
man als eine freie, aber vollkommen angemessene Dichtun
halts bezeichnen kann,

New-York Sun. Rita Sacchetto bewies, was die modernt
in dramatischer, malerischer und rhythmischer Hinsicht in Au
zu leisten vermag.

New-York American. Rita Sacchettos Interpretatione
sich durch aulergewdshnlichen Geschmack, Rhythmus und Vorne

Montreal Dealy Herald. Rita Sacchettos Tanzkun
brillante Offenbarung des wirklichen Geistes der Musik.

Washington.

Washington Post. Chopins Tarantella ist so realistise
sie nicht zu sehen, sondern zu erleben glauben.



Neue Freie Presse.

... Am meisten iﬁﬁelen der Djamilehtanz, in dem Frl. Sacchetto eine fiir
ihre Jugend erstaunliche Tragik mimte, und als Kontrast die Strau-Walzer,
die in einem jubelnden Friihlingstaumel endeten. Frl. Sacchetto wird,
und dies ist in einer schweren und grimlichen Zeit nichts Geringes, das
Gefiihl des Freien, Lichten und Heiteren immer um sich verbreiten.

Budapest.
Pester Lloyd.

Wissenschaftliches Urania-Theater. . . Rita Sacchetto trat heute
abend vor das grofle Publikum. Dieses hat das Urteil, das wir iiber
die Kinstlerin aus Anlal ihres Auftretens im sFésseka fillten, glinzend
ratifiziert. Die Ténzerin bezauberte auch heute durch die vollendete
Anmut und Grazie ihrer Bewegungen, durch die echte musikalische
Art, wie sie sich jedem Rhythmus, jeder Melodie, jedem Stil anpafit
und die Schénheit des Werkes choreographisch wiedergibt. . .. 1907.

Berlin.

Berliner Tageblatt.

. .. Sie fand auch hier lebhaftesten Beifall. Ein schoner und
geschmeidiger Korper, ein lebhaftes, jeden Ausdruckes fihiges Gesicht
stehen im Dienste eines hinreiflend jugendfrischen Temperamentes. . . .

1907. Prof. Stahl.

Der Tag, April 1909.

Neues Kgl. Opernhaus. Keine Tdnzerin kenne ich, die so voll-
kommen in der Musik aufgeht wie Rita Sacchetto, bei der sich die
Musikbewegung so selbstverstindlich in Kdrperbewegung umsetzt
wie bei ihr. Man hat nicht einen Augenblick das Gefithl, diese oder
jene mimische Nuance sei ersonnen, sondern man nimmt das, was
geschieht, wie die AuBerungen einer Naturkraft dankbar entgegen. Ich
will versuchen zu beschreiben, wie sie tanzt, Nein, nicht tanzt — es ist
etwas anderes, ein rhythmisches Schwingen des ganzen Korpers und
der einzelnen Glieder mit Periodisierungen und Kadenzen, eine freie
Mischung von pantomimischer Darstellung und Tanz: mit der melo-
dischen Linie hebt sich die Bewegung der Kiinstlerin, erreicht gelegent-
lich den Tanzrhythmus, liBt ihn wieder fallen, kurz, spielt die Musik
sichtbar nach. .. . Man hatte hier bisweilen die Vorstellung, dall nicht
die Bewegungen einer vorhandenen Musik sich anschmiegten, sondern
daf die Musik aus der Bewegung entstiinde und herauskldnge. Das
ist gesunde Kunst. 1909. Prof. Krebs.

Nationalzeitung,

Komische Oper. . ... Die Tarantella von Chopin. Ein wildes
Hiufen ungezihmter Bewegungen, die korperhafte Darstellung maflosen
Entsetzens, ein atemloses 'Faumﬂn, zuletzt ein erschopfter Fall . . . und
all diese scheinbare Unform, gemeistert von dem nie irrenden Feingefiihl
einer Kiinstlerin. 1909.

e —igirain,

Berlin.

Neues Kgl. Opernhaus. . . .. Turmhoch iiber solchen und ik
lichen vergleichsweise kindlich anmutenden Veranstaltungen stand
die Produktionen der geradezu genialen Rita Sacchetto, die sie n
einem treffenden Ausdruck als lyrisch-dramatische Tanzbilder bezeic
net. Kein Wort des Lobes ist zu {ibertrieben filir diese Darbietun
hichster, unnachahmlichster, universalster Kiinstlerschaft. Eine
artige, fast mathematisch genaue — sit venia verbo — Koinzidenz ¥
Erscheinung, Kostiim, Gebidrde, Mienenspiel, Tanz, Musik, Rhythm
und Inszenierung mulite auf diesem Gebiete bithnlicher Betdtigu
iiberraschend wirken. Nur exzessives Stilgefiihl, ganz hervorragen
kunsthistorische Kenntnisse, feinstes musikalisches Empfinden, hoch:
Intelligenz und bezaubernde Schonheit der kérperlichen Erscheinu
kénnen in vereinter Wirkung Darbietungen zustande bringen,
bis zur Grenze der Moglichkeit, selbst in der kleinsten und scheink
nebensichlichsten Muance, #sthetische Sensationen von so unbeding

Grofie und Reinheit uns genieflen lassen. 1909. Dr. L. Schey
Dresden.
Dresdener Nachrichten,
Konigliche Hofoper. »Die Stumme von Porticie . . . . Zu d

singenden Trigern des Werkes trat ein Gast, die lyrisch-dramatisc
Tinzerin Frl. Rita Sacchetto, die als Darstellerin der Fenella das w
kommenste darbot, was von der 3Stummens zu erwarten ist, Sie ¥
fiigt iiber eine selbstschaffende, idealisicrende Mimik, mittels der sie i
stande ist, ein in sich vollig abgeschlossenes Charakterbild der Fene
zu geben. Ihre Mienen undg Gebirden, die Grazie und Schoénheit ih
duleren Erscheinung, die Kunst ihrer Kostiimierung stimmen bis :
das kleinste mit dem iiberein, was die Fenella uns sein soll, und h
monieren in anspruchsloser Natiirlichkeit durchaus mit den seelisch
Vorgingen und physischen Leiden des von brutaler Gewalt nieder,
w{:r%enen Fischermadchens. Man konnte hier von einer imaginds
Sinnesempfindung sprechen, von einem so vollendeten Hineinleben
die Rolle, dal der Schein in der Tat zur Wirklichkeit wird. Der gro
Wurf, mit dem Friulein Sacchetto die Rolle beherrscht, die Fille re
voller Einzelziige, die schone Einheitlichkeit des Ganzen, als ein Protor
verratener Liebe und opfermutiger Hingebung, erzielten denn auch ein
Erfolg, der ihre Leistung auf gie gleiche Stufe der allgemeinsten An
kennung erhob, die Herren Burrian und Perron zu teil wurden.

1908. Prof. H.
Hamburg.

Hamburger Correspondent.

Convenitgarten. Rita Sacchetto! Mit diesem Namen wird s
von nun an die Vorstellung von etwas sehr Schonem, sehr Begliickend
fiir jeden verbinden, der den gestrigen Abend mit erlebthat. Ein Sacchet
Abend ist ein einziger mirchentrunkener, lichtdurchfluteter Hymn
auf die Schénheit. . . .. Es ist keine Schablonenarbeit, die man &
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wiirde: ,,Seht eines, das ich vergessen habe in meine Capriccios ein-
zufiigen!* In den spanischen Tédnzen kann man fihlen, lachen,
triumen, mit Wonne, und die Vornehmheit der Bewegung beweist,
daB nicht in den Grimassen des Kérpers der Triumph des Tanzes
liegt. Rita Sacchetto ist in Wahrheit ,,une reine des attutudes et prin-

cesse du gest®, 1g0g. Dr. R. S.

Paris,

Figaro. Vor einem dichtgefiillltem Saale erreichte Rita Sacchetto
einen enormen Erfolg. Die Tinze gleichten keinen von denen, die wir
in Paris je gesehen. In der Tarantella erreichte sie die grofie Tragodie.

Ganlois. Rita Sachetto ist eine wundervolle, origenelle Tanz-
kiinstlerin.

Le Matin. Rita Sacchetto errang gestern mit ihrer Kunst einen
wahren Triumph. 1G10.

Mailand.

Theatro illustrato. Die Kunst Rita Saccherttos ist das grolartigste;
gewissermalen ein Unikum; sie ist die erste Vertreterin der choreogra-
phisch-mimodramatischen Kunst. 1910.

New-York.

Staatszeitung. Einige Hundert Personen sind bei der gestrigen
Matinée in der Metropolitan-Oper (New Theater) von der Kasse wegge-
schickt worden. Schon in den Morgenstunden war das Haus absolut aus-
verkauft. »Das intellektuelle Erwachen der Frau«, ein Tanzpoem, welches
Rita Sacchetto unter Zugrandelegung der beiden Peer Gynt-Suiten von
Grieg gedichtet und arrangiert hat, war die Anziehung. Sie hat die
Griegsr:r].’m Musik in ihren dramatischen, aber auch in ihren lyrischen
Teilen richtig und gliicklich erfafit und in eine Handlung umgesetzt, die
man als eine freie, aber vollkommen angemessene Dichtung ibres In-

halts bezeichnen kann.

New-York Sun. Rita Sacchetto bewies, was die moderne Tanzkunst
in dramatischer, malerischer und rhythmischer Hinsicht in Ausdrucksform
zu leisten vermag.

New-York American. Rita Sacchettos Interpretationen zeichnen
sich durch aulergewohnlichen Geschmack, Rhythmus und Vornehmbheit aus.

Montreal Dealy Herald. Rita Sacchettos Tanzkunst ist eine
brillante Offenbarung des wirklichen Geistes der Musik. 1910.

Washington.

Washington Post. Chopins Tarantella ist so realistisch, dall wir
sie nicht zu sehen, sondern zu erleben glauben. 1910.

e T Y ey

Stockholm.

Stockholmer Tageblodet. Auch eine andere Kiinstlerin hat
vergangenen Winter auf kraftvolle und eigenartige Weise dazu beigetrags
norwegische Namen bekannt zu machen. Rita Sacchetto, welche §:
berufen war, moderne Tinze an der Grofen Oper in New-York aus
fiihren, hatte sich lange Zeit mit der Ausarbeitung einer groflen Tai
Symphonie beschiftigt, wobei sie durch Ibsens Idee iiber die Entwi
lung des Weibes — »das intellektuelle Erwachen der Fraus — zusamm
mit Griegs herrlicher Musik zu »Peer Gynte zu einem symphonisch
Gedicht angeregt worden war. lhre Schopfung, der in den inter
sierten Kreisen mit grofier Spannung entgegengesehen wurde, hatte de
auch groflartigen Erfolg, 19

RITA SACCHETTO

Nech einem Gemilde von Franr vom Lembach,
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Stindige Adresse: Miinchen, Adalbertstr. 96.



288 Berlin.
sisten gefielen der Djamilehtanz, in dem Frl. Sacchetto eine fiir Neues Kgl. Opernhaus. . . .. Turmhoch iiber solchen und #hn-
staunliche Tragik mimte, und als Kontrast die Strau-Walzer, lichen vErﬁIeichsweise kindlich anmutenden Veranstaltungen standen
‘jubelnden Frithlingstaumel endeten. Frl. Sacchetto wird, die Produktionen der geradezu genialen Rita Sacchetto, die sie mit
# einer schweren und grimlichen Zeit nichts Geringes, das einem treffenden Ausdruck als lyrisch-dramatische Tanzbilder bezeich-
reien, Lichten und Heiteren immer um sich verbreiten. net. Kein Wort des Lobes ist zu {ibertricben fiir diese Darbietungen
hichster, unnachahmlichster, universalster Kiinstlerschaft. Eine der-
Budapest. artige, fast mathematisch genaue — sit venia verbo — Koinzidenz von
Erscheinung, Kostiim, Gebidrde, Mienenspiel, Tanz, Musik, Rhythmus
thaftliches Urania-Theater. . . Rita Sacchetto trat heute und Inszenierung muBte auf diesem Gebiete bihnlicher Betitigung
, groBe Publikum. Dieses hat das Urteil, das wir iiber iiberraschend wirken. Nur exzessives Stilgefiihl, ganz hervorragende
@ aus Anlal ihres Auftretens im sFésseke fillten, glinzend kunsthistorische Kenntnisse, feinstes musikalisches Empfinden, hqchste
We Tinzerin bezauberte auch heute durch die vollendete Intelligenz und bezaubernde Schonheit der kdrperlichen Erscheinung
( & ihrer Bewegungen, durch die echte musikalische konnen in vereinter Wirkung Darbietungen zustande bringen, die
' sich jedem Rhythmus, jeder Melodie, jedem Stil anpaft bis zur Grenze der Moglichkeit, selbst in der kleinsten und scheinbar
tit des Werkes choreographisch wiedergibt. . .. 1907. nebensichlichsten Nuance, #sthetische Sensationen von so unbedingter
Berli Grifle und Reinheit uns genieflen lassen. 1909. Dr. L. Scheyer,
erlin.
geblatt. Dresden.
fand auch hier lebhaftesten Beifall. Ein schéner und Dresdener ?Iac:hrichten., _ Y |
® Korper, ein lebhaftes, jeden Ausdruckes fihiges Gesiche  Konigliche Hofoper. >Die Stumme von Porticic . . . . Zu den
gnste eines hinreiBend jugendfrischen Temperamentes. . . . singenden Trigern des Werkes trat ein Gast, die lyrisch-dramatische
1907. Prof, Stahl Tianzerin Frl. Rita Sacchetto, die als Darstellerin der Fenella das voll-
7. Prof. Stahl. : : :

: kommenste darbot, was von der »Stummenc zu erwarten ist. Sie ver-
I fiigt iiber eine selbstschaffende, idealisierende Mimik, mittels der sie im-
Opernhaus. Keine Tinzerin kenne ich, dic so voll- stande ist, ein in sich vollig abgeschlossenes Charakterbild der Fenella

usik aufgeht wie Rita Sacchetto, bei der sich die zu geben. Ihre Mienen unf Gebirden, die Grazie und Schonheit ihrer
so_selbstverstdndlich in Korperbewegung umsetzt iuBeren Erscheinung, die Kunst ihrer Kostimierung stimmen bis auf
‘Man hat nicht einen Augenblick das Gefithl, diese oder das kleinste mit dem iiberein, was die Fenella uns sein soll, und har-
% Nuance sei ersonnen, sondern man nimmt das, was monieren in anspruchsloser Natiirlichkeit durchaus mit den seelischen
¢ die Aulierungen einer Naturkraft dankbar entgegen. Ich Vorgingen und physischen Leiden des von brutaler Gewalt niederge-
® zu beschreiben, wie sie tanzt. Nein, nicht tanzt — es ist worfenen Fischermidchens. Man konnte hier von einer imaginiiren
8 ein rhythmisches Schwingen des ﬁanzen Kirpers und Sinnesempfindung sprechen, von einem so vollendeten Hineinleben in
@ Glieder mit Periodisierungen und Kadenzen, eine freie die Rolle, dall der Schein in der Tat zur Wirklichkeit wird. Der grofie
% pantomimischer Darstellung und Tanz: mit der melo- Wurf, mit dem Friulein Sacchetto die Rolle beherrscht, die Fiille reiz-
- Bebt sich die Bewegung der Kiinstlerin, erreicht gelegent- voller Einzelziige, die schéne Einheitlichkeit des Ganzen, als ein Prototyp
ehythmus, lilc ihn wieder fallen, kurz, spielt die Musik verratener Liebe und opfermutiger Hingebung, erzielten denn auch einen
b - .. Man hatte hier bisweilen die Vorstellung, dafl nicht Erfolg, der ihre Leistung auf gie gleiche Stufe der allgemeinsten Aner-
wen einer vorhandenen Musik sich anschmiegten, sondern kennung erhob, die Herren Burrian und Perron zu teil wurden.

aus der Bewegung entstiinde und herausklinge. Das 1908. Prof. H. St.

LSt 1909. Prof. Krebs. Hamburg.

tung, Hamburger Correspondent.

®e Oper. .... Die Tarantella von Chopin. Ein wildes Conventgarten. Rita Sacchetto! Mit diesem Namen wird sich
sihmter Bewegungen, die korperhafte Darstellung maBlosen von nun an die Vorstellung von etwas sehr Schénem, sehr Begliickendem
80 atemloses '%:ume]n, zuletzt ein erschopfter Fall . . . und fiir jeden verbinden, der den gestrigen Abend mit erlebthat. Ein Sacchetto-

mbare Unform, gemeistert von dem nie irrenden Feingefiihl Abend ist ein einziger mirchentrunkener, lichtdurchfluteter Hymnus
erin. 1509. auf die Schonheit..... Es ist keine Schablonenarbeit, die man hier
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eines, das ich vergessen habe in meine Capriccios ein- : Stockholm.

_Iwitnnnesp;:&s?jl}:nvg'rﬁ;lﬂzﬁpnhgnrée;n %l;wl;ﬁt:j:g. blﬂﬂ;lﬁlitﬁl:" Stockholmer Tageblodet. Auch eine andere Kinstlerin hat im
den GFimassm des Kérpers der Trlump% des Tanze§ vergangenen Winter auf kraftvolle und eigenartige Weise dazu bmgttragen,
' etto ist in Wahrheit ,,une reine des attutudes et prin- norwegische Namen bekannt zu machen. Rita Sathmm, welche dazu

2 berufen war, moderne Tinze an der GroBen Oper in New-York auszu-

3 1909 - Dr. Ry/3. fithren, hatte sich lange Zeit mit der Ausarbeitung einer grofien Tanz-

!.- Paris ?}rmpl}imﬂi%r b::;chﬁftigg v.:crl:r&lil iiﬁ {%Jl‘lr%'l.] Ibsvi-._lns fi-:eFﬁbf:r die Entwick-
: ung des Weibes — adas intellektuelle Erwachen der Frau« — zusammen

E- Vor einem dichtgefiilltem Saale erreichte Rita Sacchetto mit Griegs herrlicher Musik zu »Peer Gynt« zu einem symphonischen
g Erfolg.  Die Tinze gleichten keinen von denen, die wir Gedicht angeregt worden war. Ihre Schopfung, der in den interes-
sehen. In der Tarantella erreichte sie die grofe Tragadie. sierten Kreisen mit groffer Spannung entgegengesehen wurde, hatte denn
Rita Sachetto ist eine wundervolle, origenelle Tanz- auch groflartigen Erfolg. 1910.

Rita Sacchetto errang gestern mit ihrer Kunst einen
h. 1910.

Mailand.

Cillasirato. Die Kunst Rita Sacchettos ist das groBartigste;
g ¢in Unikam; sie ist die erste Vertreterin der choreogra-
atischen Kunst, 1910.

New-York.

#fung. Einige Hundert Personen sind bei der gestrigen
& Metropolitan-Oper (Wew Theater) von der Kasse wegge-
. Schon in den Morgenstunden war das Haus absolut aus-
intellektuelle Erwachen der Fraue, ein Tanzpoem, welches
unter Zugrundelegung der beiden Peer Gynt-Suiten von
und arrangiert har, war die Anziehung. Sie hat die
in ihren dramatischen, aber auch in ihren lyrischen
und gliicklich erfalt und in eine Handlung umgesetzt, die
dreie, aber vollkommen angemessene Dichwung ibres In-
kann.

Sun. Rita Sacchetto bewies, was die moderne Tanzkunst
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gr, malerischer und rhythmischer Hinsicht in Ausdrucksform
Bag.
Eﬂmeﬂmn. Rita Sacchertos Interpretationen zeichnen
: ich hmack, Rhyth d Vornehmheit aus.

ewohnlichen G&smn‘tac , Rhy P Nomshnhe s e e
E Dealy Herald. Rita Sacchettos Tanzkunst ist eine Mach ¢inem Gemilde vom Franz von Lenbach,
pbarung des wirklichen Geistes der Musik. 1910.
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