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Vorbemerkungen.

i

Man wird diesen Studien schon bei fluchtigem Ueberblick ansehen, dass sie von etwas besonderer Art
und. verschieden sind von allen vorhandenen, die bekanntlich immer eine Tendenz auf technische Gelidufig -
keit oder auf musikalische Vortragskunst verfolgen.__ Was hier geboten wird. hat jene Tendenz hochstens nur
als Nebenzweck und ist in der Hauptsache darauf gerichtet: gewisse Mittel zu bestimmten Effectzwecken, ge-
wisse Spielarten bestimmter technischer Formen und deren Combinationen uberhaupt erat kennen und sodann
behandeln zu lernen. |

Es ist zwar auffallend, aber gewiss allen bessern Spielern und Lehrern bekannt, dass unsere Virtuosen vie-
lerlei Wirkungen hervorbringen, deren mechanische und technische Ursachen nicht nur der Masse der Clavier-
spieler und Lehrer unbekannt sind, sondern iiber die selbst in dem sogenannten Clavierschulen weder ordentli-
che Anleitung noch ubende Studien gefunden werden,wie z. B. in Betreff der combinirten Tongebung und Ae-
centuation, in der Stimmenfuhrung und praktischen Pedalbehandlang.

— Gewiss, es ist hohe Zeit, solche wichtigen Requisiten eines wirklich durchgebildeten Clavierspiels endlich
Gemeingut aller iiber die gewohnliche Mittelmissigkeit hinausstrebenden Spieler und Lehrer werden zu lassen.

Diese Studien sind fur die Stufe der hoheren kiinstlerischen Ausbildung in der Technik, und im Vortrag be-
rechnet und — namentlich in ihren sechs ersten Nummern_ auf feinere klangliche Ausstattung der musikalischen
Wirkung hinzielend und deshalb als ,Kiinstlerstudien®zu bezeichnen. Weil diese lediglich speciellen Zwecken

dienen, sind sie auch g;mcht* Wwie sonstige Etuden, nacheinander durchzuuben, sondern vielmehr nur ofter und.

zwar immer dann hﬂfﬁﬁ%ﬁii@l@n, wenn es € n*ﬂgﬂ;}- { inéil JWI’ %Weaﬁ; Z0 &ﬁﬂ@l(‘hﬁj}ﬁlnﬁ die dazu gehorigen Mit-
tel zu cultiviren. . Zuniichsis Aerne man abler ulmrﬁaﬂptﬁ erst"den Inhalt kénrlen aid adhé dasjenige nach und
nach ordentlich durch, was in seiner Art bisker, -fremd, ynd, daher noch nicht zu eingehender Uebung gelangt
war, wie es bei den Meisten z. B. mit der eﬁnﬂaﬁurten Amén%uatmn, der Pedalubung und mit gewissen Verzie-
rungen der Fall sein durfte. Im Unterricht wird es oft erspriesslich sein, fiir bestimmte vorkommende Fiille
die eutsprechenden einzelnen Theile dem Schiiler zur Uebung zu bieten, wie z. B. die einzelnen Doppelschlags-
formen ete. Auf solche Weise sind diese Hefte durch die ganze Unterrichtszeit wiederholt zu verwenden. Es
ist keineswegs nothwendig, dass immer eine Nummer ganz durchgespielt werde, vielmehr ist es rathsam, an je zwei,
oder vier bis sechs einzelnen Theilen recht genau bis ins Detail und so lange zu iiben, bis die gute Ausfithrung
zwanglos gelingt. Auf diese Weise hat man mehr Nutzen und weniger Langeweile im Ueben von Aufgaben, bei de-
nen eine verschiedenartige technische Einkleidung und daraus folgende langere Ausspinnung- nothwendig = war
und mit welcher eine gewisse Monotonie unzertrennlich verbunden ist. Ueberall ist es wiinschenswerth, dass die
~Noten an sich moglichst Wenig von der Aufmerksamkeit des Spii:lérs in Anspruch nehmen, die hier bestandjg
auf eine besondere Art von Behandlung der Technik zu wenden ist: darum sind die einzelnen Hénde
immer gentigend vorzuuben. Die jeder Studie beigegebene theoretische Anleitung ist griindlich zu durchdenken
und im Ausfuhren zu verwerthen. denn wie uberall im Praktischen, so soll auch hier das klare Erkennen den
guten Konnen Halt und Dauer verleihen und fruchtbare Anregung zu selbstindiger Fortbildung bieten.

Louts fiohler.
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Bei den folgenden Pedal - Uebungen kommt es namentlich darauf an, dass der Fuss allemal pricise in dem be-
stimmten Moment. welcher bezeichnet ist, auftritt und ablésst, damit die Harmonien rein bleiben und die Yerbin-
dung derselben streng zusammen halt, so dass in bester Weise Fiille, Reinheit und Legato gewahrt werde. Zu diesem
Zwecke bedarf es aber der vollen Aufmerksamkeit, so wie auch einer gewissen Fussgeschicklichkeit des Spie-
Jers, der zur Vorbereitung nach Uebungen, wie die hier folgenden Pedalnoten sie geben, sich im Treten und
Aufheben streng nach Takt und Rhythmus_ dabei die vorgeschriebenen Takttheile in mathematisch genauer
Folge ziahlend_ gewandt zu machen hat, bevor die Claviatur dabei gebraucht wird.

bt ngng-gJI?J\;t;,b )-;,I\ ?M -t\.t:i
3 1 L PR TR | | 1 | | i 2 4
I&%TJ' ?—J-|.$E?7N$}?)TJ'?} J§ e oh_luhwi
Noch vortheilhafter ist es,wenn man hier durchweg von je zwei Zahlen bei der ersten mit der Hand fest takti -
rend niederschligt, um die oft schwierige Gegenseitigkeit von Hand und Fuss zusammenbringen zu lernen.
Bei diesen stummen Voriibungen mige der Fuss etwas stark auftreten und sich hoch aufheben,-damit die
Bewegung recht bewusst geschehe; spiter muss das alles unmerkbar und gleichsam heimlich gethan wer -
den.
Bei den hier folgenden Uebungen ist— wie immer beim Einstudiren_erst jede Hand allein und dann das Zu-
sammenspiel gut zu konnen, bevor auch das Pedal gebraucht wird. Geschieht dies endlich, so moge man der Vor -
sicht halber immer erst die rechte Hand allein und sodann die linke zum Pedaltreten (und erst danach beide

damit zusammen) spielen. Die Hiinde haben den Notenwerth so genau zu halten, als ob kein klangv erbinden-
des Pedal dabei im Spiele wére.
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Bindung losgelassener Griffe durch Pedal.

Man achte hier auf die Pedalbezeichnung besonders genau, damit der Fuss grade zu der Pause neu auftrcte,

wosebén der Griff noch festgehalten wird,und halte den Fuss genau so lange fest, bis das Hebezeichen # ein-

1ritt, was im Momente des folgenden Griff -Eintrittes geschicht, nach welchem dann sofort wieder getrefen
wird. Es sind 8 Achtel zu zahlen. ;
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In-dieser Studie kommt vielfach- sogenanntes Finger = Seitenruicken vor, indem je ein Finger verschiedene Ta -
sten anzuschlagen hat, die zwar streng gebunden werden sollen, jedoch immer mehr oder minder ickenhaft im Klan-
ge bleiben werden, weil sich der fortzuruckende Finger allemal erst von der vorigen Taste zu heben hat. bevor er die
andere-anschlagen kann. Fiir solche liickenhafte Momente tritt hier das Pedal ein, so, dass es den Klang des vo-
rigen Tones eben noch festhédlt, ihn iiber die Ruckung hinuber tragt und an den folgenden Ton anbindet_ wo-
nach dann der Fuss sofort abzulassen hat, um nicht eine unreine Klangmischung zu bewirken, wie es z. B. oft
-geschieht, wenn ein Finger zu lange liegen bleibt. Das Pedal ist hier schr vorsichtig und genau, gemdss der Noten
und Pausen auf der untern Pedallinie, zu treten und abzulassen:; das Gehor hat dabei streng zu richten.
~ Zuerst sind die Handpartien fir sich, dann ist jede Hand allein mit dem Pedal, und dann erst alles zusam-
men zu spielen. Sechzehntel zahlen in festem Takt ist dabei sehr anzuempiehlen.

Pedal in engen Zﬁ'ischénlrillen.

Die Zwischentritte sind hier iberall da_angebracht, wo sie zu einer nothwendigen. aber mit den Fi ingern allein
nicht -ausfihrbaren_Verbindung der Tonfolge mmmgxmghﬂh sind. Zutreten und Ablassen des Fusses ist genau in

den bezeichneten’ Zeitmomenten zu vollfuhren, 50, me selbige auf der Pedal-Linie in Noten und Pausen fiir den
Fuss angegeben sind.
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Eine verschiedenartige combinirte Tongebung besteht wesentlich in gleichzeitig anzugebenden langen und
kurzen. wie ‘in starken und schwachen Tonen und konnen diese Contraste ebensowohl fiir zwei Hiinde vertheilt,
als auch in eine Hand allein gelegt sein. Die mechanische Ausfuhrung beruht hauptséchlich auf der (im Clavier-
spiel eine so bedeutende Wichtigkeit beanspruchenden) Beherrschung der innern Zustinde der Héan-
de und Finger, deren Empfindung in ihren verschiedenen’ Theilen ganz nach dem Belieben des Spie -
lers muss bewirkt werden konnen: und zwar namentlich in einem Theile hart. in einem andern weich, in ei-
nem ruhig. in einem andern beweglich disponirt.

In der nichsten Uebung sind die Finger der langen Tone fest. die andern lose zu fihlen, jene gleichsam
wie mit Blei gefiillt, diese hohl; — die Finger der kurzen Noten springen schnell in die Hohe, - wiihrend die

der 1a ngell haften bleiben. Colllbi llil&le rl‘()ngeb U llg"

Lang - kurze.
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gerMWeise weiter gebraucht,\sonay iche\, dass die kutzeny Griftéderst verklungen sein
iissen und erst danach der Pedaltritt erfolgt, wo eben noch die langen Tone festgehalten sind, um deren Klang.
oy 3 . . ' 1IC AT, wid 1l ZF L1 i 5 A o La 1
fiir den Moment ‘des Fortriickens der Finger, an /dén tdlglenden JGriff (zu welchem der Fuss pracise abzulassen

ist)anzubinden. Es diirfen also nur allein die langen Téne im Pedal nachklingen.
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Das Pedal wird in S%Lb
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Diejenige Hand, welche in dieser Uebung stark anzuschlagen hat, ist strammer zu hﬁ}ff@;t aliga die andere. schwach
anschlagende und darum moglichst locker zu fithlende. Desgleichen sind auch diejenigen einzelnen Finger, welche stark
anzuschlagen haben. fester zu fithlen als die schwach anschlagenden: jene miissen sich (bei richtiger Haltung und - ohne
erhohete Knochel) etwas stimmend, diese etwas hingend verhalten, gegensitzliche Gefuhlsweisen. welche nur durch
vieles feinbeobachtetes Ueben nach und nach angeeignet weérden und im Vortrage von Musikstucken (welche im-
mer Haupt=und Nebensiichliches als Hervorzuhebendes und Zuriickstehendes im Tone enthalten) sehr wirksam zu
verwenden ist.- Es sind besonders von der 4. Reprise ‘an die Uebungen fur Zusammenfihlen activer und passiver Zu-
stiinde in einer Hand schwierig und darum im Spielen besonders eingehend zu beobachten. Fur den Fall, dass die
gegensitzliche Empfindung fester und schlaffer Zustande in verschiedenen Fingern einer und derselben Hand (w_m
sie vom 3. Theile an bedingt werden) fiirden Anfang gar zu schwierig zu ermoglichen sein sollte, giebt es ein
Mittel, das als Voriibung zu verwenden ist: Man schldgt namlich die starken Tone ein klein wenig vor den

’ " ' * . T T Ts w Joame T 7 E :1'
schwachen an, etwa wie einen liegenbleibenden Vorschlag: _._ﬁﬁf; Wie man auf diese Weise- jene Zustande

rasch nach einander bethitigen lernt, so entsteht daraus nach einiger Uebung das Z u s a m m e n empfinden
derselben. |

Combinirte Accentuation.
Stark = sechwach.

Der Pedaltritt ist vorsichtig in dem auf der einzelnen Linie angedeuteten Moment der Fussnote, wenn eben

noch der vorige Griff festgehalten liegt, niederzutreten und ebenso genau im Moment der Pause abzulassen, in-
dem der nédchste Griff angeschlagen wird.

H:;'Ehtﬁ stahrk. A A A Al A Rechts schwach.
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Hier ist vor dem zweihindigen Ueben erst jede Tonreihe fiir sich, also jede einzelne Stimme al-
lein zu spielen, damit der Uebende wisse, welche Tonfolgen jede Stimme macht und 50 z. B. im 2. Takte sa-
gen konne: F geht nach E, E nach C, jenes geht im folgenden Takte nach F etc._und in selbigem 2. Tak-
te z. B. nicht etwa glaube, das H folge auf F, weil dieses dicht vor jenem zuletzt angeschlagen und gehort
wurde:— F liegt. eben in einer andern Stimme, als H und muss wihrend des letzteren fﬂ&tgt?hdltﬂll werden,
bis es seinerseits nach E geht. Darin, dass jede Stimme so correet von einem ihrer Tone in den andern zu
fuhren weiss, so dass jeder Ton genau nach seiner Geltung gehalten wird, und weder linger fest- liegt noch
sich zu frithe hebt . ganz so wie ein Sanger oder Spieler seine einzelne Stimme in einzelnen Tonen singt
oder spielt und wie deren mehrere zugleich ihre Stimmen zusammenspielen und singen. ohne sich von der an-
dern storen zu lassen_ darin besteht die richtige Kunst der Stimmenfihrung, aus deren gediegener Uebung
die Fahigkeit zu dem spiteren Fugenspiel gewonnen wird: In den folgenden Uebungen ist immer diejenige
Hand, welche zwei und mehrere Stimmen zu spielen hat, auf das Vorsichtigste einzeln zu lernen, bis sie es
versteht, in fliessender Fnlge der Stimmen correct Ton an Ton zu binden: erst nachdem zwei Theile wirk-
lich gut gehen, sind zwei neue in angedeuteter Weise vorzubereiten. Das Tempo ist’ immer méssig zu hal-
ten - und ist uberall Klarheit und Schonieit des Klanges zu erstreben.

Stimmenfuhrung.

Mit Fingerablosen und combinirter Accentuation.

Die hier und da angebrachten Linien von Note zu Note machen auf solche Tone aufmerksam, deren richtj-
ges Aushalten und schliessliches Aufheben leicht ubersehen wird; — sie sollen nur. Achtsamkeit hin und wieder
neu anregen und hat der Uebende solche Linien in Gedanken selbst weiter zu fithren.Die Bezeichnung der com-
binirten Accentuation, stidrker und schwicher zuglelch (ht!EﬂIldLI‘b beides in einer Hand) ist hier genan zu iiben.
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Wo. wie hier. kein Hebezeichen steht. da wird der Fuss bis zum neuen Pedalzeichen niedergehalten und erst
mit. dem Eintritte des letztern so schnell gehoben und wieder hinab getreten, dass zwar die Harmonie sauber
bleibt, doch aber eine klangleere Liicke nicht bemerkt wird.

Das Tremolo ist in der Weise zu erlernen, dass die Griffe und Harmonien trillerartig dicht. gleichsam in durch-
einandergeschiittelten unzihlbaren Tonen_ doch dabei moglichst ebenmiissig klingen.
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Jeder zweihandig gespielte Accord muss hier in dicht und egal von unten auf nacheinander folgen-
den Tonen _ als ein einziger Griff _ erklingen; das Arpeggio darf also nicht derartig klingen, als ob es in
n a ch einanderstehenden Noten geschrieben ware; _ auch darf man nicht ‘merken wo eine Hand aufhort
und die andere ansetzt: wie ein e in handiger Accord, so wird jeder zweihiindige gespielt. Gut ist es da-
bei immer, wenn der tiefste und hochste Ton etwas hervorstehend gespielt wird. Das Pedal ist erst zu brau-
chen,wenn die Hande fur sich ihre Aufgabe konmen, dann aber immer schon beim tiefsten Tone einzusetzen
und — damit die Pause doch bemerkt werde_ etwas vor dem neuen Tritte zu luften. Das Tempo ist massig zu
nehmen, aber marschmassig fest einzuhalten: die obersten,Tone sind die Tempo - und Taktfuhrer.

Accordgrifle

in weiten Lagen, arpeggirt.
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N?9.

Bei dieser Studie bleiben die Regeln - fiir die Ausfuhrung der vorigen in Kraft, nur dass die Nacheinander -
folge der arpeggirten Tone etwas weniger dicht sein darf, weil die Aufgabe noch ungleich schwieriger {—doch
um so nutzbringender fur die handliche Gewandheit und fiir effectvolles -Accordspiel -) ist. Man . sorge.dass
der hiniibergeworfene Finger dermassen behende und sicher treffe, als ob er ein bereits iber seiner Taste stehender
sechster Finger wiire; ebenso muss die libergeworfene ganze Hand sich mit ihrem Griffe so an die andern Tone
anschliessen, als ob sie einem besondern Spieler in geschicktem Vierhandigspielen angehorte. Die Klammern||

bedeuten zusammen gehorige Griffe einer arpeggirenden Hand. Das Tempo werde im Piano eines breitklingenden

Trauermarsches.doch in moglichst gleichartigem Gange gehalten. Es ist zur Bewiltigung dieser Uebung sehr
vortheilhaft, wenn man die Augen den Fingern widmen kamn und also die Theile auswendig weis.

Monstregrifie.
Ueberall wird von unten nach oben arpeggirt.
Die Rechte wirft den4. Finger hiniiber.
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N210.

Hier bleibf der Vorderarm ruhig, doch onue steif gehalten zu werden; die staceirten Oectaven werden durch
die elastisch am Handgelenke springende Hand ausgefiihrt.. (. Grosses Staccato.«) Die Tunérupwu nmus -
sen sich, je nach den verschiedenen Notengaftungen, prignant von einander -sondern: die rascheren also
entschieden in dichter Folge sich von den weniger raschen abheben. Eine besondere Sehwierigkeit bie-
ten die zwei letzten Reprisen mit den wirbelartigen Triolen und mit den sogenannten ., punktirten Rhyth-

men:.‘*_m bei denen sich der Uebende jede einzelne zweiunddreissigstel Note allemal als eine Art

kurzen abgestossenen Vorschlags vor der folgenden denken moge M'dﬁr moglichst spat nach
der Pause der vorigen folgt und gleichsam wie abgeschossen in die nichste geht. Das Ganze muss . fein -
eckig, zierlich durchbrochen, scharf geschnitzt in den- Sinn fallen.

Rhythmische Uebungen mit Handgelenk-Staccato.
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N11.

Neben den gebunden zu spielenden Tonen kommt hier das Staceato von Liaufen mittels der sich stre -
ckenden und elastisch unter sich schlagenden Fingergelenke zur Uebung. (,, Kleines Staccato.") Dabei ist
da..-.s Handgelenk nur wenig oder gar nicht zu betheiligen. Letzteres kommt dagegen bei den staceirten Doppel-
griffen zur Thatigkeit, die mit ganz niedrigen fast unbemerkbaren Handsprungen ausgefithrt werden. Haupt-
sache ist, dass die Gegensitze des linienartig gezogenen Legato und des spitz g»z:pickfen Staccato sehr be-
stimmt zum Ausdruck gelangen, genau so, wie die Bogen und Punkte es andeuten.

Legalo und Staccato mit Fingergelenk.
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N°12.

Hier ist die gleichméssige Folge der Tone in jeder Hand, im Zusammenspielen von Gruppen
in glﬂwhev und ungleicher Zahl, (z.B. Zwei zu Drei, Drei zu Vieren) recht fliessend herzustellen. Die
Art, wie man sich die mathematische Eintheilung dabei zu denken hat, ist zum Theil in den Noten
angedeutet: indem jede zweite Note einer Gruppe von Dreien, wie jede zweite von Zweien als mit -
einander in Verbindung stehend angegeben ‘sind. Man muss sich durch Uebung Routine in solcher Ein-
theilung verschaffen, damit man lernt, sie aus freiem Gefihl richtig ‘zu machen.

Es ist besonders zu beachten, dass jede Hand immer gleiche . Notengattungen, also ebenmissige Ton-
folgen spielt, — drei und drei, zwei und zwei._ dass also niemals ein Ton der einen Hand -auf den
der andern wartet, und dass mithin niemals zwei Tone der einen Hand ungehorig weit von einander
abstehen, um den zwischen -schlagenden Ton der andern bequemer durchzulassen. Man denke sieh
in" die erleichternde Bezeichnung hinein und zdhle nothigen Falls zu jeder Triole laut und gleichmé -
ssig Sechs — wo dann die zwischenschlagende Note auf die Zahl 4 kommt..

Man muss die ersten Uebungen mit drei gegen zwei Noten so gut gelernt haben, dass sie, selbst oh-
ne besondere Achtgebung auf die Eintheilung fliessend und richtig geht, bevor man die folgenden be-
ginnt:: denn in digsen wird eine bewusstvolle mathematische Eintheilung um so schwerer moglich, als
das Uibrig bleibende Zeit - Bruchtheilchen, das von der Gruppe der einen auf diejenige der andern Hand
vertheilt werden soll, zu klein ist, als dass es von dem messenden Verstande geordnet werdenkonn-
te.. Aber eben dieser missliche Umstand kommt der Uebung aus freiem mathematischen G e fu hl zu
statten, wobei jedoch die Hiinde sehr unabhiéingig von einander sein miissen:  jede einzelne muss unbe-
kummert um die andere vollkommen gleichartige Tonfolgen spielen und dabei__ gleichsam ohne dass der
Spieler es weiss und will — auf das Genaueste mit der andern zusammentreffen.  Man fithlt sich
bei anhaltender Uebung mit der Zeit hinein, wenn man nur jede Hand allein sehr gut spielen kann und
auf das Zusammentreffen jeder ersten Note einer Gruppc der obern und untern Partie achtet. Es ist
_ rathsam, anfangs zurVorubung immer eine einzelne Figur anhaltend zweihindig zu spielen, damit sich
das Gefuhl leichter in das Zaveierlei einleben kann. Es ist bestindig auf bLhﬂll kllllgﬂldt‘ egale, gut
gebundene und fliissige Tomlge zi achten. .. B
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Leichtere Formen.
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Leipzig.

Grossherzoglich Sichsische

S S e e R e o e e R T e

Musik fir Pianoforte zu 2 Hiinden.

Behr, Franz, Op. 266. ,,Schon blau ist der See<*;
Volkslied fiir Pianoforte iibertragen .

—— Op.267. le 'aimerai toujours? Mélodie EE]JIE%IVEP{}HI Piano

Steyrisches

Damm, Friedrich, Op. 21. Reiter-Fantasie fiir das Pianoforte . —
Deurer, Ernst, Op. 2. Zehn Fantasiestiicke fiir Pianoforte. Heft 1 1
s Heft2 1
—— Op. 7. Moments lyriques pour Piano .- =
— Op. 8. Zwei_Sonaten fiir Pianoforte.
No. 1. inF . . —
anml}es.... : o
Op. 9. Deutscher Tﬂumph-Marsch fiir Pianoforte . =
Gernsheim, Friedr., Op. 16. Concert fiir Pianoforte mit Beglei-
tung des Orchesters. Pianofortestimme . LA 1
Haase, R., Op. 2. Zwei instructive Sonaten fiir Pianoforte.
No. 1. Adur. No. 2. Fdur . . . R
Hamm, J. V., Op. 103. Trauermarsch -auf den Tnd Pﬂtﬁl von
Lmnelm& f"ur Pianoforte s

Hause, C., Op. 90. Grand Galop de Concert pour Pic BIVS
—_— Op 91. Nach Ruhe sehnt sich mein Hers. Clavierstiick

—— Op. 92. Die fliegenden Uhlanen. }swvnm salopp fiir Pianof.

Josefly,' Rafael, Barcarolle in E dur fiin Pighofaute. i .
Deuxidme BEI‘GEUSE (Asdur) pour le Pig

—— Caprice persique pour Piano. ks

Romanze in A dur fir Pianoforie

Jungmann, Albert, Op. 288. Naﬂhigiﬁd'ﬁﬁwn Melodie von
Joseph Zeheth{}fm Lranseription filr das Pianoforte .

Kohler, Louis, Op. 147. Technische Kiinstler-Studien. Die vir-
tuose Hehdndlung des Claviers, die klanglichen Effectmittel
und die feinere Spielweise besonderer musikalischer Formen
betreffend , nebst ausfubrlicher theoretischer Aulmtunw Zur
Selbstiibung wie zum Unterricht. (Eingefithrt in dem ,,Cﬂu
servatorium der Musik‘“ und in der ,,Neuen Academie der
Musik“ zu Berlin und in den hthern Clavierklassen dex
Konigl. Musikschule in Miinchen beim Unterricht verwen-

det.) 9 Hatte =20 i
—— Op. 160. Parallel- Studien zu J. B. Cramer’s Etuden. Fiir

Pianoforte in allen Vorzeichnungen comp. Heft 1, 2 Suzed
—— Op. 163. Elementar-Etuden fiir den Clavierunterricht . —
— Op 192. Leichte Sonatine, (Cdur) fiir den Clavierunterricht —
—— Op. 195. 30 Etuden von mittlerer Schwmngk-:ﬂt fiir den Cla—

vierunterricht, Heft 1—3 . : : : S o
Lachner, Franz, Op. 142. Suite fiir Clavier in 4 Sitzen 1

Liebich, Immanuel, Op.202. Die Spieldose auf dem Pianoforte
e — 01 205. Zaubergluﬂkﬂhen Salonstiick fiir Pianoforte .

- (}1 206. Esperanza. Clavierstick . , . . .

— (]'p. 207. Abschied. Romanze fiir Pianoforte.

——— Op. 208. Die kleine Schwirmerin. Musikalische Skizze fiir
Pianoforte

Loeschhorn, A., Op. 82. lugendtraume Clavierstiick
Litdecke, Louis, Op. 13. Impromptu pour Piano.
Lux, Friedrich, Op. 51. Vier Clavierstiicke. Ieft 1, 2

Oberthiir, C., Drei musikalische Skizzen fiir Pianoforte.
Nﬂ. 1. Der Troubadour . .
No. 2. Des Soldaten Tust . .
T"é-':av 3. Das blinde Midchen .

Pathe, C. Ed., {)p 164. La belle Virginie. Pﬂlk’t (Ie Sfﬁﬂn pnm
Piano

——— Op. 166. Im duftenden Ham Id}rile fm dd& Hmmfmte

LA

.

(lﬁmpfehlwgwarthe

im Verlage von

B.OBERT SEITZ

Thir. Ngr. |R"lﬁ Joachim, Op. 156 Valse brillante pour Piano

e o S T i H

Drack von. Breitkonf und Hirtel in Leipzig.

usihalien

Weimar.

Hofmusikalienhandlung.

p. 157. No. 1. Cavatine pour Piano . . .
10 I—-~ Op. 15? Nﬂ 2. La Fileuse. Etude pour Piano . . .
12§ fiir das Pianoforte, complet in 1 Hefte

15| Euueln
No. 1. Praludium . .
= No. 2. Allemande .
2 No. 3. Romanze .
20 No. 4. Menuett .
No. 5. Rhapsodie
20 No. 6. G'rlglI‘:e . .
2O Op. 166. No. 1. Idylle pmn 16 Piano, -
7%' Op 166. No. 2. Valse champétre pour le 1""1;111(3 :
.I{Hllﬁ*ke, Carl, Op. 105. Friedensfeier. Fest-Ouverture f
20 grosses (}r{theater. Llawmauszug zu 2 Hianden vom l'_;{:-mpu -'-':-'31.-. e e
msten A :
15 |—— Op. 113. Drei Blawerstunke
No. 1. Toceata . e
No: 20 Walgel: o st e e ol e S mi e nteks.
8 No. 3. Gondoliera .

'lT-;» Schaab, Robert, Op. 79. 40 kurze und Iemhte Bhur-aivnrsplel S e
15 | A den bekauntest&n 1n Schule und Haus gebrauchhchqte A O e
17 gq Chorilen fur Pmnﬂfmte, Harmonium oder Orgel - i MERROAS
bulmm oth, DLIphI“E‘F Op. 18. Sechs Lieder ohne Wurte

Déear, Opi99. n E‘ - Pa agh

: a = = g L e ok
d )i ar, Op=22. 1 La Paix. | Paraphias k de Cmmmt S
" U'Hymne a la Paix de son Altesse {ﬂjralﬁ )

rnest Duc de Sax gf?:i..f';;;
ha, our Piano s
ZL%%B j

ux Menuets dans le St}le ancien pmﬂ Piano _.

' Schneider, Th., 12 Sonatinen (im ilteren Style] fiir Pianofort

neu ll&lﬂﬂﬂé,&frebezl 2eklefte o .
‘Schulz-Weida, Joseph, Op. 215. Auf'm ludelpiatz

| aus der Alpenw eh: ﬁ:u: Pianoforte . . . ) i g

~—— Op. 218. La bella Brigantina. Mazurka bulla,nt pmu ; PR T
ohman Op. 219. Diavolina. Galop di bravura pour Piano e A

‘Suhmann, Fr., Op. 52. Jagdscenen fiir das Pianoforte .
D3, Sulte (Hmoll) fiir das Pianoforte .

ﬂﬂgemah Pt det

10 ‘W:ﬂkedﬂ, Friedrich von, Op. 20. Liebestraum. an*m.re f
| Pianoforte. S A SR R e St R ;
2% | Musik fiir das Pianoforte zu 4 Hiinden. | g
10 Deurer, Ernst, Op. 5. Drei Mirsche fiir Pianoforte zu 4 Hande Sk
| Op 10. Sﬂnate (B dur) fiir Pianoforte zu 4 Hinden. . . S0
- Hause, Carl, Op. 92. D!E fliegenden Uhlanen. Brav{:rm—G&lﬂp
) ? Fir annnf'mte zu 4 Hinden von Robert Wittmann.

124 | Mozart, W. A., Duo fiir Violine und Viola (G dur). Fiir Piano
19, & ﬂ}rte zu 4 Héinden bearbeitet von Carl Reinecke .

10 | Reinecke, Carl, Op. 105. Friedensfeier.

¥ |.I |: :r_-:_l.ll * X { . l.

Fest-Ouverture f"

T-&I OT0SSes Orﬂhester Clavierauszug zu 4 Hinden vom (‘nmp

| IIIStEIl R U :,: ,_._.; A5 SRR B R
10 | Rudorff, Ernst, Op. 12. {Juverture zZu ,,Otm do Sitgee fuSieE e e e
15 | Orchester. Flaﬂera,uaguw zu 4 Hinden vom Componisten SIS asiiisi s

10 'Schmidt, Oscar, Op. 21. Preludﬂ de Féte pour Piano 4 4 mai |
Stor, Carl, Op. 20. Tonbilder fiir Orchester zu Schiller’s PN,

von der Glocke. Fir Concertauffihrungen componirt.
Clavierauszug zu 4 Hénden vom Componisten
10

10 Musik fiir 2 Pianoforte.

73:'"'“9"5 Ferdinand, Op.135. Grosses Duett f. 2 Pianof, Sl

'lel&che Carl, Op. 105. Friedensfeier. Feat—()uvmtum f“

grosses Orchester. Arr angement fm 2 ﬁmacy"ﬂﬂ’e 28 Iﬂmd
vnnfkuwustﬂmn , : S TR e
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N°13.

Die Verzierungsubungen haben ausser dem speciellen Zweck, alle vorkommenden. dahingehorenden Formen, als
Vorschlag, Pralltriller, Sehneller, Doppelschlag, Triller ete. kennen und gut ausfiithren zu lernen_. auch noch den
allgemeinen: durch die anhaltende Uebung derselben die Finger in der leichten, raschen, zierlichen Bewi 5 wirg
zu vervollkommnen und sie dadurch tiberhaupt zu grosserer Fertigkeit zu bringen, wie auch geschickt zum fei -
nen technischen Detail zu machen. Daher sind die Verzierungsiibungen von nicht gewohnlichem Nutzen. _ Der
Spieler hat beim Ueben hauptséichlich auf Schon heit der Ausfihrung zu achten. Dazu gehort, dass
die Tonfolgen vor Allem e g a 1 und deu tlich sind; ferner, dass sie miihelos gelingen, also leicht
und zierlich durchgehen, dem Effect nach aber reizvoll klingen, so, dass ein gebildetes Gehor Vergniigen da-
ran findet. Die Verzierungstone miussen zu den Haupttonen ein Verhiltniss des Klanges haben,so fein. klein
und niedlich bei aller Klahrheit, wie die kleinen Notenkopfe gegen die grossen in dér Form. |

\”erziel‘ungs = Studien.

a.) Veorschlage.
Rurze einfache Vorschlage.

Dieselben sind fluchtig voriiberschiessend zu spielen, die Hauptnoten aber iiberall genau mit den Beglei-
tungstogen zusammen anzuschlagen.
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Louis Kohler, Op.147. Heft 2.
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Legato.

Hier mussen die nicht mit Vorschliigen besetzten Noten genau gebunden werden.
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Doppelvorschlidge in Doppelgriffen.
Fein zu binden und besonders in der Fnlge der Finger |4 |
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Das Zeichen des Pralltriller ist wellenformig, s das des Schueller eckig und zwar entweder in
zackiger Form as oder als eckiger Doppelpunkt ++. Die beiden ersteren Zeichen (an av)werden von Componi -
sten und Spielern oft unter einander verwechselt (was indessen haufig keinerlei Nachtheil mit sich bringt ) ;
das punktartige Zeichen spricht daher bestimmter den »Schneller * aus. Pralltriller wie Schneller bestehen aus
drei Gliedern: Hauptton, obere tonartgemiisse Nebenstufe und wieder Hauptton. Der Pralltriller setzt a:
ber accentuirend auf den Zeittheil des Haupttones. an _ der Schneller dagegen spielt die ersten zwei
Tonglieder unaccentuirt, leicht, und schliesst erst mit dem dritten accentuirt ab. In den folgenden,
im feinen kurzweiligen Vortrage auszufthrenden. Uebungen findet man die Form genau dargestellt.

6) o Pralltriller:“. und ,, Schneller:“...

,,» Pralltriller.”” Prall, leicht, dabei egal fliessend, anmuthig hindurchschliipfend und entschieden die Haupttone
accentuirt auszufuhren.

B o M o
Schreibart: —— f 1' E—-o'l—~~—-.i—-=—

4
1 2 » -,

= = =

\_.-' \-,.____,-*

. .
Ry R a
B r I-..:i' ﬁ
4 il
=

9.

@ s A
= | MR it SR w4 N
— — »—*
2 3 (x i
Pt I
T ?,.r-"'"‘x. 1?,.-—-—-—-H* ?,-—-—-a A ‘?,..—-..ﬁ_

i

e

of
Ly
N
NN
—N
wwt
L LY
31|
ons



3 — . o e T - _ e
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.Sﬂh;,eihaﬂ;@ Die dreitﬁnigen Griffe sind genau zusammenklingend anzusﬁhlagen, die Viertel festzu-

— — —

threihart:l-#_ Die Doppelgriffe genau binden und in gleichméssiger Deutlichkeit perlend wie ein -
= fache Praller spielen. - |
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+s Schneller. *

In netter, fast neckischer Manier zu spielen, mit bestimmten Accent auf den dritten

i

. Ton; der Schneller muss scheinbar gar keine Zeit wegnehmen.
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Die kleinen Noten mit Deutlichkeit in jeder Stufe spielen.
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Der Doppelschlag besteht aus drei Tonen, welche. je nachdem es passt, in funf, vier, oder auch
nur in drei Gliedern nacheinander folgen. Mit der Hauptstufe anfangend ergeben sich deren funflin
dem zuerst die obere Nebenstufe. dann wieder der Hauptton. nach diesem die untere Nebenstufe und
schliesslich wieder der Hauptton folgt: === Geht der Hauptton in einer grossen Note dem Doppelschlage be-
reits voran, so beginnt dieser mit der. obern Nebenstufe g_%t; und es werden demgemass nur vier Glieder: _
geht die Hauptnote als grosse voran und folgt selbige aueh nach dem Doppelschlage ebenso, dann ergeben sich
fur letztern nur drei Gliteder:%?éLetzteraszis.t auch anzunehmen, wenn der Doppelschlag nach einer gehal -
tenen Note mit Verlingerungspunkt folgt,=2== wo dann gewohnlich so zu verfahren ist, dass der Doppel-
schlag zwischen Note und Punkt steht === wonach also jene Schreibart so ausgefuhrt wird,dass
der Abschluss des Doppelschlags mit seinem Hauptton den Zeitmoment des Punkts markirtzé%ﬁ Die obe-

re Nebenstufe des Doppelschlags ist stets im Sinne der momentan herrschenden Tonart, dic
untere frei nach Geschmack zu nehmen. Gewohnlich nimmt man zu den Nebenstufen einen ganzen
Ton nach der einen und einen halben nach der andern Seite hin . doch hat der Musiksinn dabei immer zu

entscheiden. |
) Doppelschlag - Uebungen.

Melodische in gebundenem Satze.

Viergliedrige, verbindende, nachkommende Doppelschlage.

Im weichen Legato, klar, gleichmiissig und leicht, immer erst im letzten Moment vor der folgenden XNote
auszufithren. Man hat jeden der Doppelschldge an die vorhergehende grosse Note strenge anzubinden und
sich also za hiiten. dass der Finger vor der ersten kleinen Note heimlich geluftet werde.
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Doppelschlige zu punktirten Noten.
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Doppelschliige in den  Mittelstimmen &

Es sind wihrend dersclben die iibrigen Stimmen in ihren Tonfolgen festgebunden zusammen zu halten. Man
- S O - e ; y 1§ = . . il

hute sich hier besonders denFinger der grossen Note vor Eintritt des Doppelschlags zu lockern _dieser muss

aus seinem vorausgehenden Hauptton herans wachsen. Der schwierige Fingersatz ist der Bin dung wegen da
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Zweistimmige- Doppelschlage fur zwei Hande.

Die Tone der kleinen Noten miissen auf das Feinste zusammengehen.
o . 4 :
. 3 . < i

Doppelte Doppelschlage in einer Hand.

Ohne die mindeste Lockerung des vorhergehenden Griffes streng gebunden, weich melodisch. tiberall klar

auszufuhren. & f*j = 54
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Genau mit vorgeschriebenem Fingersatz gespielt, sind die unvermeidlichen Ruckungen der auf verschiedene
Tastenfolgen kommenden gleichen Finger moglichst zu verdecken, damit die Wirkung die einer gebundenen
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e.) Fliichtige Doppelschlige.
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A Leicht und luftig, perlend und prall auszufithren. Die abgestossene Note
f— etc. wird mit springender Hand (nicht hoch, aber elastisch) gespielt.
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No14.

Der Triller ist die moglichst schnelle Abwechslung eines Haupttones mit seiner obern tonartgema-
ssen Nebenstufe bei voller Gleichartigkeit der Tonfolge; diese soll derartig rasch sein, dass die Stufen
nicht den Eindruck des Abgezihlten machen._ In den nidchsten Trillerubungen sind die Stufen zwar
in regelmissige Gruppen gebracht, doch nur aus dem Grunde, damit man sich zuerst an Egalitat der
Stufenfolge gewohne; man hat die Freiheit, das Tempo bewegt zu nehmen, dass die kleinen Noten bei
schnellster Folge doch die Zeittheile fullen — oder, was noch besser ist, man trillere in bestimmtem gleich-
bleibendem Taktgange belivbig me h r- Tone, als dastehen, jedoch stets in beiden Stufen gleichmissig
stark oder schwach, so, dass keine Ungleichheit der Finger zu bemerken ist. Die im dritten Theile vor-
kommenden Viertelnoten sind genau festzuhalten und moglichst zu binden.

Triller-Studien.
a) Einfache.
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.) Triller zu Melodien in einer Hand.

Die Melodietone sind so wohlklingend zu spielen, als ob dieselbe Hand nichts weiter zu thun hatte; ebenso
unabhangig miussen die Triller ausgefiihrt werden.
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¢.) Rettentriller.

Jede Note wird ohne Nachschlag getrillert und mussen die Hauptstufen immer genau auf den rechten Takt-
moment fallen; alles muss ohne Ruck und Absatz in glattem Fluss und Guss dahingehen.
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d.) Zweihandige Triller.
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N°1a.

Ueber die alten Verzierungen, deren Hauptepoche die Bachsche war, herrschen vielfach verschiedene Mei -
nungen, sowohl was die Ausfithrungsweise der oft misslich zu deutenden Zeichen, als auch was die Frage be-
trifft, ob man sie iiberhaupt mitspielen solle, oder nicht? Es waren die Verzierungen damals Mode und somit
in den meisten Fillen,wo sie nicht wesentlich gedanklichen Ursprungs und zum Ausdruck der Idee nothwen-
dig waren, ausserliche Geschmackssache: die Meister brachten sie selbst verschiedenartig an im ihrem:Compo -
sitionen, wie dies verschiedene alte Handschriften und Editionen gleicher Stiicke beweisen. Damit ist aber -auch
jeder spéitern Zeit die Freiheit gegeben, mit den alten Verzierungen ebenfalls nach Geschmack (wenn dieser
sonst nur ein gebildeter ist und nicht in tbler Weise von technischem Unvermogen bestimmt wird}ﬁzﬁ verfah-
ren, d.h., die Verzierungen beliebig hier mitzuspielen, dort nicht. Man m uss sie mitspielen, wo sie nicht nur
| zur Zierde stehen, sondern zur Klangfiille anch jetzt noch nothwendig oder vielleicht gar charakteristisch fiir
den Ausdruck sind _ was ein in die alte Musik eingedrungener Geist iiberall sicher entscheiden wird; wo a-

ber darin mehrere tiichtige Geister verschiedener Meinung sein sollten, diirfte Jeder fiir sich Recht haben.

- Die Ausfuhrung der Zeichen ist hier, mit Hinsicht - auf Philipp Emanuel Bachls Mittheilungen und auf dem

Princip der Formentypen und deren Consequenzen fussend, in Noten mitgetheilt. Um aber die Verwirrung

der vielerlei Zeichen etwas zu klaren, geniigt wohl nur folgende Bemerkung. Im Grunde sind die alten Verzie -

rungen lauter noch jetzt gebrauchliche: Doppelschlag, Pralltriller, Schneller und Triller, nur mit mehr oder we-

niger wiederholten Anschligen, wie auch mit oder ohne Nachschlag, mit oder ohne Vorstufe; man spielt

: diese Formen noch jetzt,nur hat man nicht mehr jene vielfachen besondern Zeichen dafiir. Nir eine einzige

Form ist ausschliesslich alt und jetzt nicht mehr in Anwendung: das ist diejenige, deren Nebenstufe link s,

also un ter dem Haupttoneliegt, ,Mor den t “genannt oder auch ,, Beisser.“ Also alle vom Haupttone

nach a u f warts (rechts) hinschlagenden Verzierungen sind im Grunde alt un d neu, nur die nach a b wirts

(links) hinschlagenden sind -ausschliesslich alt und fiir neuere Werke (von Mozart ab) antiquirt.__ Im Uebri-

gen studire man dje i‘ﬂlg:qnfien Verzierungsiibungen, um das Nihere kennen zu lernen__ man wird jedenfalls

vielen Nutzen fiir diﬂ% ﬁﬁ;dck‘ﬁlﬂﬂ, zierliph&_,_ nette m}ﬂ e{uﬁtjsghe T{_}‘ﬂfﬂlgﬂg gﬂ1*gll_j_: haben, Alle Verzierun -
gen vor einer Note &eﬁqui ﬁﬂﬂh wiithrend/ dex. @ﬁitd%neﬁﬁdeﬁ? ﬂ'tl‘ 1% e n Eﬁmf&hﬂ?
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b.) Doppelpraller. *3
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¢.) Doppelpraller mit Vorstufe.
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und Nachstufe:

Mit Vorstufe von unten:

d.) Doppelschneller.
¢.) Doppelschneller.
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/-) Doppelmordent.
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g) Vorstufe —a——
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Doppelschiag = Doppelmordent.

Doppelpr. = Doppelschl.
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