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PREFAZIONE

H— e s T

Fra la numerosa falange dei Metodi tecnici pratici per l'insegnamento del
Piano-forte che si pubblicarono fin qui si apri luminosa via questo Metodo del
rinomato professore signor Giovanni Frojo di Catanzaro, nel quale seppe con pa-
ziente operosita, riunirvi tutto cio ch’'e necessario per la completa riuscita d'uno
studente di tale strumento.

Della bonta di questo lavoro ne fanno fede non solo gli onorevoli attestati
rilasciati 1 nmmaﬁ allﬁtflutme da molti distinti Maestri, fra 1 quali il rinomato
maestro La,umr’* élrotti}re delﬁéﬂtmsalmt@fﬁﬂ iﬂ! Eﬁ}g};}h, o Jl @hlﬂlissu;lm
M.> Pietro Phtamj dﬁe‘ttc}fe del € “.‘l’l%‘t vhtorier di \Phlerfnbd ) kma * 4% ¥l

fatto d’essere: stato adottato per I'ipdégnamienitos dél liano-forte in varj stabili-

menti musicali, ‘comptesi il Conservatorio di Napoli e quello di Palermo.
Convinto dell’eccellenza di questo lavoro e d’aver fatto cosa utile all’arte
impreudendune la stampa, 0so raccomandarlo non solo a chi intende seriamente

applicarsi allo studio di Jetto strumento, ma anche ai bravi maestrl che dovranno
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DOMENICO VISMARA

EDITORE -

(*) Vedi nella seguente pagina il testo' degli Attestati rilasciati da questi due rinomati Maestri.



Ll Direttore degli Studi del R. Conservatorio di Musica in Napolz, col con-
corso del Sig.” Beniamino Cesi (Professore di Pianoforte nel detto Conservatorio)
avendo esaminato gli Studi per Pianoforte, preceduti da una grammatica musicale
composte dal Sig.” Giovanni Frojo, trova i medesimi utili i quovane che intendono

seriamente studiare detto strumento, e percid li raccomanda.

Napoli, 6 ottobre 1873,

Il Direttore

}-AURD ﬁossx

I 2 B . T [ k
’ ; " |
| L A

1T isotboscritte” Derettore del R Conservatorio di Musica in Palermo, onorato

dal gentile invito dellesimio Professore Sig.” Giovanni Frojo a leggere un volume
de esercize meccanici per Pianoforte e di elements beorico-musicali in esso contenut,
St prequa certificare di essere utilissimo a quei qrovani che con amore e assiduits

vogliono dedicarsi al difficile studio di detto Tstrumento.

Palermo, 16 marzo 1874

1l Direttore

j-“IETR.ﬂ jJLATAHIA
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PARTE/PRIMA

TRATTATO

SUI PRINGIPI ELEMENTARI DELIA ?
MUSICA

LEZIONE PRIMA

La musica e I’arte di dilettare ¢ commuovere per mezzo della combinazione dei suoni:
essa, considerata come arte,abbraccia parecchie parti,di cui le principali sono:’invenzioneche

~forma un tatto melodico, armonico e ritmico:la tecnologia o ’arte di scrivere e di lecgere le
€O 1a q : _

combinazioni dei segni; I’esecuzione o 1’arte di cantare e di suonare gli strumenti.La musica
ordinariamente si divide in due generi, ciod vocale ‘e istrumentale. Nella musica si stabili_ -
scono quattro grandi dw:amm e, sono:4° la musica sacra;2" la musica drammatica; 3° Ia

musica da camera; 4%]e ane up{}lcﬂ'l . La muima istrumentale non si divide che in tre spe_

cie principali: 17 la musialmailitare; 2° la dgﬂalﬁllﬂatra 33 l& Anusica dg gumera o dacon_
_ﬂ eristici fﬁildﬁl;l@“ﬁ % Mﬂ gi:laﬁ Slb par colarl che

qui - non nomino parendnnu mﬂppﬂrtunp

certo . Tutti quEsti gene

- — f -
-$ ? < kA raE Bl WY
W | f I=110R_A1

E | _! | ! LEIY]
| N !

LEZIONE SECONDA

NOTAZIONE - 0Ssia segni d’intonazione e segni di durata.
La collezione dei segni della musica si chiama #atazione. La si divide in due specie:

la prima contiene i segni d’intonazione, la seconda i segni di ‘durata.. Questi segni si seri_
vono su di una carta espressamente preparata, che si chiama carta di musica. La preparazione

consiste nel tracciar einque linee ﬂrlzmntalmente parallele ,, che si chiamano righi e si rap-

presentano nel modo seguente :

—52 _Lincs . v Linee addizionali — —
i . T :.i?' Spazio _superiort, &
FIGURA DEL RIGO . — ~#'Linea gﬁjj; : : L
. . < - s - _,E IEE.__ — _._ = —— —
—43—L inea - Spazio

Linee addizionali
Inferiori

| |

Al




-
ﬁ;*
h -

I segni d’intonaziome sono di due specie: ad una si da il nome di chiave,la quale
S pone in principio del Rigo; gh altri segni sono le note, e si scrivono su l¢ linee negli
HPdE],hlll rico e sotto con le linee addizionali.

Ordinariamente per la musica del Pianoforte si adoperano due sole chiavi,cioe quella
di Sol per la mano destra, e-quella di Fe per la mano sinistra.

Partﬂ dulld mano dﬁ&-tl‘ﬂ

fmmma = [ -

e e

Esempio

Parte della mano sinistra

— ==

s

Le note son sette: Do, Re, Mi, Fa, Sol,La,Si, e si adoperano a rappresentare i suoni.

NOTE NATURALI IN CHIAVE D1 SOL

. gA SoL LA SI DY

-

A 81 DO BE W I_-an.t___":.

PIOLING . : . o &
s, oI OE o © 2 = - = ==
= = = — o % e S e s e ey
5 . - — e ——
e — S o — e S5
=T e 2 SOLLA SI DO RE MI FA SO x

‘FA SOL LA(\ST- DO RE ML FA

NOTE NATURALI IN f;HmF DI FA

EE

BASSO | | ; u _
.____..__-_ _;._h__ £ A : S ; ..'. .:i!.:j%_
=ssese*"° n1 Hﬂ“”"‘m
. *F wi FA SOL LA ST DO i 4
po RE b
: LEZIONE TERZA
ESERCIZIO IN GCHIAVE D1 SOL
| i s *--.l'..'_.'f
P e ® . e
= _____ﬂ_-! T S Y T
% —5® %4 ,?_r;"—;——ﬁio—f i {
Y- — : = P B —— — - @
£y, ___.,.:i.‘.*_._ __i':;__'_-__‘_ - o & o 2
- @ e T - | B e
- &
ESERGIZIO IN GHIAVE D1 FA
] 2=
b . = = — -t - L AN 2 e il
. o o o0 g2 > &
" SR SR . = j'
—_—— __-___;______—%“;'l‘—“‘— S, o o S ST e T SR e = f_
e =%y ae
=33+ = s =
[

: y . - .
NE. I/ allievo’ dovpea

leggere tutte le note di questi esereizj indicando sopra |
na nota.,

a Tastiera il tasto risputii\‘n di -elascu .

2700
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| 1
I segni d’intonazione o per dir meglio le sette note, hanno sette figure diverse di valore

e queste poi hanno certi segni che rappresentana il silenzio chiamate pause,in modo che cia-
scuna di dette figure ha Ia sua pausa corr:spundantﬂ :

FIGURE E PAUS

Figura1® . 2° 32 i L re
. Sﬁﬂlfﬁrﬂlﬂ Minima : Sﬁmxmfn:ma Croma Semieroma Biseroma Sem:bmcruma

—— -—— ——— e — e . 1-. - “— _—— - a - a — — S— - .. a rll___-__-__ e T e— P ——— _1..____ S w1

T, i N r i | TR B H i L

—— O 4 — @ \ @ :
| s e g T 1 o V ﬁl _""H"' . o _.,_.__.,,_______E___.__. T ||
| - o0 Pansa Mezza Pausa Ln Quarto Mezzo Quarto Respiro Mezzo Raaplrc Quarto di R&Ep:ra
16 ) S ] = EET| TSl iR e IR Rl | B RS FEEN /TR X ||
9_-.._ - = e ¥ g N

=

Qualunque sia la f{ll'lIlB. della nota e della durata che rappresenta,l intonazione non va_
ria,ed il nome della nota resta lo stesso, come si vedra ne’ seguenti esempj .

Sﬂti-.u !ul, SI 9 D“ o RE; HI, FA._!- Sl]l[-, Sﬂljg l.nllg- Sl, “ﬂ', HE; HI, F.ﬁ.j S“Lj

- 5 @
> R { j E

e e——— e e

SOL, LA, SI, DO, RE, MI,

——— —— i — ___a._._l‘_.\... s — i .,_l
[T ST

__—-__.._._;_____._.._.'__ . ...

| == J - e D el L TE TP

Una Semibreve
vale 2 minime.

Una Minima vale
2 semiminime .

Una Semiminima
vale 2 crome.

Una Croma vale
2 semierome .,

L S marky. rebhar Bt Rt —

Una Semicroma vale
2 biserome.

Una Biseroma vale
2 semibiserome

L w 8 @ [ S e PSR R
i:.pt.ll .l--l U ]
®

64 Stamihiscrnma : Li—"#lllililm
: : |

e

2700




LEZIONE QUARTA

.-
T Y N I P

DEL PUNTO SEMPLICE E. DEL PUNTO DOPPIO

Il Punto messo dopo una nota la fa crescere della meta del suo valore

La Semibreve con un Puntﬂ La "lmmhrpw con un Punto La Semibreve eon un Punto

: _"_'ﬂ__" = _"_5_::" TS | 59 () VS L '"_-'_,_":.",'_'_'_'_'_____!L"___.'"k] U__j_ _L_ A R S T Tl e |
Yale 3 Minime Vale 6 Semiminime Yale 42 Grome
BT, T | B e R | S e e s i L f
o) o2 B S S—— — oo e 00 00 00 00 |
= - e . sl Mty Eiteu bape il s iz
S . . I ) e = e -
~FPalore comparativo ; _ Valore comparative della * Falore comparativo della Se- : :
. * Valore del Punto : » Valore del Punto s Valore del Punto |
della Semibreve . Semibreve - mibreve ; :
| : . ‘ .Hﬂlfﬂ!‘!! ,enmpﬂratirﬂ della Semibreve 16 Semicrome
La. Semibreve con un Punto vale 24 Semicrome ' - . .
- . hi"afﬂr&. del Punto ( meta della Semibreve 8 Semicrome
) : o \|Valore comparativo della Semibreve 32 Biscrom
La Semibreve con un Punto vale 48 Biscrome -« | 4 ] <
| Valore del Panto( meta della Semibreve 16 Biscrome
v e Valore comparative della Semib 6. mibise :
La_Semibreve con un Punto vale 96 Semibiscrome e i U 4 o e
Valore del Punio ( meta della Semibreve 92 Semibiscrome
La Minima La' Semiminima La (iroma La Semicroma. La Biscroma
. eon un Puni 1 con un Punto con un Punto “eon un_ Punto con un Punto
— < s |
-Tal, Safitinin = ;g l ale yemibise \ :..*'
5 L) 5 OeMIMINninme Yale, 3 ﬂ"‘i_“?‘ﬁ,{ P&ll{s qu?“\’ rome ) Yale 5 Semibiserome [
~ S i@ ' ; r '*. 1. __E_ P_"'“ S ' Rty | Y '.':_"'_'_:.P..Z"Z.T____.,_f TS | ﬁl
----- e ____-_!_._-__.__.._# B 7 5 p—p— P [ e A - e )
0 6 Crome ; | | ﬁ '

e

) 42 Sﬂfﬂfﬂ]‘ﬂﬂ 0- 6 Sﬂ:lﬂ.lﬂfﬂﬂ' o b Bfﬁm'ﬂ’ﬂﬁ' o -6 LSTEHIfbfﬂ"ﬂj"ﬂm& ; NE Nﬂﬂ a!!']r pﬂﬂt{.‘gﬂ"f-f? L’J‘
024 Biserome 0.412 Biserome o 10" Seniehitorome Semibiseroma .
0 48 Semibiscrome 0. 24 Semibiserome '
& . i e = . LI ; , .
Quando dopo una nota si ‘mettono due Punti il secondo vale la mety del primo
La Minima La Semiminima La Croma La Semieroma
con due Punti con due Punti con due Punti con due Punti
e =
vdli.-* una Munma una Vale'una Semiminima una Vala una (roma una Se- || Vale una Semicroma una BI
Semiminima ed una Gromal| Croma ed una Semieroma. microma ed una Biseroma. s::rnmq ed una Semibiseroma.
o L ll-\...__ - - — _..‘_. _:-_ -.- ._::-_ -_._u._ :;_.- ..”.-:;-.._._- o e - . — Ces - A — — — L e = — — 3 ""
op rf = a5 f— r__::;:;_,g = :

] ¥ -I # * . X :. X 2
N.B. 1 due Punti non si- mettono dopo la Semibreve, la Biseroma o la Semibiseroma .

2700




LEZIONE QUINTA

DELLE BATTUTE, DELLA BARRA DI SEPARAZIONE, DELLA BARRA FINALE
DEL TEMPI FORTI E DET TEMPI DEBOLI

Un pezzo di-musica si divide in partl eguali, che si chiamano battute.()ueste battute

s1 separano le une dalle altre con una piccola linea che attraversa il rigos dopo 1’ultima

battuta del pezzo si mette uns doppia linea,

La linea ehe separa le battute chiamasi Barra di Separazione: Esempio 4.

La doppia linea ehe si traceia dopo 1’ultima battuta ehiamasi Barra Finale .

Esempro 2,
. Es:A? :. Es:1? Es:1” Es:2!
; = n _. e = _
é %ttﬁt—# Battuta | ————B&ituta H
: : = = IR T
= - A I/ A N’* ENITA

-'-LE battute sono di tre &])EEIE d quelle che si dividono in quattro tempi; 27 quelle che

si d]"ldﬂ]]ﬂ in tre tempu 3" unﬂF che si dIVldﬂﬂﬂ in due tempti . Nelle battute a quatiro tempi,

1l pl‘llﬂﬂ ed il terzo sono forti, il secondo ed il quarto sono deboli. Nelle battute a ¢re |

tempi, il primo e sempre forte, il secondo ed il terzo sono deboli; pero vi sono dei casi

In cui i primi due sono forti ed il terzo debole, ed altri in

sono forti ed il secondo & dehulﬂ . Nelle battute

cal il primo ed il terzo

a due tempi,il primo é forte ed il secon .
¢ debole.La cifra che indjca la battuta si mette dopo lalchiave.

700




A0
TEMPI

PARI E DISPARI

‘Chiamansi Tempi pari quelli che dividono la battuta in due ‘o quattro quarti;diconsi
- Teinpi dispari quelli che dividono la battuta sempre in tre quarti, Ciascun_ﬁ battuta
e composta o di figure simili o di figure diverse; si nell’uno che nell’altro caso,
queste figure devono formare il quantitativo prescritto dal segno del Zempo,che tro_
vasi in principio del pezzo di musica.Questi Tempi pari e dispari vanno ancora sogget-

ti alle seguenti suddivisioni: cinque sono i Tempi pari e tre sono i Tempi dispari,

TEMP1 PARI

- TEMPO ORDINARIO TEMFO A CAPPELLA TEMPO QUATTRO DUE TEMPO OTTO SEI

h AN S e “ %gz‘_ s __;:____'H: T TS R R AL € 200 EEREEES b O ____..______T-_'____.l__-."."_'..' _'__"u

v - Ossia Perfetto Ossia Dupla di Minime & Ossia Dupla di S&mm:mme Oesm Sestupla di Crome

TEMPI DISPARI

TEMPO (QUATTRO TRE TEMPO OTTO TRE : TEMPO OTTO NOVE

- e e e e ———————— = i a2k = = g e —— e e ————
e e —-- - — - - e e - -y = - -— L e T ] 3 e e ———— e — e e = ® i 3 e e S e L T
‘uj e

Ossia Tripla di Semiminime Ossia Tripla di Crome Ossia Nonupla di Crome

Quando due cifre indicano la battuta, la cifra superiore indica la quantita e la cifra

inferiore fissa la qualita. Suppuatu per esempio un 3 e 4,quest’ ultimo fi conoscere che
nplla Tripla v1 vogliono tre Semiminime, perché di queste ve ne vogliono quattro nel
Tempo. Ordinario. Un altro esempio: supposto il 9e 8, I’otto fa conoscere che m-lla
Nonupla vi vogliono nove Crome, perché di queste ve ne vogliono otto nel Tempo Or

dinario. Lo stesso e per gli altri.

Ora bisogna conoscere quali sono i Tempi che si dividono in quattro,in tre,edin due

qudrtl
5T00
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i1

I Tempi che si dividono in quattro quarti sono due: I’Ordinario e l’Otftrhl]trdi(-i, I
Quattro-Tre, I’Otto -Tre e 1° Otto-Nove si dividono in tre quar ti. Quelli poi che si

vidono in due quarti sono tre: il TEIﬂp{}dLﬂppElld il Quattro-Due e I’ Otto-Sei.

QUADRO DEI TEMPI

DIVISIONE A4 QUATTRO QUARTI
3 T3 e 23y
Bl o REREE SN B W _LWP"P lf.' Bl I -

"':'-h,
hﬁ
_.';h‘.!
i
i,

(5]

N Qe

DIVISIONE 4 QUATTRO QUARTI

g 12 34 G 301 g Mgty Degel 84 8y

e ST e I A e

) -._H.F:z_- ol o rowm romm X I E Ry R

- L&

|
i |

el e U

DIVISIONE 4 TRE QUARTI
g a2 o 2.8 1 2 3

fodidoad. 2
@ BT o Bl T B iT'i'LI'I?PT_ﬁTFTPT'W“WFF

IVISI{}NE 4 TRE {?UARTI

| 123 4 23 X 27
_;ﬁ e e e T 1 55
é ""} lrj } N S — — — - —— S — - S DR fS— |

P —

DIVISIONE 4 TRE QUARTI
1 2

DIVISIONE A DUE QUARTI

AR A 2 A 2 1 2 1 9
| ST o pa—— e A | ii o

3 3 T |

v

% DIVISIONE A DUE IQUAHTI

E { -2 1 2 o 2 7 2

i I s o ___F'.tm_p e = = I

| e e

f DIVISIONE A DUE QUARTI

F - fffffﬂ!fffﬂﬂﬂﬁlﬂﬁ __ﬂ_,,
|
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LEZIONE SESTA

DEGLT AGGIDENTI

In musica vi sono alcuni segni che si chiamano Accidenti e ciascuno di essi ha il

suo nome. Questi. segni sono:
1% Il Diesis § 2° h 39 |
: iesis § 2. Il Bemolle b 37 Il Bequadro |
< - A . 9 9 .
Il Diesis alza la nota d'un semituono . Il Bemolle 1’abbassa d’>un semituono. I1 |
Bequadro distrugge I’effetto del Diesis e del Bemolle, cioé ritorna la nota al tuono na_ |
turale.’ I Diesis si mettono alla Chiave per quinte salendo o per quarte discendendo. ;
Quarta Quinta Quarta Quarita Qﬂfnta Quarta
discendendo salendo  discendendo _ discendendo salendo 'df&mndﬂndu |
i
- # P : T‘._._Aﬁ_L' il ¥
- !.4_ e - . [ ) &1 & '“i @ —
ESEMPIO 1° I 1 T | 7 AR D e - A TR T }_,':_.. '___#__f @ .___ ﬁ A _: _..._._ e
FA f .ﬂm s\ DO, 27 Diesis SOL 37 Diesis RE 4.Diesis LA 87 Diesis  MI 6 Diesis ST 7."Diesis
R 3 y g L B ", = F W 'y iy :__Eﬂ: *; _.j; 4]
'ENEAKADEMIA
m, bm § % ﬁ. ?” W MEFS
I Bewolii %mttﬂnn alla ﬁﬁlave er qulnte (IHEEI] endn 0 per quarte salendo .
| 1€ 11 7F1 M
Qaarta Quinta . “Quarta Quinta Quarta Quinta
salendo | discendendo salendo discendendo salendo discendendo
.._:— ] S - . _ ’ 27 S R
ESEMPIO 2. gﬁ‘"" e — @ a2 o W 5
- o Do [P " i —

SI1%Bemolle MI 22 Bemolle L4 3. Bemolle RE 4°Bemolle SOL 57 Bemolie DO 6°Bemolle FA 7. Bemolle

r

N.B. La posizione dei Bemolli & viceversa di quella dei Diesis

Diesis 1Y 9t .. =0 AU 50 - g9 70
ESEMPIO: FA DO SOL RE LA Ml S1

e S (USSR R TR R

5700



Quando uno o piu aceidenti si trovano vicino alla chiave la loro influenza si

estende per tutto il pezzo di musica; al contrario quando son posti accidentalmente,
cioé quando un Diesis od un Besisile si trova davanti ad una nota mnel corso del per._
z0, non ha effetto che su quella nota o su tutte quelle simili-che si trovano nella
stessa battuta.

Oltre a’ tre cenmati accidenti ve ne sono ancora altri due che chiamansi duppl,
cioe dnppm dlBSIS X e dnppm bemolle bb, in modo che gli accidenti in tutto son
cmque Se il dnppm dlESlS trova la nota gid diesata non la fa crescere che un semi_
tuono, se la trova naturale la fa crescere due ﬂﬂlﬂltuﬂlll-, ossia un tuono.Al contrario
il doppio bemolle se trova la nota di gia mnhﬂlhzzata non la fa diminuire che un

semituono, se la trova naturale la fi diminuire due semituoni, ossia un tuono.

LEZIONE SETTIMA

EAKADEMIA

va pusta auprq .“ htt{l due note ell 1stessu nome di

EUM

: | ' L "‘*“JU
eguale o minor valore( Il sdo affettu ¢ cim ﬂxelI due mote la prima si eseguisce

La legatura ¢ una. lineae

continuando il suono della seconda per tutto l"intrmsmu suo valore.(1)
: . B .f. - . . . '
Quando poi questa linea curva trovasi sopra o sotto piu mnote di diverso nome

allora serve a collegare un suono eoll’altro. (1)

A ESEMPJI
(1) I (2) 1 [
lﬁpﬁ "y ] | : f-"'—'-x 7 —
2% Pl n, S L EfE 2 =l e I ; =
e Srmmeee o s = o SinE
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La sincope ¢ una nota che trovasi fra due o piu note corrispondenti in valore
alla. stessa sincope. Anche due note legate di egual valore producono lo stesso etfetto

della sincope.

ESEMPI

Siccome la 5111{:0];}13 viene ﬂbrata sul tempo debole della battuta e prolunga il di

lei suono sul tempo furtﬂ, Ile nasce dl cﬂmeguenza che ogni sincope va a contratem -

po, éd ogni successione di note sincopate prende un movimento contrario all’ ordine |

S naturale del tempo .

LEZIONE OTTAVA

S e =

DELLE TERZINE E SESTINE 0SSIA NOTE SUPERFLUE

Talvolta g ¢ _compost;
quelle che. si'‘gichied jer ‘formare. la

che si sara  introdottas affinché | nom |l iMtempo, si dovra eseguire con maggiore

aggli{-:re di1 figure di

&0, la figura di piu

celerita. Allora le tre -fliglll'ﬂ dette Terzine, avranno il valore di due, e le sei figure
dette Sestine avranno quello di quattr:n. Il numero 3 sovrapposto alle Terzine serve
ad avvertire 1’esecutore che le tre note devono ‘eseguirsi come se fossero due e cio
per non alterare la battuta.Dicasi lo stesso riguardo al numero 6 sovrapposto alle Se._ |
stine. In questo caso le sei crome o semicrome ece: corrispondono a quattro. Qltre alle

Terzine e Sestine vi .sarebheru altre note superflue come per es. s contro 4, 7 contro 4,

9 controd, 10.contro 8,ecc. In quanto all’esecuzione bisogna accelerare il movimento co_

me nelle Terzine e nelle Sestine.

HT00
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Le Abbreviature, inventate pe

QUADRO DELLE ABBREVIATURE

r comodo di scrivere, si notano in tre maniere:

clo¢ con uno o piu tagli sotto o sopra la nota; con tagli obliqui che attra._

versano il rigo;e col termine simile o arpeggio.

- ESEMNPJ

15
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LEZIONE NONA

DEGLI ABBELLIMENTI

In musica abbiamo quattro specie. di abbellimenti e sono:

petto, ¢l mﬂrdsnte ed 11 trillo.

L _ﬂppﬂggmfurﬂ e una piccola notina . che precede una nota, e che trovasi

mente un grado sopra o sotto la

valore fisso, ma si ‘appropria ora

1 ’ﬂp;;ﬂggiawru, il grup:.

comune _
stessa nota. Rigorosamente essa non ha aleun

la meta, ora un quarto, ed ora un ottave in ra-

cione della configurazione della piccola nmotina che la I‘ﬂppf‘f‘q?ﬂta
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Al gruppetto consiste in un complesso di motine che precednnn una nota,Generalmen.-
te si compone di tre note all’ ingii o all’insy; talvolta vien formato da quattro notine.

Non volendo scrivere le motine si pud far uso del seguente segno convenzionales
messo’ vicino alla nota o fra due note. Il gruppetto deve eseguirsi con nettezza e velo_
cita, e legato in modo alle note da formare un tutto insieme. Il segno convenzionale
puo segnarsi_anche perpendicolare 2, di modo che il primo serve per il grappetto all”
ingiu, il sﬂcnndn per quello all’ insu.

Il mordente ¢ un ornamento della Illﬂlﬂdlﬁ e vien composto di due notine antece._
denti ad wna mota, B —

&

Qprﬂﬁtn un Bu,le due notine saranno Do Re. ovvero Do §i; le qll-’:lll unite ‘alla
nota saranno Dﬂ,ﬂe,ﬂﬂ, ovvero Do Si Do. Nel primo caso, invece di scriverle si

puo fare uso del segno seguente - che vien posto sopra la nota.

Il mordente si puu anche scrivere in altra guisa pl‘l‘ es: dato un Do, il mor
dente puo scriversi-con le note Si Re, il che fa §i Re Do; dato un Mi il mordente
puo seriversi con le note Do Re, il che fa Do, Re, Mi .

¥

5700




S Bl B

Il e T T T T e St e e S T S T L T T kT

— L
Es

= mpiein o I
=

T e A R R e T T e
B

. La successione vicendevole e rapida di due sole note contigue, indicate dalla

lettera ¢ con la codetta, chiamasi trillo.
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NB. Dovendo pit avanti parlare nuovamente del trillo mi son percio limitato a questo solo esempio .

LEZIONE DECIMA

T o e e O ST TR e N gy o

bissed il Da-Capo .
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SEGNT DI RICHIAMO
PELLA COMUNE ED ALTRI SEGNI
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# Cingue sono i Eegnfl‘i-ggj richiamo ; chore J=i] - ﬁpﬁfﬁ brdtor Rello}ilsemplive 1a" Fipresa,il

T i e e e
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Il ritornello doppio ' divide il pezzo musicale in due parti, ed obbliga alla re
plica d'ambedue Vien segnato con due linee verticali e due puntini dall’una e dall” al_

tra parte. Es:lnt Il ritornello semplice fi ripetere quella parte verso cui son se_

grnati 1 due puntini, Es.:ll' II
.La Tipresa e una S tagliata obliquamente, che rimanda ad altro SegNO corrispon.
dente. Da cio risulta che un tal dato pezzo si ripete per ritornare poi al luogo tra_

lasciato, e proseguire sino al fine totale della composizione Es: &

-

il Bis significa la replica di un periodo rinchiuso fra qualche segno.

11 Da-Capo vaol dire che si dee ritornare al principio della composizione,
Ordinariamente si scrive nel modo seguente. D.C. *
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La Comune o fermata @ una lineetta curva com wun punto pel centro che trovasi

collocata sopra una nota od una pausa, e talvolta sotto, come pure sopra o sotto

due note, la seconda delle quali ¢ trillata. Il ‘suo effetto & che fi fermare un da-

to tempo tanto sopra alla pausa, che su la nota, e laseia in arbitrio dell’esecutore

il rifiorire su la nota antecedente a quella del trillo.

Il tremolo ¢ un movimento rapido ¢ continuo su di una nota,e viene rappresen.

tato da una linea orizzontale ineguale. Comunemente viene impiegato megli accompa_
enamenti dei recitativi,

LISZT.MUZEUM

'l__‘ante volte sOpra ‘o sotto un “tal 'difo - numero di note vi si scrive ottava alta OV_

vero oftava bassa. Cio vwol dire che le note si suoneranno un’ottava fpifl alta o piu

bassa fino a che dal termine loco venga indicato il loro proprio e vero centro.
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LEZIONE UNDECIMA

DEGL’ INTERVALLI

La distanza che trovasi tra un suono e l'altro piu grave o piu acuto. chia_

masi intervallo.

Gl’intervalli sono di due specle, cioe: congiunti e disgiunti. -Chiamasi intervallo

congiunto la distanza' che corre da un suwono all’altro sia salendo, sia discen_

dendo ,Es:1?

19

L’intervallo disgiunto & quello la cui distanza sorpassa quella del congiynto. £s:2°

Gl inte rvally or d i]l ar i .Tui;-";;.:;:.__ _.'.._-.-5.555:.:;'::;

rﬂddﬂppinﬁ .

LISZT MUZEUM
La relanlune di due suoni d intuonazioni diverse grate all’ orecchio,chiamasi

intervallo consonante. La relazione di due suoni d’intuonazioni diverse e che fi sen_

tire all’orecchio il bisogno di udire un intervallo consonante, chiamasi intervallo
dissonante. Chiamasi intervallo raddoppiato la distanza tra due suoni non contenuti

nei limiti dell’ottava. La nona,p:es: ¢ un intervallo di seconda raddoppiata;la de_

cima e un intervallo di terza. Chiamasi intervallo semplice finalmente la distanza

d1 due suoni contenuti mei limiti dell’ ottava.

QUADRO DEGL’INTERVALLI

Intervallo idem idem idem idem
di 2¢ di 3° di 49

di 57 di 6?2

RT00

idem’ idem
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L’unione di due suomi la di cui intuonazione ¢ del tutto eguale chiamasi:

Intervalli
Unisono

Rivolti

La  brevita del presente Trattato non mi permette. mio malgrado, d’intratte._
nermi . davantaggm sugl’intervalli. In ogni modo non essendo un corso di armo.

nia, ma bensi un breve trattato sui principj della musica, tanto basta.

LEZIONE DU{IDECIH.&

_ -+

LISZT | ?P?’“W?’ .

In musica abbiamo due modi, cioé¢ il maggiore ed il minore, e vengono di_
stinti dalla terza. La terza maggiore & composta di due tuoni, e la terza minore
di un tuono e mezzo. Per conoscere il modo minore, che talvolta riesce um po’
difficile non trovandosi segnato alla chiave, raccomando di tener presente le re_
gole seguenti . Ognl modo maggiore ha il suo modo relativo minore che si trova

al quarto tasto del Pianoforte discendendo eromaticamente; cosi il modo relativo

%

di Do maggiore ¢ La tmmﬂre,(Do,St,St ,La) quello di Re magg-iaru e §i mii_ﬂﬂn (ﬂ'e,ﬂﬂﬁ,

0},8i,).

1 : ey - g L
Es:1" La minore %— ol Ks: 2° 8i minore
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Esiste una regola matematica che da il numero dei Diesis o dei Bemolls
che i modi maggiori o minori esigono in chiave. In quanto ai diesis toglien_
done tre al mﬂdu maggiore, si avra lo stesso -mndn minore . ‘Es- Con quattro §
siamo in Mi maggiore, con un § in M: 'minﬂre.lll contrario aggiungendo tre §
al minore, avremo il medesimo tuono maggiore. Es: Aggiungendo tre § al M
minore , avremo il Mi maggiore quattrof . :

Per i Bemolli si dee osservare la stessa regola ma al rovescio, cioe aggiun.
gendo tre b al modo maggiore avremo” il modo minore. Es: Se al modo maggiore
Fa un b si aggiungano tre b avremo Fa minore quattrob. Al contrario togliendo
treb al modo minore gvremo o st;esm modo maggiore.
imo ¢~ sempre la nota semsibile del, tuono .mag,_;

1l pﬂﬂ“llﬂfgﬁ Ma Ewé% %@ 5%1%%25 %ﬁ per

sapere se si ¢ in tuomo maggiore, biswgeﬁaﬁﬁﬁ%rincipii} del pezzo la da

In quanto a1 Diesis 4

giore (1).In quanto ai

minantE' che ¢ la quinta nota del tuono.Quand essa & alterata da un segno

accidentale, cioée da un diesis mei tuoni con diesis, o da un bequadro nei tuoni
con bemolli, diviene allora nota sensibile -del tuono relativo minore; se si ha

ancora qualche dubbio si osservi I’ultimo aceordo del pezzo.

' ESEMPIO _
WE—“: il quarto ¢ la nota sensi ¥ il penultimo bemolle ¢ appunto .
. '! - bile del tuono maggiore mi, = A — la nota del tuono maggiore,
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LEZIONE' DECIMATERZA

DELLE TONICHE

Il nostro sistema musicale e composto di sette suoni Do,Re, Mi,Fa, Sol La §i . i

Potendo ciascuna nota essere alterata da diesis o da bemolle, si vengono percio ad

= ey W i,

avere 24 suoni.

: | -B*ﬁebe- o Stors oforo Otoote e

Siccome ogni tuono pud essere Maggiore o Minore; quindi abbiamo realmente 42 |

toniche; ma alcune di queste come Re,La, Mtﬂ,ﬂﬂlgf!lldﬂ una quantita di segni, visi:e
I'lIHEdldt{l col cﬂmblare il Reﬁ in Mib, il La# 111 Stb ed il Mtﬂ in Fa naturale. Il che

riduce il nostro sistema regolare a 24 toniche .

DELLA-SCALA E SUE DENONINA ZIONI PART’IE&LAR:" A DIFFERENTI GRADI

. b '|'..
! N by A3

: -
A e Py L '-I'

I:;r' .- M e tii ante Z E E A

o Tonica _.
= S T
f_...a-""‘_‘-—-...,_ .r-""_ﬂ_'__""_""'-.. ’K_%—H_,\ ,%;”- T7 “E:" :ﬂ
-©- taono O twono semltu&nﬂ tuono tuono e semitioms —— H
M X
1. Grado 27 Grado 3. Gm@ﬂ 8 4 Grado  5°Grado 6°Grado. 7°Grado "*5°8° Grado

- : N ripetizione del 12
La scala Do,Re,Mi,Fa,Sol,La.Si,Do, e disposta in modo che vi ¢ un tuono fra Do e Re;

un altro tuono fra Re e ili,un semituono fra Mi e Fa, un tuono fra Fa e Sol, un tuono
fra Sol e La,un tuono fra La e Si un semituono fra Si e Do; nel riassunto prewutd una

progressione di due tuoni, un semituono, tre tuoni ed un semituono.

Ora se si volesse disporre la scala in questa maniera, Re, Mi,Fa Sol,La, bill)u,h’e Por_
dine dei tuoni e Sﬂl‘lltuﬂﬂl sarebbe invertito; perehe vi sarebbe un tuono fra Re e Mi un
semituono fra Mi e Fa, un tunnn fra Fa e Sol,un tuono fra Sol e La s un tuunn fra La e
§i, un semituono fra Sie Do, ed un tuono fra Do € Re; sicche rlassumendo, si. avrebbe
una progressione di un tunnn,ﬂﬁn semituono, tre tuoni, un semituono, ed un tuono.

Questa irregolarita wviem tolta sastitupndﬂ Fa diesis 8 fa, e Do diesis a do.




Re Mi Fa} Sol La Si Dol Re.

In questo modo presenta una progressione di due tuoni, un semituono.tre

taoni, un semituono, come nella scala cominciante da Do.

Operando sempre nell’istesso modo, e conservando 1’ordine dei tuoni e

semituoni, si pud cominciare la scala da tutte le note, ed anche dai suo

—_—

T el W L e el e T TR TR - s g

ni intermedii, ed avere cosi tante scale regolari per quanti suoni racchiude
un’ottava. A ciascuna scala si da il nome della nota per ecui ecomincia;ma
in lu(;gh di dire scala di Re M:i bemolle, Fa, si dice la scala del twono di Re del

tuoro di Mi bemolle, del tuomo di fa; e si chiama Sinfonia in Re Suonata in Mib

T T T o B T T T T

_r. Preludio in Fa, i pezzi che somo scritti co’ suoni appartenenti alle scale di Re

M:ib o di Fa,

TR R e I
1

LEZIONE DECIMAQUARTA

7EN

 —y = 3 5
LISZT ML

Per accento musicale s’intende primieramente il ritmo che regola 1’ intiera
frase o periodo; le diverse parti di un periodo regolate dai tempi forti o de_
deb{}li dEllﬂ misura; € p{)i_ I’ﬂﬂcrﬂscere e diminuwire di fﬂl‘lﬂ,il Ieyﬂre e_' S-tﬁ‘ﬂmrﬂ,ﬂ ﬁ:irte

e piano, in una parola tutto c¢io che puo dar colore alla frase .

TERMINI INDICANTI LA MAGGIORE 0 MINOR FORZA

Forte Fortissimo™ Piano Pianissimo

F ~ FF P PP
(Abbre_m'nti )
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TERMINI INTERNEDI FRA IL FORTE ED IL PIANO

] mezzo forte, ovvero a megza voce, dolce, sotfo wvoce

Il crescendo si adopera dopo il piano . Il diminuendo si adopera dopo il forte.

Due linee che partono da un istesso pulitﬂ e si dilatano a pi}cﬂ a poco fan_
no le veci del erescendo, e viceversa due linee che s1 restringomo ad un sol pu]l..

del diminuendo . ESENPI0 —— ~—.

La legatura posta sopra o sotto 2,3,z o piu note fa legare non solo un suono con

I’ altro, ma appoggia e fia sentire piu spiccata la prima nota.

@

ESENPIO
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Lo slagertsl b5 fremanierk |87 T seiatiire MLa prima consiste in una lineetta ver-
ticale posta sopra la mnota. In questo caso D’esecuzione dev’essere molto secca, stac.

cata e brillante in modo che la qurata del suono non ¢ che della q"uarta parte del
suo valore. -
La seconda maniera ¢ indicata da un punto posto sopra la nota,ed esige un suono
meno secco . In questo secondo” caso la durata del suono non é che della meta del suovalore.
La terza maniera dello staccato & indicata da un punto posto sopra le note unitamente al_

>
la legatura. L’esecuzione & ancora meno secca, ed il suono si mantiene per tre quarti del suo
valore, |
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LARGO
GRAVE
LARGHETTO .
ADAGIO
ANDANTINO

TEMPO GIUSTO .

TEMPO DI NINUETTO
ANDANTE
ALLEGRETTO

ALLEGRO
PRESTO

PRESTISSIMO

LEZIONE DECIMAQUINTA 25

TERMINI INDICANTI IL MOVIMENTO

Movimento lento e atto piu al patetico

anime'nfb che non differisce dal largo,richiede pero piﬁ gravita,
Movimento intermedio fra il largo E_l’adagiﬂ.

Mn?iml&ﬂtﬂ illterllli;dif} fra il l&rghetjp'e V’andantiro .

e

Movimento intermedio fra '.l’adagia e andante .

La pratica dara una giusta idea.

Movimento andante nel ballabile, vivace nell’istrumentale .
J

Movimento intermedio fra 1’andantine e V’allegretto .

‘Movimento intermedio fra 'andante e I allegro .

Mevimento atto tanto al genere vivace e gaio, quanto all’appassionato .

Movimento  intermedio fra 1’allegro ed il prestissimo, atto ad una
esecuzione veloce ed animata.

Il piu celere movimento musicale, atto ad una esecuzione impetuo-

sa e forte

TERNING /1) DFOAN &% AFFETTO DOMINANTE DELL. COMPOSIZIONE

Il sostenuto &-um aggluutu al langs; 7ed \alll7¢dugiéo » il che indica wuna ese._
cuzione soda e decisa . |

Il maestoso alcune volte trovasi solo, ed altre. volte come aggiunto all

‘adagio ed

all’ nnegru, in tutt’i casi apporta un carattere di grandezza.

L’ affettuoso ordinariamente ¢ un aggiunto all’ andante e richiede un’ espres.

sione dolce e melaﬂcnmra

L’ amoroso e un aggiunto dell’ andante e dell’ andantino ed apporta un’esecu._

zione consimile all’ affettuoso.

Il grazioso eomunemente ¢ 1’aggiunto dell’ andante ed apporta un carattere

svelto, ﬂlegante e non precipitato .

Il cantabile ¢ un termine che trovasi solo e richiede un-"ewcuzmne sem._

};llli‘ ed e&pressnﬂ
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I espressivo si trova tanto in principio quanto nel corso della eom_

posizione ed indica sempre un carattere particularﬂ di calore e. di sen_

sibilita .

Il moderato si trova ordinariamente accompagnato coll’allegro € ne tem._

pera la vivacita .

L’ agitato, aggiunto all’ allegro, toglie a questo il proprio carattere

gaio, per dargli qﬁell{} dell’ agitato ed appassionato

[l brioso 0 con brio ¢ un  aggiunto all’allegro € lo rende piu viva_

ce e deciso .

[l vivace si trova e solo e come aggiunto all’allegro richiedendo una

esecuzione briosa e -saltellante.

L’ assai -si trova come: aaggiﬁntn ﬂl presto &ll’uuegrﬂ ed al largo .

[1 termine con moto aggiunge un grado di velocita a quello a cui

va. accompagnato, e determina un’ esecuzione piu viva ed accentata,

7

7

=, e

DO tuone RE tudno MY semifuono FA tuwgno SOL tmrnﬁ LA tapno SI semituono DO  tugne RE
Si/ Re Do Mi Re Fa Mi Sol Fa L‘.& 8ol 87 - La Do : .S‘f Re Do Mi
e |l R R R S e .0 ko) # bb x bb
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In questo Quadro bisogna studiare il rapporto dei. tasti bianchi e mneri fra le note naturali

* ¢ quelle con diesis e bemolli,

r

700

Sl oty

T T LI ———— Tl

e e T e L T e PR s i B e i, A ity (WP gt BT R T

e e g S e e 7 L e e o e T P i



LEZIONI PRELIMINARI

e i , e . L i ' . 2 i B
L allievo dovra in queste prime lezioni contare ad glta voce 1 tempi.
LEZIONE 17 | - | |
] : A 9 A e
S el =S ©-
S - "-:_ 4 5 9 A 2 e
G, s o 4 5
: = o ©
LEZIONE 2?2 !
D 4 f
A A 9 3 4 b 3 9 A 3 A
* 5 I G 7B 1 3
ﬁe - o—jf
1 i
' /
i
1T Y 2 1;;'—4 _ B B B i - + 9 . —9
."; O‘"_ﬂ _,__.______.,.gl _ o— o : - O . . O
LEZIONE 3%
o bl O e e 9 2 3 5
Leoin _— _.__._9 = 0'- 9_ B ﬂ ¥
P
4 2 A :
| = , 5
Ry 5
= IZ‘ 17 (7 s, 4 T
.,: t i

LISZT MUZEUM

LEZIONE #

: * 5}' | # ﬁ 4 5(54 : .:
3 A3 gt 8K 9 0 Lo A T e 2 @ 3 9 2 3 4391
%‘T“H" el et L e

’-h-
| o

3
.? S 65—~ +6- = St
i 3 |

=
- . F - _5 _; .&_ - _5‘3_
k .t ey 2 o 2 % L A
LEZIONE &% : :
” e i o 3 3 % 2 g s 3y i
tﬂ%:I’ a—— % ” O
Y,
Lol . 5% 5 1 A 34 ] 921 41 b Al A gl g 12 0 B
%) C e e 1,&1LWIJL_P‘F! e —
vtgf C— ke o = ol e = . 7
s v — i ' ] 5= ! 1




ey e Ny e ey el i iy Sy e —, - e g e T e e Ay T A e By TR P el Ay et el e iy g e i e e g - e S iy - TILL e TR T T — o T T T = ey e T T T gty T = T T AT

__ i AR S SRR
| 11 |
K T uy ﬂ -t U - i T " b U ....Q #D
e | L . HEE &4 K\\ﬂr
H i - LY i 1 & ; " . o ..
~ @ w{Q EI1 < _ ne I#al E“_ | ._a“
hi «| @ ol o .mq_‘ ul: T r..f ,H ‘ .HW#
~|¢ > M 4“ x“ | . ...u.i | .
i » > QY] o __,,,,..”u | H _ ..42 s l..i il |
53. = ...__.\ = | e . -
_ o n...Jl ..“.. ﬁ .— H - e |
~ L ¥ o ; i
: X & FHF ® 0 va @ _ M i _
o | s_J-i -4 h.... 2 o S ik |
.,1.1. % 1 - hﬂ h a | ﬁ 4 .rf - _
e - = N s 2tr — 2 .ﬂ |
g . ” 9 ﬁm f: r o rr
~ N o + 3 < o _Hm o U o | | _ rﬂu l| M
.“ L | > @ ] - d...,H._qn_..d. W d-u. , ._,....s 3 L. ﬁel N
g B oy o - &q |
,,.....H e .G* [ ...“_a HH H — manl.ﬂn : -
R . N | T vM\ Y S . .&%. X
! G B - afy -
alt By o A,
e T e - oS 1| 1
e ) :
el EEEE ¢ 5” = K .

i
g
3 3
>
e
A

2 4
i 2 2
I B
A %
4 q
_ <
: Jf' =
82
£
,,

-
£ N N S —
» Ry L= U " B - &
= = S = | = 1 T
o ! - =
S o S o> N R S ed | =
,“” .H |.U ; . e M .ﬂ .-_—l - ” x o H .ﬁ. J ..-_ E __n [} g
1 . . L
el s N _ | K N _F 2 @N ,
- & e 7 n - - ; _ ; - h
S — o e —




PARTE SECONDA

I” GRADO - ESERCIZJ PER U'INDIPENDENZA DELLE DITA

Raccomando di sostenere le semibrevi legate e con mano ferma alzare le altre dita.
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79 2° GRADO~- In tutti i seguenti esercizj si deve sostenere la prima nota di cia -
scuna figura, cioe tutte le minime e le semiminime. '
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3. GRADO— ESERCIZJ PER FARE ACQUISTARE FORZA AL #le §°DITO DI

CIASCUNA MANO
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4" GRADO- ESERCIZJ DI TERZE.

In questi esercizj bisogna che I’ esecutore si guardi sopratutto di cedere a quella
indocilita delle dita che impedisce di battere le note doppie con egual forza ed esatta

- PO |
simultaneita.
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5{3|GRADO'—- Questo quinto grado I’ho consacrato al trillo ed al pusaaggiﬁ dei
pollice. Il trillo si deve studiare in -p]‘iﬂﬂipi{} lentamente , quindi piu prestu crescen._
done e 'dimiﬂuend(}ne il suono. Generalmente si principia e. s1 termina da quellano_
ta che lo costituisce ; ma dalla maggior parte degli' artisti viene principiato dalla no.
ta superiore a quella che porta il segno di convenzione. -Egli. ha la sua prepara -
zione e terminazione ; ﬂntramhé son formate da due ;lﬁtiﬂé che precedm:m. 0 se._
guono la nota principale:,- della quale fanno parte integrante. I piu bei pregi del
trillo sono la velocita , il granito ,‘e la perfetta ugﬁaglianza— Chi desidera poi suonar
bene il p.iﬂllﬂf(_}l‘tﬂ non deve ﬁlgtlei'e in non cale la parte piu importante quelia cioe

di passare il pollice senza scomporre la mano.

SEGUITO DI TRILLI SEMPLICI
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TRILLI DI TERZA
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Potrei ancora segnare altre combinazioni di trilli, le quali si apprende. - i

‘ranno di mano in mano con lo studio e massimamente con quellu della musicaclas. |

. sica. Raceomando intanto i &eguentl esercizj per il pdb.‘adgglﬂ che il pollice dovra
| fare alle scale.
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PARTE TERZA

SCALE IN PRIMA POSIZIONE— 0SSIA ALL OTTAVA
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SCALE DI TERZR
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DELLE SEm E DELLE OTTAVE

Le seste come Plll'ﬁ le nttawa debhﬂnn esegulrm di-polso, m'a; senza duregza
di braccio; le sole mani per la libera articolazione dei PﬂlSl dowanno alzarsi
ed abb&ssarsi e con massima dlumﬂltura Nelle seste ed anche-nelle nttawe bi-
sogna per quanto e possibile smettere quel mal vezzo, cioe di mettere il pol .

lice ed il mignolo su i tasti neri allorche si succedono ai tasti ‘bianchi, ec _

cettuato :beninteso il pollice nelle -sole ottave, Nei passaggi lenti il cambia_
mento delle dits si fa con facilta. ma ne’ passi veloci e di difficile esecu -
ziope massimamente nelle ottave, i buoni autori permettono qualche volta a

mettere il mignolo su i tasti meri,

ESEMPI DI SESTE COL PRIMO E QUINTO
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ESEMPI CON CAMBIAMENTO DI- DITA
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ESEMP] DI OTTAVE COL PRIMO E QUINTO E CON CAMBIAMENTO DI DITA
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In vece di stancare gli allievi econ altri passi isolati di ottave, amo meglio prineipiare le 'sca.
le cromatiche; non pertanto racecomando loro ehe si esercitassero anehe nelle seale .di ottave «d

tutti 1 tuoni.
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SCALE CROMATICHE
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DI TERZE
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PARTE OQUARTA

ESERCIZ]J

Per far acquistare all’ allievo quattro qualita indispensabili, senza delle
quali non si puo suomar bene. Quando le sue dita avranmo acquistato dette
qualita, che . sono : ljagilitﬁ.; ljUguagliaum,_ la forga e I’ indipmdenta: puo se._

guitar con animo il suo cammino .
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