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*) Here as in the next bars the 2. fiuger of the left hand will
prove most available. |
) The thumb of the right to go under the left hand.

Hoshschule Lieferung XVII.

*) Derlinke 2. Finger springt hier und in den nichsten Takten am
praktisensten iiber die rechten Finger zwischen seclbige.
) Der rechle Daumen unter den linken.
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Introduction to the Study of J. S.
Bach’s Symphonies, Fantasias and
Concert-pieces.

strict in 3parts, and free, from pieces of me-
dium difficulty to those of higher grade.

$

This Division contains a mixed series of
strict pieces for study, and of others, which
have no. didactic origin, but are designed to
afford free artistic musical enjoyment. The
study-pieces are found in the Symphonies; the
free pieces in the fantasias, Concert-pieces and
the like. The former have particularly for their
object: the practice of three-part playing in the
strictest piano-composition, as also the learning
to express correctly and beautifully in one’s
playing the intelligent carrging through of a
leading motive. The free pieces have no defi-
nite and conscious purpose of instruction, further
than the incidental one of exercising a fine,
free delivery after one’s own genial conception —
in doing this, the easy and brilliant mastery
of the technical tasks in Bach’s Concertante
style must all the while be kept in view colla-
terally. |
: In the Symphonies the player must allways
mark well, in' melody. and outline the commen-
cing motive, ak E prégents itself within the
first measure; fout i
must be kept a
graceful in the
be strictly followed;

(tike this [f)

. - The fingerin
in _doubtful cases a mark

P15

shows with which hand two

parts are to be played; the same thing is indi-
cated also by the letters R. H. and L. L.
(Right and Left hand). In practicing keep the
consciousness ever awake, which tells one dis-
tinctly whether he plays well or badly; clear
distinctness, an exact legato carriage of the
parts, and a natural tempo are points to strive
for especially in practice; when one begins
to aquire ma stery, then beauty, also ease and
true time with smooth, unlabored, correct move-
ment, should be sought.

1.
The passages in eigths to be rendered in
a finelly melodious and graceful manner, the
other parts softer and strictly legato.

2.

This piece is to bo conceived as a cheer-
ful, light-blooded animated play of tones, and
rendered with a certain dash of concertante
brilliancy. Be careful to observe the signs for
the Right and Left hands and to execute the
changing of hands without any perceptible break,
with a beauteful unity and smoothly flowing.

Ethler's Commentary. BookYVIIL

Anleitung zum Studium von J. 8.
Bach’s Symphonieen, Phantasie-
und Concertstiicken,

streng dreistimmig und freistimmig, von den

Mittelschweren bis zu den Stiicken der htheren
Stufe.

g

In dieser Abtheilung ist eine gemischte
Folge von strengen Studienstiicken und solchen
enthalten, welche keinen didaktischen Ursprung,
sondern die Bestimmung haben, freien mu-
sikalischen Kunstgenuss zu bieten. Jene Studien-
stticke findet man in den Symphonieen, die
freien Stiicke in den Phantasieen, Concertstiicken
u. dergl. — die Studienstiicke haben vorzugs-
weise den Zweck: das dreistimmige Spiel im
strengsten Claviersatze zu iiben,” wie auch die
verstindnissvolle Durchfiihrung eines Haupt-
motivs im Spiele correct und schén ausdriicken
zu lernen; — die freien Stiicke haben nicht
einen beabsichtigten bestimmten Lehrzweck, son-
dern den zufilligen, schonen freien Vortrag aus
eigener phantasiereicher Auffassung zu iiben —
wobei die leichte und glinzende Behandlung tech-
nischer Aufgaben im Bael'schen concertanten
Styl immer noch ein wichtiges Nebenziel bleibt.
In den Symphonieen hat der Spieler sich allemal
das Anfangsmotiv, wie es innerhalb des ersten

318 l: '._F:F._ :i-.: 1t ﬂ'l'.El Whﬂ]'ﬂ P‘ie ___..:. W al
%I“BF ominent in saquan 'EE'.I in |

Taktes erscheint, in Melodie undsFigurenbau
1

11§ erkien : ist Adur ad gangze
apge m ste AN o WoLs
T8 e oftrags n Riten.

Fingersatz ist streng zu befolgen — er lisst

FucMth %UEEE%MREH Fillen (gleich der Griff-

klammer [—-—) erkennen, mit welcher Hand

=

zwei Stimmen zu spielen sind; auch die Buch-
staben R. H. und L. H. (rechte und linke
Hand) weisen darauf hin. Beim Ueben sei das
Bewusstsein stets wach, das einem mit Bestimmt- |

heit sagt, ob man gut oder schlecht spiele; die
klare Deutlichkeit, genaue gebundene Stimmen-
fiilhrung und natiirliches Tempo ist beim Ueben
vorzugsweise zu erstreben; beim angehenden
Koénnen ist zugleich die Schénheit, Leichtig-
keit und das richtige Zeitmaass im glatten, miihe-
losen Gange (bei steter Correctheit) zu erreichen.

, 1.
Die Achtelginge schén melodisch und gra-
z10s im Vortrag, die iibrigen Stimmen leiser
und genau gebunden.

2.

Dies Stiick ist als heiteres, leichtbliitiges,
durchgeistetes Tonspiel aufzufassen, und mit
emnem Anfluge von concertantem Glanz vorzu-
tragen. Man beachte genau die Bezeichnungen
fiir die Rechte und Linke und fiihre das Hande-
wechseln, ohne merkbare Absitze, schén ein-
heitlich und glatt fliessend aus.

Edhler's Leitfaden. Heft VIIL

A




3.

The expression somewhat sentimental,
while the parts are carried on tenderly legato
and in soft undulation —— = ftry to imitate
a trio for stringed instruments in the mal-::ndmus
flow of parts.

4-

The temperament fiery and yet light-blooded,
keep the rythm of the themetaught troughout
the tempo very lively with a purling clearness
in the running passages.

. s
To be kept in a phlegmatic, friendly tem-
perament; the sixteenths melodiously well in-

terwoven; the whole flowing, or in undisturbed
composure.

6.

To this piece the player should impart a
light and animated character, a sprigthliness only
damped a little by the Minor mode. The eigths
must have dicided accent, with an elastic stac-

cato; and all the other shading must be nicely
observed.

1'

The same style of delivery as discribed
at No. D 18 suited also for this piece. But here
the tempo must be taken as if an 83 measure

were ‘counted or struck; leisurly, without stret-
ﬂ]:ung or_drag

ElItEEIlt}" ﬂawmg and mﬁ?@ﬁ M U

A charming piece fﬂr delivery! It must
have the greatest and liveliest vivacity, and
agreeableness in expression. The marking of the
theme and a clear and easy carriage of the parts
must always be observed.

10.

This fantasia (which was played in Con-
certs) i1s of a choleric temperament; the forte
passage must have a certain expression of an-
ger; the piano passages to he played in a
cooler mood, the crescendo’s and accents every-
where somewhat striking.

i1.

To be played merrily and almost jocosely
especially must the pointed eigths be light,
staccato and the short frills (av) be really crisp

and well accented. —A A __

"

12.

This Concert must be rendered in a very
lively temperament, with a certain freshness of
nature, piquant accent, purling runs, and very
dicided contrast of loud and soft,

| 8. r ; 9
] in.a frienﬁz Eﬂ EE Al uEnu
ths"lightly, the accents piquant, the|gestossenen Achtel leicht, die

; 3.

Der Ausdruck ist etwas sentimental zu
halten, indem die Stimmen weich, gebunden
und in sanften Wellen ——= =—— gefiihrt wer-
den; man wolle ein Streichtrio in semen melo-
disch gezogenen Stimmengingen nachahmen,

4.

Das Temperament ist feurig und dabei

leichtbliitig zu halten, der Rhythmus des Thema

sel durchweg straff, das Tempo sehr lebhaft bei
perlender Klarheit im Laufwerk.

3.
Das Temperament im freundlichen Phlﬂgma.
zu halten, die Sechzehntel gut melodisch inein-

ander gesponnen, das Ganze im ungestorten,
gemachlichen Flusse zu spielen,

6.

Angeregter, leichter Charakter von einer
Munterkeit, die eben nur durch die Molltonart
etwas gedimpft ist, werde diesem Stiicke im
Vortrage verliehen. Die Achtel sind entschieden
zu accentuiren und elastisch zu stacciren, die

sonstige Schattirung, ist genau zu beachten.

. 7.

Siehe die Vortragsanweisung zu No. 5,
welche sich auch fiir dieses Stiick eignet. Doch
ist hier das Tempo so zu nehmen, wie wenn
ein 8/g Takt dazu geziihlt oder geschlagen
wiirde: gemichlich, ohne zu dehnen oder zu

schleppen.
LA,

ccente pikant,

flE ﬁM?ehnteI sanft fliessend melodisch.
9.

Ein reizendes Vortragsstiick! es muss
grosseste, durchgeistete Munterkeit und Gefillig-
keit im Ausdruck erhalten; Markirung des

Thema und leichter, klarer Stimmengang sind
stets zu beobachten.

10.

Diese Phantasie (welche in Concerten ge-
spielt wurde), ist cholerischen Temperaments:;
die Fortestellen sind wie im Zornausdruck, die
Pianostellen in kiihler Stimmung, die Crescen-

do’s und Accente iiberall etwas frappirend vor-
zutragen.,

i1.

Kurzweilig und fast scherzhaft zu spielen,
besonders die gestossenen Achtel leicht, spitz,
die Pralltriller (») wirklich prall und gut
accentuirt: 7 L

Tt
S o s
12.

. ! {
Dieses Concert muss sehr aufgeweckten
Temperaments und naturfrisch vorgetragen wer-

den, mit pikantem Accent, perlenden Liufen und -

sehr entschiedener Contrastirung des Kriftigen
und Zarten,




I

13.

In the same spirit with No. 12 only doubly
as fast, so that the eigth notes here go like
the sixteenths there.

14.

See remarks on No. 5, which answer
also for the rendering of this piece; it may be
conceived of as a genial walk of three closely
related parts and played accordingly.

15.

Here the rendering is to be gradually per-
fected to the point of fluency and smoothness,
with clear carriage of the parts. All the passages
in sixtheenths must stand out thematically.

16.

(Chromatic Fantatia.) The passages to be
played brilliantly and purlingly, as if springing
from a suddenly roused mood of improvisa-
tion. The alternation of the hands must go as
evenly and finely as if all were played by one
hand.

In this free melodie, songlike manner (as
the little notes as far as (X) indicate) is the
Recitative to be treated throughout. In the
original, the crimpled figures arose quite acci-
dentally from the- nécessity of giving the notes
outwardly \and’ mathematically . precise division
of time, which is not-intended to be observed
throughout " fhe! réddering: often the player

in singing :% !“F
sure) “yet. withijrefined

: N, 11 g
perception, . §0. that*the music shall have the

effect of being the player’s own fine, free [agsg
The' free ‘execnfion’ of the chords
which are marked arpeggio legato, is as follows:
Every arpeggio chord is to be played swifter
and stronger in ascending, but more quietly
and softly in descending; the fingers for every
chord must remain firmly down upon the keys,
so that the holding out of a full chord,
and the giving of its single tones one after
another shall take place at once.
On page 236 (at the bottom) The double
turns (=) to be broadly executed thus.

13.
Der Vortrag ganz im Sinne der Notiz von
No. 12, nur doppelt so schnell, so dass hier
die Achtel wie dort die Sechzehntel gehen.

14.

Man sehe die Notiz zu No. 5, welche auch
fiir den Vortrag dieses Stiickes passt; es kann
wie ein gemiithlicher Spaziergang dreier ver-
bundener Stimmen aufgefasst und demgemiiss
gespielt werden.

X 15.

Der Vortrag ist bis zur Geliufigkeit und
Glitte, bei klarer Stimmenfiihrung, nach und
nach auszubilden. Alle Sechzehntelgiinge sind
thematisch hervorzuheben.

16.

(Chromatische Phantasie.) In den Passagen
glinzend und perlend zu spielen, wie aus platz-
lich angeregter Improvisationslaune entspringend.
Das Nebeneinanderspielen der Hinde muss so
schén ineinandergehen, als ob alles von einer
Hand gespielt wiirde.

In solcher freien, melodisch-gesangvollen
Weise (wie die kleinen Noten bis zu () andeuten) .
ist das Recitativ durchweg zu behandeln. Im
Original sind die krausen Figuren ganz zufillig
dadurch enstanden, dass den Noten eine ma-
themathisch genaue Takteintheilung iHusserlich
aufgezwungen wurde, wie sie fiir den Vortrag
durchaus nicht gemeint ist: man hat oft eine

Iy opposite divisi g egengegetgte Jdlingheilu & (glex 16
hout - determine ﬁ%g nKﬂi 1V hE riiiiA
aste and an intglli itihadss) 1 e 8

und aus verstindnissvollem Sinn heraus zu geben,

su,r\ﬁjgdg wik wie die eigene, schione freie
Phantisie des Spielers wirkt.

Die freie Ausfithrung der mit Arpeggio
legato bezeichneten Akkorde ist folgender Art:
Jeder arpeggirte Akkord ist beim A ufwérts-
spielen rascher und stirker, beim A bwiirts-
spielen ruhiger und schwicher zu spielen;
die Finger werden fiir jeden Akkord fest auf
den Tasten liegen gelassen, so dass das Aus-
halten eines vollen Akkords und das Nach-
einanderangeben seiner einzelnen Téne zu-
gleich stattfindet,
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