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Die nachfolgende Abhandlung ist im Wesent-
lichen bereits vor drei Jahren geschrieben worden
und sollte urspriinglich den Grundriss zu einem
grosseren Work eidglfe Jaholi bidap, in wlchem
namentlich der zweilgund dritte Abschnitt (,,Ent-
wickelung® und ,,Wirkungen der Musik‘) eine aus-
fithrlichere Behandlung gefunden hitten. An der
Cusfithrung dieses Planes bisher verhin dert, glaubte
dc Unterzeichnete doch nicht linger zbgern zu
sollen, einstweilen die Grundgedanken seiner Theo-
rie, wenn auch in mitunter etwas aphoristischer
Gestalt, der Kritik zur Priifung vorzulegen; die-
selbe wird ihm um so erwiinschter sein, als er die
Absicht einer breiteren und iiberall im Einzelnen
begriindenden Darlegung des Gegenstandes noch

keineswegs aufgegeben hat. Damit eine frucht-
1
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bare Verwerthung aller Beurtheilungen geschehen
konne, werden die Herren Recensenten ersucht,
fir die Uebersendung ihrer Besprechungen an die
Verlags - Buchhandlung — zur Uebermittelung an
den im Auslande weilenden Verfasser — freundlichst
Sorge tragen zu wollen.

Im Dezember 1878.

Der Verfasser.
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Die philosophische Aesthetik hat sich-nie eines sehr
grossen Respekts, weder seitens des Gelehrten- noch des
Laienpublikums, zu erfreuen gehabt. Diese Missachtung
wird man erklirlich und gerechtfertigt finden, wenn man
bedenkt, dass sie von ihren ersten Anfingen bis fast in
die neueste Zeit, trotz ihrer Pritension, Wissenschaft zu
sein, doch kaum etyas Anderes gewesen ist, als eine

Art von neutralem{(guiet  zyischene unstbeschreibung
und wissenschaft]icﬂwhlaﬁtﬁ:ﬂﬁﬁismus, auf welchem die
Phrase einen um so uneingeschriinkteren Tummelplatz
hatte, als 'Jedermann ein natiirliches Recht zu haben
glaubte, iiber das Schine seine besonderen, zu keiner
Kontrolle verpflichteten, Gefiihle und Ansichten zu hegen.

Kein Wunder, dass das Publikum in der , Wissen-
schaft vom Schonen bald nichts weniger als eine
Wissenschaft zu erblicken vermochte — wenn es
dieselbe auch als eine manchmal ganz poetische und
anziehende (gewohnlich freilich ziemlich langweilige)
Unterhaltung fiir nicht hesser auszufiillende Mussestun-
den immerhin gelten liess. — In den letzten Jahren hat
sich nun allerdings die Sachlage geiindert. Englische
und deutsche Gelehrte hauptsiichlich haben angefangen,
den Ursprung, das Wesen und die Wirkung des Schinen

11-
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nach ganz ,exact naturwissenschaftlicher Methode* zu
untersuchen, und sie sind dabei zu sehr interessanten
Resultaten gekommen. Insbesondere haben die Lehren
Darwin’s ein helles Licht auf die Entstehung der
Schonheit geworfen, ohne dass jedoch Darwin in die
Aesthetik tiefer eingedrungen wire, und ohne dass man
bis jetzt versucht hdtte, die von ihm gewonnenen Er-
gebnisse mit denen der neueren physiologischen Psycho-
logie in Zusammenhang zu bringen und damit zu einer

wissenschaftlichen Theorie des Schinen zu gelangen.

Dieser Versuch soll in Folgendem gemacht werden,
und zwar zunichst und hauptsichlich fir die Musek.
Gerade iiber das Musikalisch-Schione gehen die An-
sichten am weitesten auseinander und besteht die meiste
Unklarheit. XVBH%{_:%irgend einem Theile der Aesthetik
die Phrasej gelile ;-i;a_. ﬂlazt.E ﬂEﬂKﬁBﬁdﬂmﬂ noch .11er1'scht,
g0 1st es in diese: ;;gj?mﬂlﬂﬂ wimitt sich und streitet dar-
iitber, ob die Musik einen Inhalt habe oder blosse Form
sei, ob sie Gefithle errege oder darstelle, ob ihre Wir-
kung eine kirperliche oder geistige sei, — ohne sich bei
allen diesen Begriffen etwas scharf Formulirtes, wissen-
schaftlich Klares zu denken.

Ich gedenke unser Thema in drei Abschnitten zu be-
handeln, indem ich zuerst nach dem Ursprung der
Musik frage, dann die Gesetze ihrer Entwickelung
erliutere und schliesslich ihre Wirkungen untersuche.
In einem Anhange sollen sodann noch einige Andeu-
tungen gegeben werden iiber mehrere verwandte Fragen
der Aesthetik, nimlich das Wesen des Schinen bei den
Farben,den Formen und dermenschlichen Gestalt.

W = n
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Ursprung der Musik.

e —

Die Frage, wie die Musik entstanden sei, wann und
wo man sie erfunden und zuerst geiibt habe, hat zwar
bei Weitem nicht soviel Biicher und Theorien ins Leben
gerufen, wie die Vegffndte nach dem Ursprung der
Sprache, indess hat%_’f" igth d{]ﬂE{l [s)qhﬂlli seit alter Zeit
vielfach mit ihr beseRifti tENRAN i I8 fache Versuche
gemacht, sie zu beantworten. Die meisten derselben
haben allerdings gar keinen wissenschaftlichen Werth,
und wir wollen sie deshalb bis auf einen mit Stillschwei-
gen iibergehen. Ich meine den Versuch, den u. A. auch
Herbert Spencer in seinen ,Essays“ vertheidigt hat,
aus dem Tonwechsel der Sprache die Musik herzu-
leiten. Ausgehend von der Thatsache, dass sich die
Gefiihle und Gemiithsbewegungen im Sprechen Hussern
und, je stirker und heftiger sie sind, desto mehr die
Stiarke, den Klang der Stimme, den Tonwechsel und
seine Schnelligkeit, den Rhythmus u. s. f. beeinflussen,
glaubt er folgern zu diirfen, dass unter dem Ausbruch
heftiger Leidenschaften zuerst das singende Sprechen,
das Recitativ, entstanden und aus diesem Sprachgesang
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im Laufe der Zeit der eigentliche Gesang, die Quelle
aller Musik, hervorgegangen sei.

Wir wollen auf die Mingel dieser in jeder Beziehung
unzureichenden Theorie nicht ausfiihrlich eingehen, sie
ist, wie unschwer einzusehen, schon deshalb wunbrauch-
bar, weil sie nicht erklirt, woher jene Freude und
Lust stammt, welche wir beim Horen der Musik
empfinden, und um derentwillen sie ja gerade
ausgeilibt wird. Dass diese Freude erklirt werde,
und zwar ganz exact und ohne Phrasen, ist sogar die
Hauptforderung, welche wir an eine Aesthetik der Ton-
kunst zu stellen haben. Diese Forderung nun wird
erfiilllt durch die Theorie Darwin’s vom TUr-

sprunge der Musik, mit der wir uns also zunichst
beschiiftigen Wﬂllﬁl& =~

R

Darwin bring s & Dptstehypey der Musik in Zu-
sammenhang mit deér;gesehieeitlichen Auswahl. Jeder-
mann weiss, dass nur die Minnchen, nicht die Weibchen
der Singvigel ihren Gesang erschallen lassen, und jene
hauptséchlich (wenigstens in der Freiheit) zur Zeit der
Brautwerbung. Es steht ferner zweifellos fest, dass die
Weibchen sich die Singer zu Genossen auswihlen, deren
Lied ihnen am besten gefillt. Weniger bekannt diirfte
sein, dass auch gewisse niedere Thiere z. B. Insecten und,
was uns hier besonders interessirt, selbst Siugethiere,
vor Allem einige Affenarten, zu demselben Zweck, wie
die Vigel, musikalische Tone hervorbringen, und
zwar nicht allein die Minnchen derselben, sondern auch
die Weibchen. Darwin fithrt mehrere Fille von singen-

den Affen an, und Brehm erzihlt u. A. (Thierleben
2. Aufl. I. S. 98):

T
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»Auch das Unkoweibechen in London schrie zuweilen
wlaut, und zwar in hichst eigenthiimlicher, tonverstin-
ndiger Weise. Man konnte das Geschrei sehr gut in
nNoten wiedergeben. Es begann mit dem Grundton E
yund stieg dann in halben Tonen eine volle Oktave
yhinauf, die chromatische Tonleiter durchlaufend. Der
,Grundton blieb stets horbar und diente als Vorschlag
Hiur jede folgende Note. Im Aufsteigen der Tonleiter
nfolgten sich die einzelnen Tone immer langsamer, im
nAbsteigen aber schneller und zuletzt ausserordentlich
»rasch.  Den Schluss bildete jedesmal ein gellender
wochrei, welcher mit aller Kraft ausgestossen wurde.
»2Die Regelmiissigkeit, Schnelligkeit und Sicherheit, mit
ywelcher das Thier die Tonleiter herschrie, erregte all-
sgemeine Bewundenu;%% Es schien, als ob die Aeffin

A

,Selbst davon im hﬁg%‘g@ GrRes iearast werde, denn

wJeder Muskel spaﬁ%ﬁich”%ﬁf”ﬂmd der ganze Korper
»gerieth in zitternde Bewegung. Ein Hullock, welchen
nich vor geraumer Zeit lebend im Londoner Thiergarten
sSah, liess ebenfalls sehr gern seine Stimme erschallen,
»und zwar zu jeder Tageszeit, sobald er von dem Wiir-
»ber angesprochen oder von sonst Jemand durch Nach-
nahmung seiner Laute hierzu angereizt wurde. Ich darf
ybehaupten, dass ich niemals die Stimme eines Siuge-
»thiers, den Menschen ausgenommen, gehort habe, welche
yvolltonender und wohllautender mir in das Ohr geklun-
»gen hitte, als die des gedachten Langarm-Affen. Zu-
»erst war ich erstaunt, spiter entziickt von diesen aus
ntiefster Brust hervorkommenden, mit vollster Kraft aus-
»gestossenen und durchaus nicht unangenehmen Tonen,
swelche sich vielleicht durch die Silben hu, hu, hu
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seinigermassen wiedergeben lassen. Andere Arten sollen
,einen viel weniger angenehmen Ruf ausstossen. So
yoeginnt der Wauwan, wie mir Hasskarl mittheilt,
»Init einigen vereinzelt ausgestossenen Lauten: Ua, ua;
phierauf folgt schneller: Ua, ua, ua; dann: Ua, uua, ua,
yua, und zuletzt wird der Ruf immer kliglicher und
orascher, das u kiirzer, so dass es fast wie w klingt,
,das a linger, und nunmehr fillt die ganze Gesell-
»Schaft mit gleichen Lauten in den Vortrag des Singers
Lein.* —

Darwin zweifelt auch nicht daran, dass sich diese
Affen, wie die Vigel und andere Thiere, in solcher Weise
um das andere Geschlecht streiten und bewerben, und
kniiptt an diese Erscheinungen in Verbindung mit anderen
folgende Hypothes ko

Wir wollen antigdipien,, das sind pagefihr seine Worte,
dass musikalische 'W‘im@ﬂh{rthmen von unseren halb-
menschlichen Urerzeugern wihrend der Zeit der Braut-
werbung gebraucht wurden, zu einer Zeit, in der Thiere
aller Arten nicht nur von Liebe, sondern auch -von den
starken Leidenschaften der Eifersucht, Rivalitit und des
Triumphes erregt sind. Wie nun diese musikalische Be-
werbung viele Generationen hindurch instinctiv geiibt
wurde, so verband sich das Singen und Horen musika-
lischer Tone fest mit jenen, theils sanften, theils hefti-
gen, indess durch die Liebessehnsucht, die in ihnen die
Hauptrolle spielt, immer lustvollen Gefiihlen; diese Ver-
bindung priagte sich dem Geist aufs Tiefste ein und ver-
erbte sich von den Eltern auf die Kinder fort und fort,
selbst dann noch, als der Gebrauch, die Liebeswerbung
durch den Gesang zu unterstiitzen, lingst abgekommen
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war oder doch nur noch in geringer Ausdehnung geiibt
wurde. So werden also noch heutzutage musikalische
Tone jene mannigfachen, mit Lust verkniipften Erregun-
gen der Liebe, der Sehnsucht, des Triumphes hervor-
rufen und in den Horern jene Gefiihle erwecken, welche
thre Urahnen bei ihrem Gesange beseelte. Dies die
Theorie Darwin’s.

~ Zuerst scheint es, als ob das Problem damit nicht
gelost, sondern nur zuriickgeschoben sei. Warum, wird
man fragen, wurden bei jenen Bewerbungen der Vorzeit
gerade musikalische Téne und Rhythmen angewandt?
Und was konnte veranlassen, zwischen den Liedern Un-
terschiede zu machen und den einen Singer (resp. Sin-
gerin) dem Anderen vorzuziehen? Geht aus diesen Um-
stinden nicht herv%@%@ss gewisse Tone und Tonfolgen
angenehmer sind, alsgiiiidene R andi 3genn es einen solchen
Unterschied giebt, aimte siittht gerade auf der An-
nehmlichkeit der Tone selbst die Lust und Freude
an der Musik beruhen? Dieser Einwand ist gerecht-
fertigt; allein er verschwindet, wenn man annimmt und
beweisen kann, dass zwar die positive Lust an der Mu-
sik darwinistisch zu erkléiren ist, nimlich von den Lie-
besgefithlen stammt, welche ehemals die Lockrufe unserer
Vorfahren bei der Werbung begleiteten, dass aber die
besondere Gestaltung der Liebesrufe zu musikalischen
Ténen und Tonfolgen dem anderen Princip seine Ent-
stehung verdankt, dass solche Laute und Laut-
reihen bevorzugt und erwihlt wurden, welche
das Ohr und Gehor — nicht etwa am meisten ange-
nehm, sondern — am wenigsten unangenehm affi-
cirten.
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Dass dieses in der That das Hauptprincip der Ge-
staltung und Entwickelung der Musik gewesen ist, soll
im folgenden Abschnitt des Genaueren dargelegt werden.
Es wird sich indess herausstellen, dass neben diesem
Princip doch noch mehrere untergeordnetere Faktoren
zu verschiedenen Zeiten dabei Einfluss ausgeiibt haben.
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Die Entwickelung der Musik.

Als jenes im vorigen Abschnitt aufgestellte Haupt-
princip seine Wirksamkeit beg ann, da fand es nicht etw:
ein unbearbeitetes Material vor, welches es ganz nach
seinen Wiinschen hiitte zurechtmodelliren konnen, viel-
mehr war dasselbe schon in gewisse Formen gebmaz.ht
die der weiteren Enﬁuu]u‘*]un;, eine Vull‘i‘rmdw freie

Bahn nicht liessen. {t]lﬂPlﬁ’E I{“{I-é Es war
schon eine gewisse L‘ut ‘-»tmaaﬂmeum tlllilll-:lll‘:-“uﬂllm:-_,
vorhanden, und zwar h“i{'ff“ sich diese unabhiingig von
Jenem Princip gebildet. — Werfen wir auf diese VOr -

musikalische Geschichte dery menschlichen
Tone einen Blick.

Es gab eine Zeit, da waren alle Geschopfe stumm.
Krst allmihlig sind unter dem Einfluss der natiirlichen
Zuchtwahl die Stimm- und Tonwerkzeuge entstanden.
Wieso, ist unschwer zu verstehen. Offenbar st es von
grossem Vortheil, die Fihigkeit zu besitzen, in der Ge-
fahr oder im Zustande der Hilfsbediirftigkeit die Genossen
herbeizurufen oder auch zu warnen; sich mit ihnen zu
verstindigen, wenn ein gemeinsamer Feind erlegt wer-
den soll, oder bei anderen gemeinschaftlichen Arbeiten.
Uanu]nn&l dienen die hervorgebrachten Tine auch, dem
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Gegner Schrecken einzujagen; mitunter werden sie wohl
nur gedussert, um einem Uebermaass nervoser Energie
Abfluss zu verschaffen uw. s. w. Vor allen Dingen aber
werden durch sie die Geschlechter in den Stand gesetzt,
sich besser aufzufinden. TUm diesem Specialzweck zu
geniigen, hat bei einer grossen Anzahl von Thierarten
das eine Geschlecht (oder selbst beide) hesondere Aﬁpa-
rate erhalten, um moglichst eindringende Laute erschalien
zu lassen. Genau genommen muss man alle diese Arten,
wozu z. B. auch Grillen und Frische gehoren, zu den
musikalischen Geschipfen rechnen, denn sie haben bei
ihren Concerten dieselben Lustempfindungen, wie wir
bei der Musik, und bei vielen ist selbst unser Haupt-

princip in Wirksamkeit getreten. Dies nur beiliufig.
Je mnach den..yerschiedenen Zwecken, welche die
Stimme erfiilles g 67 BeEkAkpiEm se sich bel den ver-
| sckriedten, wobei jedoch natiirlich

schiedenen Arteniz¢
auch noch andere Factoren, vor allen Dingen die ge-
gebene Organisation des Korpers und die gegebenen zu-
falligen Abiinderungen, die ja allein von der natiirlichen
Auswahl benutzt werden konnten, ins Spiel kamen.
Zahlreiche Thiere verfiigen sogar fiiber mehrere Arten
von Tonen, von Stimmregistern, wenn man so will, oder
Nuancen, indem sie klagende, rufende, lockende, war-
nende etec. Laute #Hussern kimnen. Auch die Stimme
unserer anthrovoiden Vorfahren besass, wie wir mit
einiger Sicherheit annehmen diirfen, wenigstens zwei
Register, von denen das eine unserm Xindergeschrei
entsprach und bei denselben Anlissen, wie dieses heut-
zutage, angewendet wurde, das andere in Hohe und Art
der gewihnlichen Kindergesangstimme gleichkam.
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Wir sind zu dem letzteren Schlusse berechtigt durch
die bekannte Erscheinung, dass die Entwickelung des
Individuums in abgekiirzter Weise die Geschichte der
Entwickelung des Geschlechtes wiederholt, und dass ins-
besondere alle- durch geschlechtliche Zuchtwahl erwor-
benen Eigenthiimlichkeiten nicht mit auf die Welt ge-
bracht, sondern erst zur Zeit der Pubertiit erlangt oder
doch voll ausgebildet werden. Nun tritt in dieser Pe-
riode bei den Jiinglingen bekanntlich die Mutation ein,
und auch die Stimme der Midchen macht eine gewisse
Veréinderung durch, withrend Castraten zeitlebens die
Kinderstimme beibehalten. Hieraus darf man folgern,
dass die menschliche Stimme auch der Erwachsenen
arspringlich der Kinderstimme entsprach und erst durch
die Einfliisse der geschlechtlichen Werbung eine Um-
wandlung erlitt. 3;: ifiﬁ Zgﬂ?h-: AL emodurch  diese be-
wirkt wurde. Man7konntesyersucht sein, anzunehmen,
dass allein die grossere Uebung und Anstrengung der
Kehlkopfmuskeln, welche durch die Lockrufe bedingt,
wurden, eine Kriifticung dieses Apparats und damit eine
Verstirkung und vielleicht auch eine Veriinderung der
Héhe -und Farbe der Stimme zur Folge gehabt hiitten,
und konnte sich auf analoge Vorgiinge berufen. Ein
solcher Einfluss des verstirkten Gebrauchs der Stimm-
organe kann zwar nicht ganz in Abrede gestellt wer-
den*): der bei Weitem grosste Antheil an der histo-

*) Eine tiefere und stirkere Stimme kénnte auch deshalb von Vortheil
gewesen sein, einestheils weil sie eher Furcht zm erregen vermag, was im
Kampfe mit Concurrenten oder mit Feinden njcht gering anzuschlagen war,

anderentheils weil sie von dem wihlenden Geschlecht anf griossere Entfernun-
gen hin gehirt wurde,

2
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rischen Mutation ist aber jedenfalls der Auswahl
der Geschlechter zuzuschreiben.

Ehe wir die Art und Weise dieser Auswahl niher
erliutern, miissen wir noch eine Vorbemerkung machen.
Die Stimmverinderung, die bei den Midchen nach dem
v1erzehnten Jahre eintritt, ist gering im Vergleich zu
der 'bei den Knaben sich vollziehenden. Dies deutet
darauf hin, dass hei den gemeinschaftlichen Ureltern der
Menschen und einiger Affenarten der Gesang der Frauen
erst in spiterer Zeit aufkam und als Lockmittel bei der
Werbung gedient hat, als der der Minner. Es ent-
spricht das iibrigens der allgemeinen, nur durch wenige
Ausnahmen unterbrochenen Erscheinung (deren Ursache
Darwin auch erkannt hat), dass es fast iiberall die
Miinnchen warew Jjglr_:he warben, und die Weibchen,
welche ﬁ&hltem;@l(@

deye YerRadkumg, es michte auch
bei den Vormei HWdPrtinglich sich so verhalten

haben, werden wir noch bestéirkt durch einen besonderen
Umstand. Es sind némlich die Verinderungen, welche
die weibliche Stimme erlitten hat, durchaus nach unserem
Hauptprineip zu erkliren, withrend die Umgestaltung der
ménnlichen Stimme einem Nebenprincip entsprang, dessen
Resultate mit denen des Hauptprincips im Widerspruch
stehen und darauf schliessen lassen, dass sie eingetreten
sind, ehe das letztere seine Wirksamkeit entfaltet hatte.

Es handelt sich um den Einfluss des Princips der
wMode“, wie wir es nennen wollen, und dieses soll
nun zunichst erklirt werden.

Bei der geschlechtlichen Auswahl (welche nur einen Theil
der geschlechtlichen Zuchtwahl bildet) treten drei Neigun-
gen besonders hervor. Erstens erhalten seitens des anderen

_ —
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Geschlechts (also gewohnlich der Weibchen) diejenigen
Individuen den Vorzug, welche kriiftiger und lebhafter
sind und dadurch geeigneter erscheinen, sowohl eine ge-
sunde Nachkommenschaft zu érzeugen, als auch alle
Liebes- (resp. Vertheidigungs-) Pflichten besser zZu er-
fillen. Diese Art der Auswahl, die wir die instinctive
nemnen konnen, geht uns hier nicht ap. Sodann diirften,
wie auch nur beildufig erwihnt werden soll, unter sonst
gleichen Verhiltnissen diejenigen Angehirigen des einen
Geschlechts, welche durch grossere Begehrlichkeit reizen,
von dem anderen um so eher acceptirt werden. End-
lich aber werden solche Individuen mehr Chancen haben,
die durch irgend welche Eigenthiimlichkeiten absichtlich
oder unabsichtlich die Aufmerksamkeit auf sich
lenken. Dabei ist ginkeineswegs nothig, dass diese
Besonderheit an und fichy ené akiaDBhie des wiihlen-
den Geschlechts eine "afigene! e “Wirkung ausiibe, son-
dern die blosse grissere Fihigkeit, die Aufmerksamkeit
Z1 erregen, geniigt oder geniigte wenigstens in der
Urzeit, ehe die korperliche Schiénheit entstanden war
und zur Richtschnur dienen konnte, einem Individuum
eine grossere Aussicht bei der geschlechtlichen Auswahl
zu sichern. Es ist dieser Umstand, der, wie wir im
Anhang sehen werden, noch heute der Mode zu Grunde
liegt, nicht schwer zu erkliren. Einerseits wird ein mit
Sinnen begabtes Geschopf, vor die Wahl zwischen mehre-
ren in ihren sonstigen wahrnehmbaren Eigenschaften
vollstiindig gleichen Dingen gestellt, reflexartiz  das-
Jjenige ergreifen, welches ihm besonders auffillt *); an-
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) Vorausgesetzt, dass die auffallende Eigenthiimlichkeit nicht geradezu
abstossend wirkt,
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dererseits wird sogar der betreffende Gegenstand oft
nur dann bemerkt, bewusst wahrgenommen wer-
den, wenn er durch eine von der Norm abweichende
Auszeichnung auf sich aufmerksam macht. Ein Weib-
chen unserer thieriihnlichen Vorfahren z. B., welches bei
irgend einer Beschiiftigung begriffen war, die seinen
Geist absorbirte, wird die aus der Nihe oder Ferne wer-
benden Minnchen oft gar nicht bemerkt haben, sofern
dieselben nicht durch ihr Benehmen oder etwas Beson-
deres die Aufmerksamkeit auf sich zogen. Eine solche
Eigenthiimlichkeit konnte entweder rein individuell sein,
eine durch besondere Einfliisse hervorgerufene, gewisser-
maassen zufillige Ausnahmserscheinung, oder sie trat
ofters auf, indem sie aus veriinderten Lebensbedingungen ’
einer ganzen HBdfde, eines ganzen Stammes u. s. w.

| entsprang. S&gm& ZEMEAKRAD EMiyeffende  Abiinderung
| nicht allgemein?? E%‘{anr 'Sé}{“"’ii?'ar, s0 konnte es nicht fehlen,
dass sie (wenn iiberhaupt der geschlechtlichen Auswahl
' anheimgefallen) concurrirende Bewerber anzog und bald
| ein Motiv des Vergniigens, der Liebe wurde. Es wurde
| némlich in dem wiihlenden Theil (spiiter auch bei dem ge-
withlten) die Erinnerung an die Liebeslust wach, so oft jenes
die Aufmerksamkeit erregende und dadurch anziehende,
Abzeichen bemerkt wurde; und jenes Gefiihl hat sich
im Laufe der Geschlechter in ein Gefiithl der Lust ver-
wandelt, dessen besondere Beziehung zur Liebe nach und
, nach vergessen worden ist. So kam es schliesslich,
dass eine Eigenthiimlichkeit nicht mehr, weil sie die
Aunfmerksamkeit erregt, sondern weil sie Lust hervor-
ruft, bei der geschlechtlichen Wahl den Ausschlag giebt.




Das ist die urspriingliche Entstehung des Ver-
gniigens an neuen Moden.

Wir wollen nun dieses Princip hier nicht in seinen
weiteren Entwickelungen, besonders auf dem Gebiete
der sichtbaren Formen verfolgen, sondern vorliufie nur
seine Wirkung bei der Entstehung der Musik betrachten.

Es kann, wie wir oben festgestellt haben, keinem
Ziweifel unterliegen, dass die tiefere Lage der Minner-
stimme der geschlechtlichen Zuchtwahl ihre Entste-
hung verdankt, und wahrscheinlich war es das Princip
der Mode, welches die Veriinderung hervorgebracht hat.
Nach unserer Ansicht war die tiefere Stimme nimlich
zuerst ein Mittel, sich bei dem anderen Geschlecht be-
merkbarer zu machen, wurde dann nach der eben ge-
schilderten Art und Weise Modesache und schliesslich
ein allgemeines Charakteffis tkon der MiAnnlichkeit.

Dasselbe Princip der: ¥ode HEAEASABEY iien Anlass
dazu gegeben haben, dass die eintonigen Lockrufe eine
- grossere Mannigtaltigkeit erhielten, und vermuthlich hat
es auch dazu beigetragen, dass unser Hauptprincip, das
der Auswahl der am wenigsten anstrengenden Tone,
seine Wirksamkeit beginnen konnte.

Wenn man sich fragt, in welcher Weise dasselbe ins
Leben getreten sei, so wiirde es wahrscheinlich voreilig
sein, anzunehmen, dass von einem gewissen Augenblick
an rein aus isthetischen Griinden, das heisst wegen der
geringeren Anstrengung des Ohrs und des Gehors, ge-
wisse (vesiinge des einen Geschlechts von dem anderen
bevorzugt wurden. Nach unserem ausgebildeten musi-
kalischen Gehor von heutzutage diirfen wir nicht urtheilen
und miissen es zum mindesten fiir sehr merkwiirdig
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(wenn auch nicht unmoglich) erkliren, dass unsere Ur-
ahnen und diejenigen vieler Thiere ein so feinfiihliges
Nervensystem gehabt haben sollten, um ohne ander-
weitige Vermittelung dahin zu kommen, die Auswahl
ihrer Liebesgenossen von der Annehmlichkeit ihrer Stimmen
abhingig zu machen. Diese Schwierigkeit ist kaum vor-
handen, wenn man voraussetzen darf, dass das Princip
der Mode bereits in Kraft war. Bestand die Sitte, den
Méinnchen den Vorzug zu geben, welche eine besondere
Eigenthiimlichkeit in ihrer Stimme oder Modulation be-
sassen, so konnte der weitere Schritt bald eintreten,
nicht jede besondere Eigenschaft gleich hoch zu schitzen,
sondern solche vorzuziehen, die weniger Anstrengung
bei der Wahrnehmung wund Auffassung verursachten.
Eine solche Aenderung der Stimme oder des (resanges,
durch welche ‘3-"&1 weniger unangenehm und leicht
fasslicher gem& W ‘ﬁﬂuﬁlsu geschlechtliche
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Mode geworden sein.

Es konnte diese Art der Wirkung unseres Haupt- -
princips natiirlich nur so lange in Kraft bleiben, als
solche Dinge, wie Stimme und Gesang, bei der gegen-
seitigen Auswahl der Geschlechter maassgebend blieben,
und als, was damit Hand in Hand gegangen sein wird,
die Ausiibung des Gesanges auf die Liebeszeit allein be-
schrinkt war. In welcher Weise sich diese Verhiltnisse
allmihlig geindert haben, ist nicht schwer einzusehen.
Nachdem einmal das Vergniigen am Gesang so tiefe
Wurzeln gefasst hatte, ist derselbe, wie das in analoger
Weise auch bei anderen Trieben der Thiere und des
Menschen der Fall gewesen, jedenfalls auch dann aus-
gelibt worden, wenn es sich nicht eben um eine Liebes-
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wahl handelte, sondern iiberhaupt, wenn man in einer
lustvoll-heiteren oder lustvoll-melancholischen Stimmung
war oder in eine solche versetzt werden wollte. Die
Zuhorer brauchten dann nicht mehr vom anderen Ge-
schlecht zu sein; aber um so mehr, als das Geschlechts-
interesse mnicht mehr ins Spiel kam, konnten sie jetzt
verlangen, dass solche Musik vermieden werde, welche
ithren Ohren wehe that, und sie werden iiberall diejenige
vorgezogen haben, die am wenigsten das Gehor an-
strengte.

Wenn trotzdem die Musik der verschiedenen Vilker
sich so ungleich entwickelt hat, so erklirt sich das sehr
einfach hauptsichlich daraus, dass die zufillig eingetre-
tenen Abédnderungen, unter denen allein eine Auswahl
getroffen werden konnte, zu verschiedenen Zeiten und
an verschiedenen Orten, §eliz smannigfaltige gewesen sind.
Ehe wir auf diesen Punk Uibclf B EARE¥A Worten zu-
rickkommen, wollen wir aber nunmehr in die Unter-
suchung eintreten, aus welchen physiologisch -psycholo-
gischen Ursachen gewisse Tione, Ton- und Klangfolgen
Ohr und Gehor mehr angreifen, als andere.

Jedermann weiss, dass die Nerven, wenn sie lingere
Zeit i Thitigkeit gewesen sind, ermiiden; jedoch ge-
schieht dies in sehr verschiedenem Grade. Das feinste
Organ in dieser Beziehung ist vielleicht das Gehor, und
an ihm untersuchen wir auch zuniichst die betreffenden
Gesetze der Nervenermiidung, obgleich auch andere Sinne
z. B. das Gesicht denselben mehr oder weniger unter-
worfen sind. — Wir haben zuvirderst einen Unterschied
zu machen zwischen den Ursachen, welche in dem die
anfgenommenen Reize ins Gehirn leitenden Hornery Er-
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mitldung hervorrufen, und den Griinden der Anstrengung
in den centralen Theilen, dem auffassenden Gehor., Mit
dem ersteren Punkt werden wir um so eher fertig sein,
als hier nur gewisse, bereits von Helmholtz aufgestellte
Behauptungen recapitulirt werden sollen; Ilinger wird
uns dagegen der zweite Gegenstand aufhalten.

Es versteht sich, dass wir die Ansichten, die Helm -
holtz in seiner ,Lehre von den Tonempfindungen* so
ausfithrlich dargelegt hat, hier nicht in eingehender Weise
wiederholen konnen. Wir wollen nur auf einige Haupt-
punkte der physikalischen Theorie der Musik hinweisen,
die wir in Folgendem zu berithren haben werden.

Der Schall besteht, in die Anschauungsweise des Ge-
sichtssinnes iibertragen, aus periodischen Schwingungen
der Luft. Eine einfache pendelartige Schwingung wird
als musikalischer: i ]l(ihen pendelartigen

5. eine  aus

Schwingungen ‘”Fﬂ » e,Dﬂg&r immer noch regel-
miéissige, periodische Bewegung als musikalischer Klang,
eine unregelmissige, aus regelmiissigen periodischen
Schwingungen wechselnd zusammengesetzte, als Ge-
riusch empfunden. Um dies zu ermoglichen, befindet
sich im Ohr ein Apparat, welcher vermittelst einer
grossen Amnzahl einzelner Theile, von denen jeder nur
durch seinen Eigenton in Mitschwingung versetzt wird,
die zusammengesetzten Schwingungen der Luft in ein-
fache pendelartige auflost. Jeder Theil steht mit einep
Nervenfaser des Hornervs in Verbindung, welcher durch
die betreffende Schwingung gereizt wird und die Em-
pfindung eines bestimmten Tons erweckt. — Wenige
Félle ausgenommen, horen wir keine ginfachen Tone,

sondern hochstens Klinge d. h. eine Summe von Tonen,
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bestehend aus einem Grundton und solchen T'onen, welche
eme zwei-, drei-, vierfache u. s. w. Anzahl von Schwin-
gungen machen. Je nach der Zahl und Ordnung dieser
vegleitenden Obertone entsteht eine verschiedene Klang-
farbung. Sind die Téne ungefahr von gleicher Hohe,
s0 konnen durch Interferenz die Schwingungen der mit-
schwingenden Theile im Ohr sich in ihrem periodischen
Abfluss storen und so eine unregelméssige Erregung der
Fasern des Hornerven herbeifithren; es entsteht die Em-
pfindung eines Gerdusches. Ein solches durch storendes
Zusammenwirken musikalischer Tine oder Klinge be-
wirktes Geriusch heisst Dissonanz. Das Unangenehme
In der Wirkung der Geriiusche einschliesslich der Disso-
nanzen beruht nach der Erklirung von Helmholtz,
der wir uns anschliessen, darauf, dass der Hornerv durch
eine unregelmissige Erschﬁtt%i‘ngm@ig.gmehr angestrengt
und ermiidet wird, als durch”eine ‘regelmissige in ihrem
Abfluss nicht gestirte Reizung. Bei fortdanernd gleich-
massiger Einwirkung des Reizes wird nimlich durch
diesen selbst eine Abstumpfung der Empfindlichkeit her-
beigefiihrt und das Organ vor einer zu heftigen Erre-
gung geschiitzt, wihrend bei intermittirenden Reizen
sich die Empfindlichkeit in den Pausen einigermaassen
wieder herstellt, wodurch eine viel intensivere Wirkung
und Ermiidung hervorgebracht wird, als wenn der Reiz
In derselben Stirke dauernd eingewirkt hiitte.

Hat also das Ohr die Wahl zwischen consonirenden
Klingen und Gerduschen, so wird es die ersteren vor-
ziehen. Freilich giebt es in der Musik trotzdem Fille,
wo Dissonanzen _angewandt und ertragen werden: z. B.
wenn dadurch eine Erleichterung der Auffassung durch
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das Gehor herbeigefithrt werden kann; es wird dann die
geringere Anstrengung des letzteren der grosseren des
Hornerven vorgezogen.

Es ist ferner nicht schwer zu verstehen, dass der
Hornerv weniger angestrengt wird, wenn er in einer
bestimmten Zeit verschiedene Tone resp. Klinge aufzu-
nehmen hat, als wenn bestindig dieselben Primitiv- Fa-
sern durch einen oder wenige Tine gereizt werden. Er
wird daher unter sonst gleichen Verhiltnissen der Ah-
wechselung den Vorzug geben vor der Monotonie.

Es ist weiterhin festgestellt, dass gewisse hohe
T'one eine sehr unangenehme Wirkung auf das Ohr
hervorbringen, demselben geradezu wehe thun; die Musik
wird sie daher zu vermeiden haben, migen sie als Grund-
tone oder als Obertone auftreten.

Endlich ist es '[J{'i‘? y&gﬁmﬁmh dass die Tone in
ihrer Intensitit unter eitie™ gewisse Grenze nicht hinab
und iber eine solche nicht hinaufgehen diirfen, wenn
nicht in diesem Falle eine unangenehme Betdubung ein-
treten soll, in jenem der Aufmerksamkeit zu grosse Zu-
muthungen gestellt werden sollen.

Letztere dsthetische Forderung bezieht sich aber
schon nicht mehr auf den Hornerven, sondern auf das
Gehor, d. h. die vom Centrum aus erfolgende Auf-
fassung der Tone. Dass bei der Aufnahme von Sinnes-
wahrnehmungen der Geist durchaus nicht untha,tlg ist,
ist eine wohl kaum mehr bestrittene Thatsache. Keine
Wahrnehmung kann zu Stande kommen, wenn nicht die
Aufmerksamkeit auf dieselbe gerichtet ist. Es be-

steht dieser Vorgang, physiologisch betrachtet, darin,
dass nach dem Eintreten, aber vor dem deutlichen
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Bewusstwerden des dusseren Sinnenreizes von dem soge-
nannten Innervationscentrum aus ein Nervenstrom nach
den sensorischen Gebieten geht, der zwischen dem Wahr-
nehmungscentrum und dem bestimmten Theile des Sinnen-
apparates gleichsam die Bahn freizuhalten hat, um da-
durch dem Reiz leichteren Eingang in das Bewusstsein
zu verschaffen. Ohne uns hier in Hypothesen iiber den
genaueren Verlauf dieses Processes einzulassen, diirfen
wir doch jedenfalls behaupten, dass derselbe mit einer
gewissen Kraftausgabe verbunden ist: das Zeichen
derselben ist jenes bekannte Gefiihl der Anstrengun o,
welches wir bei stirkeren Graden der Aufmerksamkeit
empfinden, und welches viel Aehnlichkeit mit den Muskel-
Innervationsgefithlen hat.

Der Mensch wird nun naturgemiss das Bestreben
haben, diese Anstrengung asf-das kleinste Maass herab-
zudriicken und deshalb di¢Sinneswahrnehmungen, wenn
er kann (und keine anderen hoheren oder collidirenden
Zwecke es hindern), so auswihlen, dass sie die geringste

Kraftausgabe der Aufmerksamkeit von ihm verlangen.

Wir untersuchen nun hier die Wirksamkeit dieses
Princips, welches auch fiir die iibrigen Sinne Geltung

hat, zundchst nur so weit, als Tonwahrnehmungen in
Betracht kommen.

Wenn eine Person darauf vorbereitet ist, dass zu
emer ungefdhr bestimmten Zeit ein Ton*) eintritt, den
sie aus irgend welchen Griinden wahrnehmen will, so
wird sich die Aufmerksamkeit von vornherein diesem

*) Wir gebrauchen hier und im Folgenden das Wort wlon* fiir jede Art
von Gehorswahrnehmungen.




Ton anzupassen, die Nervenbahn gleichsam fiir ihn frei-
zumachen suchen. Hier sind nun zwei Hauptfille moglich :
Die wahrnehmende Person kennt entweder den erwar-
teten Ton nach Art, Klang, Hohe, Intensitit u. s. w.
und den genauen Zeitpunkt seines Eintritts oder einen
Theil dieser Momente im Voraus, oder sie ist iiber einige
oder alle diese Bestimmungen ganz im Unklaren. Im
ersteren Falle wird die Kraftausgabe der Aufmerksam-
keit bedeutend geringer sein, als im zweiten. Hier
kann sie sich einem bestimmten Klange, einer bestimmten
Intensitét u. s. w. nicht von vornherein anpassen, irrt
vielmehr, wenn sie es trotzdem versucht, bald hierhin,
bald dorthin und verschwendet dabei unniitz Kraft; sie
kann iiberdies eventuell nicht in einem genau bestimmten
Zeitpunkt wirksam werden, sondern muss unter Umstinden
den betreffenden TOI%&*E ngere .46t gespannt erwarten,
was ebenfalls eine ibérfliisfige Anstrengung wmit sich
bringt. — Sobald nun der erwartete Ton eintritt, so
passt sich ihm die Aufmerksamkeit ganz genau an, was
von vornherein, mit ganzer oder theilweiser Ersparung
der vorher aufgewandten Kraft, hiitte geschehen konnen,
wenn die Art u. s. w. des Tons bekannt gewesen wire. —
Eine kleine Erleichterung tritt dabei vielleicht ein, wenn
dem betreffenden Ton ein anderer gleicher oder ihnlicher
vorangegangen ist, besonders, wenn jener rasch nach-
folgt, indem dann die Nervenbahn so zu sagen noch
nicht vollstindig verwischt ist und es deshalb geringerer
Miithe bedarf, sie wieder ganz frei zu machen. FEine
andere Verminderung der Kraftausgabe wird, wie ange-
deutet, dann erzielt, wenn der erwartete Ton nach sehr
kurzer Zeit erfolet.
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Beiliufig sei hier bemerkt, dass wir heute, was die
Musik betrifft, kaum mehr Gelegenheit haben, die Richtig-
keit dieser Verhiiltnisse zu constatiren: denn die Ein-
richtung unseres gebriuchlichen Musiksystems, an das
wir uns so sehr gewohnt haben, lisst den Tonen, zumal
wenn bereits der erste Klang angegeben ist, mnach
Qualitit und auch Intensitit und Zeit keinen unbedingten,
meistens sogar nur einen sehr bedingten Spielraum.

Aus dem Gesagten geht bereits hervor, dass es eine
grosse Krleichterung fiir das Gehor ist, wenn sich die
Aufmerksamkeit den erwarteten Tonen nach den ver-
schiedenen Richtungen hin genau anpassen kann, d. h.
wenn der Verlauf der erwarteten Tine wenigstens in
gewisse Schranken gebunden ist.

Es liegt uns nun ob, zu erkliaren, auf welche Weise
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das Gehor von der Artiupd demZeitpunkt der kommenden
Tone genanere Kenntniss haben kann. Natiirlich geniigt
s nicht, dass etwa der Name des Tones bekannt sei,

vielmehr muss der Ton selbst vorgestellt werden, und

-diese Vorstellung kann auf dreierlei Art hervorgerufen

werden. Entweder der Horer weiss durch miindliche
Mittheilung, aus der Partitur u. s. w., dass ein bestimmter,
namentlich bezeichneter Ton eintritt, und hat ausserdem
em so gutes Gehor und Gredéchtniss, dass ihm die richtige
Tonvorstellung einfillt; oder es ist ihm aus anderen
Griinden durch Erinnerung bekannt, dass zu einer
bestimmten Zeit bestimmte Toéne erschallen werden, die
er leicht in seiner Phantasie vorher erzeugen kann;
oder, worauf es uns hier hauptsiichlich ankommt, weil
es von grosster Wichtigkeit fiir die Musik ist, er weiss
aus der Erinnerung, dass ein mehr oder weniger




e R R e ———

|
|

bestimmter Ton zu einer mehr oder weniger bestimmten
Zeit auf einen vorigen, den er soeben gehort hat,
zu folgen pflegt.

Wir miissen hier eine kleine Abschweifung auf das
Grebiet der Erinnerung machen, deren Gesetze wir
mit einigen Worten darlegen wollen.

Man kann zwei Hauptgesetze der Erinnerung auf-
stellen, das der zeitlichen Zusammengehorigkeit
und das der Aehnlichkeit. Wenn eine Empfindnng oder
Vorstellang mit einer anderen einmal oder ufter ver-
bunden war, so strebt die eine, wenn sie in der Folge

- allein auftritt, die andere im Geist hervorzurufen, und

dies gelingt ihr unter sonst gleichen Bedingungen um
S0 sicherer, je ofter ihre Verbindung vorher statt-

gefunden hatte, und je weniger Zeit seitdem verflossen
war. Ferner suchen d

V mipfinbamigen und Vorstellungen
diejenigen anderen im Geiste zu erwecken, welche ihnen
ahnlich sind. Auf die Tonempfindungen fibertragen,
wollen diese Regeln bedeuten, dass unter sonst gleichen
Umstéinden- eine Tonvorstellung eine andere um so eher
in der Phantasie hervorruft, Jje ofter sie ihr voranging,
Je dhnlicher sie ihr ist, und je Kkiirzer der Zeitraum
war, der zwischen den fritheren und der jetzigen Vor-
stellungsreihe liegt.

Ausserdem muss noch darauf aufmerksam gemacht
werden, dass die Erinnerung uns nicht nur sagt, welche
Wahrnehmung der neueintretenden zu folgen pflegt,
sondern auch angeben kann, in welchem Z eitpunkt
eine solche sich ereignen wird, vorausgesetzt, dass die
Zwischenzeit eine gewisse nicht zu lange Dauer hat.

~Wenn also bei einer Reihe von Tonempfindungen, welche
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durch bestimmte kurze Zeiten von einander getrennt
sind, bei Wiederholung der ersten die zweite u. s. f.
in die Erinnerung tritt, so vermag sich die Aufmerksam-
keit diesen Zeitbestimmungen genau anzupassen. lLetz-
teres ist natiirlich auch dann moglich, wenn zwar nicht
bekannt ist, was fiir Tone, aber in welchem Zeitpunkt
sie emtreten was leicht dadurch bewerkstelligt wird,
dass der Rhythmua oder wenigstens der Takt, in dem
sich die Haupttonempfindungen zu bewegen ha,ben dem
Gehor angegeben oder sonst bekannt ist. Es bewwkt
dann die Erinnerung, dass in jeder Taktperiode oder
dem Rhythmusabschnitt die zeitlichen Verhiiltnisse der
ganzen Periode innerlich reproducirt werden, so dass

sich die Aufmerksamkeit im Allgemeinen denselben anzu-
passen vermag.

Aus alledem erglebt% ,zEﬂng.g';ﬂpnstucke in denen

eine gewisse Regelm&s&gﬁé&t im “’f[‘&kt im Aufbau w. s. w.
obwaltet, unter sonst gleichen Bedingungen von dem Ge-
hor einen geringeren Aufwand von Anstrengung erfor-

dern, als ungeordnete und unsymmetrische Tonreihen,
denen sie daher vorgezogen werden.

Damit sind wir mit den Beziehungen der Aufmerk-
samkeit zur Kunst noch nicht zu Ende. Zuniichst haben
wir noch von einer Erscheinung zu sprechen, welche in
der Aesthetik der Musik eine bedeutende Rolle spielt:
wir meinen die aus getiuschter Erwartung ent-
springende Unlust. Wenn das Gehor einen Ton erwar-
tet und die Aufmerksamkeit sich demgemiss einrichtet,
derselbe aber nun nicht, oder nicht in der angegebenen
Zeit oder Art eintritt, so kann natiirlich der fiir den
erwarteten Ton vorbereitete Nervenstrom nicht gebraucht




werden. Die aufgesammelte Spannkraft hat sich daher
einen anderen Ausweg zu suchen, was schiidlich ist und
unangenehme Empfindungen erweckt, ganz abgesehen von
der bei diesem Vorgange stattfindenden Kraftverschwen-
dung. — Tritt anstatt des erwarteten Tons ein anderer
ein, so hat eine neue Anpassung an diesen stattzufinden.

Ferner diirfte es fiir das Gehdr nicht vollstindig
einerlei sein, welche Art von Ténen es zu erwarten hat.
Wenn es nach einem bestimmten Klang einen anderen,
gleichen oder theilweise gleichen, erwarten darf, so kann
mit geringerer Anstrengung die Nervenbahn freigehalten,
als ‘Bine neue ervfinet werden. Diese Annehmlichkeit der
Aufeinanderfolge #hnlicher Klinge geht indess nur bis
zu einem gewissen Grad; denn einerseits tritt, wie schon
oben auseindergesetzt, leicht Ermiidung ein, wenn die-
selben Nervenfasernjgsm andanernd gereizt werden, an-
dererseits — und dies ‘et ein wichtiger Punkt — ist
Abwechselung erforderlich, um iberhaupt das Gehér in
Spannung zu erhalten. Erinnern wir uns, um dieses
Verhiiltniss zu begreifen, welchen Zweck die unwillkiir-
liche Aufmerksamkeit zu erfiillen hat: sie dient dazu,
einen von aussen kommenden Reiz, der moglicherweise
von Wichtigkeit fiir die Anpassung des Organismus an
die ihn umgebende Welt werden kann, den Weg ins
Bewusstsein zu bahnen. Das Bewusstsein nimmt den
Reiz auf, und wenn ihm derselbe wichtig genug diinkt,
S0 richtet sich nun die willkiirliche Aufmerksamkeit auf
diese Wahrnehmung, diinkt sie ihm unwichtig, so schwin-
det die Aufmerksamkeit sehr rasch und kann erst durch
eine Verinderung oder giinzliche Neuheit des Reizes
wieder geweckt werden. Diese Regel macht sich nun
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auch in der Musik geltend. Gespanntes Zuhoren ist an
sich anstrengend; wenn aber in einemfort dieselben Tone
oder dieselbe Art von Tonfolge in rhythmischer, melo-
discher oder harmonischer Beziehung gehort werden, so
geht, wenn nicht ein besonderes Kunstinteresse vorhan-
den ist, die Spannung der Aufmerksamkeit leicht ver-
loren oder verlangt doch bedeutend mehr Energie,
als wenn sie durch Abwechselung von Aussen neu her-
vorgerufen wird und dadurch aus dem Centrum der un-
willkiirlichen Innervation einen Kraftzuschuss empfingt,
der sonst von der sogenannten willkiirlichen Aufmerk-
samkeit mitgetragen werden muss.

Aus diesen verschiedenen Griinden erklirt sich die
Annehmlichkeit der Abwechselung in der Musik, die

auf mannigfache Weise hervorgebracht werden kann.
Freilich kann auch fo end, nene pikante Abwech-
selung nicht verhiiten, dass “di&” Nervenkraft des Gehors
nicht endlich erschopft werde; die individuelle Begabung
und das Interesse sind freilich sehr verschieden, aber im
Allgemeinen gilt der Grundsatz, dass eine musikalische
Auffihrung nicht zu lange dauern darf, wenn nicht aus
dem Genuss eine Qual werden soll.

Uebrigens hat der Componist ein Mittel, der Auf-
merksamkeit einige Ruhe und dadurch dem Gehor zeit-
weilige Erholung zu verschaffen. Es beruht darauf, dass
die Aufmerksamkeit eine ziemlich betrichtliche Zeit —
die sogar messbar ist — nothig hat, um sich einem be-
stimmten Klange genau anzupassen. Wenn sich nun die
Tone sehr rasch folgen, so werden sie zwar, da die Auf-
merksamkeit auf das Gehor gerichtet bleiben soll, ver-
nommen werden; allein zu einer genauen Auffassung

J
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‘durch Anpassung der Aufmerksamkeit an jeden einzelnen
‘der sich folgenden Klinge kann es nicht kommen, so
dass withrend dieser Zeit das Gehor von seiner aktiven
| Thiitigkeit ausruht. Freilich ist die Benutzung jener
1 physiologischen Eigenthiimlichkeit eine ziemlieh be-
., schriinkte und zwar deshalb, weil die anderen angefiihr-
§i ‘ten Regeln meistens collidirend einwirken. '
] Die Frage, ob die Aufmerksamkeit sich theilen kann,
“ welche schliesslich noch aufgeworfen werden darf, muss
L verneint werden. ~ Gewiss vermag man mehrere Tone
oder Tonreihen gleichzeitig zu hiren, sie werden dann
aber als ein Tonbild wahrgenommen, ohne dass es
i ‘moglich wiire, sie getrennt im selben Zeitmomente mit
der Aufmerksamkeit zu verfolgen; der Schein, als sei
dieses dennoch der : Mg;gmll resultirt aus dem Verhalten
eine Zeitlang die efid e , zevini@oefieitlang  die andere von
zwel Melodien etc. Jf)wvecllselnd zu beobachten und die
fehlenden unbewusst gebliebenen Stiicke nachtriiglich aus
dem Gedidchtniss zu ergénzen. Es entsteht dann im
Bewusstsein die Tduschung, die so hervorgeholten Tone
seien wirklich schon vorher im Bewusstsein appercipirt
worden. Weiteres iiber dieses psychologische Phinomen
1l soll hier nicht ausgefithrt werden. — Dies wechselnde
Verfolgen gleicher Melodien strengt iibrigens die Auf-
| merksamkeit bedeutend an, weil bestindig eine voll-
| stindig neue Anpassung stattfinden muss, kann aber
.' aus dem letzteren Grunde auch gerade dazu dienen,
| durch Abwechselung und Contrast die Spannung zu
| erhalten. — Es versteht sich, dass ein derartiger Wechsel
| der Aufmerksamkeit leichter von statten geht, wenn die

gleichzeitig zu verfolgenden Tonreihen sehr verschieden

/
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sind, als wenn sie sich #hneln; nur in jenem Falle ist
-sichere Garantie - geboten, dass sie nicht in emzelnen
“Gliedern mit einander verwechselt werden.

In Vorstehendem diirften die psychologisch - physio-
logischen Erscheinungen, welche den inneren Grund fiir
den formalen Aufbau der Musikstiicke (in Bezug auf
Qualitit, Intensitit und Zeit der Tone) bilden, der
‘Hauptsache nach ziemlich vollstindig aufgezihlt sein.
Eine nicht unwichtige Bemerkung - muss jedoch mnoch
hinzugefiigt werden: dass niimlich die angefiihrten Regeln
“hédufig mit einander collidiren; in solchen Fillen
wendet sich die #sthetische Entscheidung selbstverstind-
lich der Combination zu, welche das geringste Maass
unangenehmer Anstrengung von dem Gehor verlangt. —
‘Die verschiedenen vorkommenden Arten solcher Colli-
sionen zu betrachten, wa@ﬂe Hher den  Rahmeén dieser
~Abhandlung hinax 180‘611611 doch “Sei immerhin auf einen
Hauptfall seiner grossen Bedeutung wegen hier - auf-
merksam gemacht. Es betrifft dies den Einfluss der
-Gewohnheit. Wie wir oben ausgefiihrt haben, ist es
eine KErleichterung fiir das Gehor, wenn es mehr oder
weniger genau weiss, welche Tone es zu erwarten hat,
dagegen eine nicht geringe Erschwerung, wenn es in
-seiner Erwartung getiuscht wird: ist es nin an. einen
‘gewissen Verlauf der Tonreihe durch hiufige Wieder-
holung gewdohnt, so bringt eine Unterbrechung oder
- ganzliche Ersetzung derselben durch eine an sich bessere
Combination um so stirkere Unlust hervor, je mehr
Jene bestimmte Gewohnung eingebiirgert und gleichsam
in Fleisch und Blut iibergegangen ist.

Die Bedeutung, welche in solcher Weise die Gewohn-
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heit erlangt hat, macht es allein unmoglich, die simmt-
lichen formalen Regeln der niederen und hoheren Com-
positionslehre aus den von uns dargelegten Gesetzen
abzuleiten *), denn dazu wire die Kenntniss der Ent-
stehung vieler musikalischer Gewohnheiten nothig, d. h.
die genaue, manchmal sogar eine recht detaillirte,
Bekanntschaft mit der, freilich noch keineswegs iiberall
aufgehellten, Geschichte der Musik. TUeber dieses
Thema gestatte man uns noch einige Bemerkungen.
Wir haben als Hauptprincip der Musik den Satz
aufgestellt, dass diejenigen Toéne und Tonfolgen bevor-
zugt werden, welche Ohr und Gehor am wenigsten
angreifen. Wenn sich nun, trotzdem dass dieses Princip
seit den #ltesten Zeiten und bei allen Volkern in Wirk-
samkeit gewesen Htwile Musik an verschiedenen Orten
der Erde doch in s versohiedener Weise ausgebildet
hat, so ist dies eine dﬁscheinung, deren Erklirung nicht
fern liegt. KEinerseits ist zu beachten, dass wie bei den
Individuen, so auch bei den Nationen die Stirke des
musikalischen Vergniigens und der Grad der musikali-
schen Beanlagung d. h. der Gewandtheit im Auffassen,
Erinnern und Wiedergeben der Musik, nicht gleich
sind, andererseits muss man bedenken, dass die Volker
nicht durch theoretische Speculation und physiologische
Untersuchungen zu ihren musikalischen Systemen und
Stiicken gekommen sind, sondern durch langsames Pro-
biren und Auswihlen des zufilliz Gegebenen und all-
milig Gefundenen. Hierauf aber war von eminentem
Einfluss die Entwickelung der Technik, die Sitte, das

— e —

*) Bis zu einem gewissen Grade kann dies tibrigens geschehen,
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ganze Leben und Weben des Volkes iiberhaupt, sogar
seine korperliche Constitution. So finden sich z. B. be-
reits betrdchtliche Unterschiede in der Stimme der ver-
schiedenen Racen in Bezug auf Klang, Hohe und Um-
fang, welche durch Verschiedenheiten im Bau des Kehl-
kopfs hervorgerufen werden und zum Theil wenigstens
unabhiingig von der oben besprochenen geschlechtlich-
asthetischen Auswahl entstanden zu sein scheinen. Wenn
schon hierdurch die musikalische Gewohnung auf den
ersten Entwickelungsstufen verschieden bestimmt werden
musste, so traten im Laufe der Zeit noch tiefere Spal-
tungen ein durch die Erfindungen der musikalischen
Instrumente. Obwohl viele Volker hierbei unabhingig
von einander Aehnliches gefunden und combinirt haben,
so ldsst sich doch gar nicht verkennen, in wie grossem
Umfange die Verschiedenheit-der Mittel zur kiinstlichen
Erzeugung von Toénen die @esﬁfx@ﬁﬁ?lﬁer Musiksysteme
und der Musik differenzirt hat; dies sehr interessante
Thema wire einer weiteren Ausfithrung werth: hier mag
nur, um ein modernes Beispiel zu wihlen, an die Wir-
kungen erinnert werden, welche das Clavier durch die
von seinem Mechanismus bedingte temperirte Stimmung
ausgeiibt hat. Da die Herrschaft des Claviers vorzugs-
weise Bequemlichkeitsgriinden zuzuschreiben ist, so illu-
strirt dieser Fall — und &hnliche liessen sich geniigend
~ anfithren —, dass bei der Gestaltung der Kunst nicht
nur Gesichtspunkte der Aesthetik, sondern auch der bhil-
ligen und leichten Reproducirung u. s. w. in Betracht
kommen, in Folge dessen sich dann ofters musikalische
Formen einbiirgern, die von rein #sthetischem Stand-
punkte zu verwerfen wiren oder wenigstens die spiitere
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Einfithrung kunstgerechterer erheblich. erschweren. —
Ferner war von besonderer Bedeutung fiir die Entwicke-
lung und verschiedenartige Gestaltung der Musik die
Anwendung derselben zu fremden Zwecken wund ihre
Verbindung mit anderen Kiinsten. Ob durch solchen
Gebrauch nicht Kunstwerke geschaffen worden sind,
welche dsthetische Wirkungen umfassenderer Art, wie
die Musik allein, hervorzubringen vermogen, steht uns.
hier nicht ob zu untersuchen: wir haben nur zu con-
statiren, dass dadurch musikalische Formen entstanden:
und durch Gewohnheit geblieben sind, auf die man aus
Gresichtspunkten rein musikalischer Schonheit nie gekom-
men ware; und dass sie der Letzteren geradezu wider-
sprechen, kommt keineswegs selten vor. ..

Es giebt noch mehrere andere Factoren, welche die
Entwickelung der Mﬁ""ﬁ% bestimmifa haben, so z. B. die
verschiedenartigen Sittén und socialen Verhaltnisse, die
grossere oder geringere Schwierigkeit, welche die ge-
sangliche Ausfiithrung der Tonreihen bietet u. s. w.*):.
wir kinnen indess dies unerschipfliche Capitel in einer
kleinen Abhandlung nicht eingehender beriihren wund
gehen nun dazu fiber, noch einige Worte iiber die

Wirkungen der Musik auf das Gemiith zu sagen.:

*) Auch die musikalischen Elemente der Sprache, z. B. der Tonfall.
haben die Musik beeinflusst. — Schliesslich muss noch darauf aufmerksam
gemacht werden, dass die musikalischen Téne sich von der Art der mensch-
lichen Gesangsstimme nicht zu weit entfernen diirfen, wenn nicht ihre Wirkung
auf das Gemiith abgeschwicht werden soll,
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Die Wirkungen der Musik.

-

Wir haben im ersten Abschnitte gefunden, dass musi-
kalische Tone und Rhythmen vermittelst einer durch
viele Generationen hindurch vererbten Association lust-
volle Gefithle der Liebe erwecken; in dem vorangehen-
den haben wir u. A. dargelegt, dass gewisse Tone und
Tonreihen die Empfindung der Unlust und die der Span-
nung, des Unbefriedigtégiins heryorzurufen vermigen;
und auch diese Empfindunigeti“Werden bisweilen ange-
wandt, um auf das Gemiith einzuwirken. Welche an-
deren Hilfsmittel, als die bisher besprochenen, der Musik
zu letzterem Zwecke ausserdem zu Gebote stehen, bleibt
uns jetzt noch iibrig kurz zu untersuchen.

Wie schon oben ausgefiihrt worden, dient schon seit
langer Zeit die Musik nicht mehr speciell dazu, die Wer-
bungen der Geschlechter zu unterstiitzen, sondern wird seit
Jahrtausenden iiberall da angewandt, wo eine lustvolle
Stimmung besteht oder hervorgerufen werden soll. Nun
giebt es aber im menschlichen Gemiith lustvolle Stim-
mungen verschiedener Art, von denen sich insbesondere
unterscheiden lassen eine freudig-aufgeregte, eine sehn-
suchtig -melancholische und eine in der Mitte liegende
ruhig-gliickliche; diese und andere Nuancen Hussern sich
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bei dem Siinger in der Stimme und der ganzen Art und
Weise seiner Lieder und seines Gesanges und kinnen
mm solcher Weise auf das Gemiith des Hirers tibertragen
werden. Wir wollen hierauf etwas nither eingehen.
Wie Jedermann aus eigener Erfahrung bekannt ist,
erhoht freudige Aufregung die Lebensenergie, wihrend
Trauer sie herabsetzt; dort schligt das Herz rascher,
sammelt sich eine bedeutende Menge Nervenkraft, die
sich in irgend welchen Béwegungen Lust machen muss,
gehen alle Thitigkeiten des Organismus rascher, lebhafter
von statten; hier verlangsamt sich der Herzschlag, die
Muskeln werden schlaffer, die Bewegungen triger u. s. w.
— Diese physiologischen Vorginge sind selbstverstind-
lich- auch auf das Singen nicht ohne Wirkung. Eine
freudige Leidenschaft setzt die Kehlkopfmuskeln in leb-

haftere Thitigkeit __;5 Eﬁ hewirkt dadurch, dass die her-
vorgebrachten Tone S#irké¥“werden, sich rascher folgen,
kiirzer sind und mehr abgestossen klingen, sich in einem
welteren Umfang und auch wohl in hoheren Octaven
bewegen; wenn dagegen triibe Stimmungen, z. B. Trauer
um die Geliebte, Sehnsucht nach der Heimath u. dergl.,
das Gemiith erfiillen, so verlangsamt sich Tempo und
Rhythmus, die Tone sind gezogener, verbundener, be-
wegen sich in beschriankterer und im Allgemeinen wohl
auch in tieferer Lage. Ausser diesen Wirkungen  auf
Schnelligkeit und Umfang des Tonwechsels hat die
freudige oder schwermiithige Stimmung auch bestimmte
Aenderungen des Klanges zur Folge, die einer genauen
physiologischen Erklirung freilich noch bediirfen.

Indem die Musik von diesen Modificationen Gebrauch

macht, ruft sie entsprechende Stimmungen bei dem Hirer
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hervor und nuancirt dadurch die lustvolle Grundstimmung:.

Dabei kann man die Frage aufwerfen, ob diese Wirkung:
eine instinktive ist, auf angeborener Auffassung beruht,
oder ob der Mensch erst durch Erfahrung an sich und

Anderen lernt, dass gewisse Stimmungen und Lagen des

Gemiiths durch bestimmte Arten der Tongebung ausge-.

driickt werden, und vermittelst einer bald gewonnenen
Association dieselben versteht und mitfithlt. Auf eine ein-

oghendere Untersuchung dieses Gegenstandes muss hier ver-'

zichtet-werden; jedoch geht man wohl nicht fehl mit der An-
nahme, dass in den Fillen, wo durch die Organisation des

Menschen bedingte, seit uralter Zeit und bei allen Volkern

tibliche Manieren der Toniiusserung in Betracht kommen,

die Kenntniss von deren Bedeutung mit auf die Welt ge-
bracht wird, wihrend mehr oder weniger zufilliz ent-.
standene und tberall verselitedene Gewohnheiten erst

'® ZENEAKADEMI 1 21
wahrend des individuellen FEebens«wom Musﬂ{ -Ausitben-

den wie vom Musik-Geniessenden erlernt werden miissen.
Zu jenen diirfen ausser den bereits besprochenen Stimm-

verinderungen —auch gewisse Klagetone und sonstige.
Naturlaute . gerechnet werden, von denen freilich in der
Musik ihres unmusikalischen Charakters wegen kaum
Gebrauch gemacht werden kann; zu diesen-gehtren vor:
Allem die Worte der Sprache und die Arten des_

Sprechens:

~Durch die Verbindung mit diesem  Factor hat dle'
Musik ein ausserordentliches Hilfsmittel gewonnen, alle.
moglichen Vorstellungen hervorzurufen und dadurch:
einerseits die Phantasie anzuregen, andererseits durch.

Association Gefithle zu erwecken, welche die Grundstim-
mung in mannigfachster Weise zu modificiren vermogen.
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Ferner gehoren in die Kategorie des Erlernten die-
Jenigen Tonweisen und Rhythmen, welche durch hiufigen
Gebrauch bei bestimmten Gelegenheiten mit gewissen
Vorstellungen und den begleitenden Stimmungen so eng
verkniipft sind, dass sie dieselben im Bewusstsein leicht
zu erwecken pflegen. So rufen z. B. Glockenténe in
vielen Horern eine feierliche Stimmung hervor, die Weisen
des Jagdhorns erinnern an Wald und Flur, das Post-
horn an die Reise u. s. w., u. s. w. Natiirlich sind diese
Wirkungen bei jedem Menschen individuell verschieden.

Endlich gehort es hierher, wenn die Musik durch
Klang und Rhythmus gewisse Vorginge nachahmt und
gleichsam malt, welche bestimmte Vorstellungen und
Gefiihle zu erwecken oder doch deren Entstehung zu
begiimstigen vermogen, z. B. den rollenden Donner, die
Wellen des Wasse_;&’"i d derel

Durch alle diese”

ﬁﬁitﬁ%’[“%rmag die Musik nicht allein
das von ihr hervorgerufene lustvolle Gefiihl in der
verschiedensten Weise zu moduliren, sondern auch der
Phantasie durch die hervorgerufenen Vorstellungen an-
genehme Anregung zu verschaffen. Jedoch liegt es
nicht in unserer Absicht, dieses bekannte und schon so
oft und hinlinglich erorterte Thema hier des Niheren
zu behandeln, und so sind wir mit unserer Aufgabe,
die Lust an der Musik zu erkliren, zu Ende; man ver-
statte uns nun noch, auf die iibrigen Erscheiﬁungen des
Schénen einige Streiflichter zu werfen und im Anhang
die Lust an den Farben, den Formen und der
korperlichen Schonheit einer kurzen Analyse zu
unterziehen.
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Die Lust an den Farben, den Formen und
der korperlichen Schonheit.

Die Freude an der Musik setzt sich, wie wir ge-
sehen haben, aus positiver und negativer Lust zu-
sammen. Wir wollen damit sagen, dass gewisse Tone
und Tonfolgen nur deshalb anderen vorgezogen werden,
weil sie weniger angreifen amd anstrengen, wihrend der
Umstand, dass man uberlmn Towe: [{UMPIEH will und nicht
lieber auf die Erregung des Hornerven ganz verzichten
mag, seinen Grund in positiven Lustempfindungen hat,
welche vermoge einer vererbten Association beim Horen

~von musikalischen Tonen im menschlichen Gemiithe ent-

stehen.

Es ist klar, dass es, um eine musikalische Kunst ins
Leben zu rufen, solcher positiver Lustempfindungen nicht
bedurft hiitte, wenn wir Tone fortwihrend wm uns wahs-
nehmen wirden und es mehr oder minder in unserer

- Wahl lige, dieselben beliebig zu gestalten; die negativen

Lustempfindungen hitten dann allein geniigt, die Aus-
wahl des ,Schonen® zu bewerkstelligen. Diese Umstinde
treffen bis zu einem gewissen Grade bei den Gesichts-
wahrnehmungen zu. Wéahrend wir, im Vergleich mit
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den Letzteren, T6ne nur ausnahmsweise horen, sie sel-
tener hervorrufen und auch da, wo dies geschieht, weniger
die Mittel haben, das Unangenehme zu vermeiden (Ge-
tose in Fabriken, auf der Strasse, in der Schlacht), sind
wir tiglich und fast stiindlich damit beschiftigt, sicht-
bare Gegenstinde - zu benutzen, zu schaffen, zu arran-
giren. Sofern es nun auch hier Unterschiede in der
Annehmlichkeit, oder besser in der Unannehmlichkeit,
der Empfindungen giebt, konnte sich durch Auswahl der
minder anstrengenden eine Kunst entwickeln, ohne dass
positive Lustempfindungen an gewissen Farben und
Formen dazuzukommen brauchten. Indessen haben auch
hier, #dhnlich wie bei der Musik, beide Principien zu-
sammengewirkt, wobei sich allerdings ein Ueberwiegen

des negativen nicht verkennen liisst.
Die Lust an dey

le %FZ%N:E}% en und an gewissen farbigen
Zusammenstellungen-entspringt freilich bei weitem mehr
der positiven Wurzel, um mich kurz so auszudriicken,
als der negativen; jenes Element wollen wir daher zu-
erst betrachten. — Man erinnert sich, dass der Mensch
unzweifelhaft aus wirmeren Klimaten stammt, in denen
der blaue Himmel, das griine Laub, die goldene Sonne,
vielleicht auch die bunten Blumen und Friichte lebhafter
gefirbt sind und glinzen, als in kiilteren Gegenden;
aber auch in der gemiissigten Zone besteht ein ausser-
ordentlicher Unterschied zwischen der Farbung des Him-
mels und der Landschaft an einem regnerischen November-
und einem heiteren Junitag. Da nun der Mensch sich
bei schonem und sonnigem Wetter von jeher wohler be-
findet, als bei nasser und kalter Witterung, der er durch-
aus nicht angepasst ist, so ist es vollkommen natiirlich,

7 [ '._1._I-I._"_‘_ .L:.‘!. _-.‘:"_-_ -
A T e

e st ol A e im0 e




iy e

dass sich seit vielen Hunderten von Grenerationen im
menschlichen Gemiith eine angenehme Empfindung mit
einer farbigen Umgebung, eine unlustige Stimmung mit

emer grau in grau gehaltenen verkniipft hat. Hierzu
tritt aber noch ein besonderer Umstand, s kann keinem
Zweifel unterliegen, dass unsere anthropoiden Vorfahren
~ausschliesslich oder doch hauptsichlich sich von ver-
schiedenen Baumfriichten nahrten, welche Friichte in der
Farbe immer lebhaft mit dem Laub und Himmel con-
trastiren — eine keineswegs zutillige, sondern von Darwin
und seinen Schiilern hinlinglich erklirte Thatsache *) ;
unseren in den Tropenwildern hausenden Ahnen waren
also jene bunten Stellen, die sich hell- und dunkelroth,
gelb, orangefarben, braun, violett u. s. w. bis zu schwarz
vom grunen Blattwerk und blauen oder grauen Himmel
abheben, immer a,ngeﬁ genekimsoheinungen; diese in-
stinctive Vorliebe fiir Biintgefirbte Dinge, welche mit
der Umgebung contrastiren, hat sich dem menschlichen
Geiste tief eingeprigt, sich durch jene Perioden hin-
durch vererbt, in denen der Mensch auf die Friichte-
Nahrung weniger oder nicht angewiesen war, und kommt
heutzutage auch dann zum Vorschein, wenn es sich nicht
gerade um esshare Dinge handelt **),

Ist hiermit die positive ILust erklirt, welche bei

*) Eine Ausnahme machen unter den rohessharen Friichten, wie es scheint,
nur diejenigen einiger domesticirter Gewichse, z. B. griine Weintrauben,
grine Birnen.

**) Sie giebt u. A. auch darin jhren Ursprung zu erkennen, dass kleine
Kinder alle bunten Gegenstinde in den Mund zu nehmen pflegen, und dass
die Kochkiinstler bestrebt sind, den Speisen lebhafte Firbungen zu ertheilen

und zwar vorzugsweise gelbe, rothe und braune ; himmelblan, grau oder grin
wenden sie dabei nicht an.

4
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dem Betrachten bunt gefiirbter Gegenstinde von dem
Menschen, besonders dem uncivilisirten, empfunden
wird, so mag zum Verstiindniss unserer Vorliebe fiir
gewisse besondere Farben wund Farbenzusammenstel-
lungen das herbeigezogen werden, was wir negative
Lust genannt haben, welche sich nimlich in der Aus-
wahl des minder Anstrengenden manifestirt. — In
dieser Beziehung ist zuniichst zu beachten, dass das
menschliche Auge der griimen und blauen Farbe am
besten angepasst ist — so sind Wald und Himmel, in

und unter welchen der Mensch lebte, gefirbt — und

daher durch lingeres Einwirken griinen oder blauen
Lichtes weit weniger angegriffen wird, als durch anders-
farbiges, besonders gelbes und rothes. Deshalb eignet
sich Roth, obgleich es eine lustigere und mehr anregende
Farbe wie Griin istgaveniger zu unserer dauernden Um-
gebung, als das Letzeres

AT oA PR oy sind Nebeneinander-
stellungen von nur wenig konstrastirenden Farben z. B.
Blan und Griin, Roth und Gelb, Gelb und Griin u. s. w.
dem Auge in geringerem Grade angenehm, als Ver-
bindungen von stark kontrastirenden, wie Roth und
Blau, Blau und Gelb, Roth und Griin, und zwar weil
jene die farbenempfindenden Theile des Sehnerven in
htherem Maasse angreifen. Denn welches auch die richtige
physiologische Theorie der Farbenempfindungen sein mag,
so ist die Annahme jedenfalls gerechtfertigt, dass die-
jenige Substanz der Netzhaut, welche die Empfindung
des Roth vermittelt, von dem verwandten gelben Lichte
stirker afficirt wird, als von dem im Spectrum weiter
entfernt stehenden griinen und blauen, ebenso die Blau
empfindende Substanz mehr von dem griinen, als dem
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gelben u. s. w. Wenn daher das Auge einen blau und
roth, roth und grim uw. s. f. gefirbten Gegenstand
betrachtet, so vertheilt sich die Anstrengung bei der
Farbenwahrnehmung gleichmiissiger, als wenn das Ding
roth-gelb oder blau-griin gefiirbt wiire; es ist dabei zu
bedenken, dass der Punkt des schirfsten Sehens auf dem
betrachteten Gegenstand hin und her wandert, so dass
sich wirklich die farbenempfindenden Substanzen dieses
beschrankten Theils der Netzhaut bei jenen Combinationen

leichter ausruhen konnen, als bei diesen®™). — Endlich
wollen wir noch anfithren -—— ohne damit dies Thema,

fiir erschopft zu halten —, dass die farbenempfindende
Substanz der Netzhaut bei der Empfindung Schwarz
sich in Ruhe befindet, von welcher Eigenschaft der
Kiinstler Gebrauch machen kann, indem er z. B. farbige
Felder mit schwarzen Riandbrnzeuangiobt**).

LISZT MUZEUM

Die Lust an gewissen Formen, von denen wir hier
natiurlich nur soweit sprechen, als sie nicht durch den
Inhalt wirken, ist lediglich negativer Art, d. h. manche
Formen und Gruppirungen gefallen deshalb besser als
andere, nicht weil sie ein besonderes Lustgefithl hervor-
ruten, sondern weil sie die bei der Gesichts - Wahr-
nehmung und -Auffassung thitigcen Nerven und Muskeln

*) Noeh folgender Umstand kommt in Betracht, um die bessere isthetische
Wirkung stark contrastirender Farben zu begreifen: indem die Farben auf
der Netzhaut im angrenzenden Felde ihre Complementirfarbe selbststindig
erzeugen — eine Erscheinung, deren Ursache uns hier nicht niher beschaftigt —
heben sich Complementarfarben gegenseitig, wihrend andere sich schwichen ;
die lebhaftesten Farbenerscheinungen werden daher durch die Zusammen-
stellung von Complementérfarben hervorgebracht.

"") Dies geschieht indess noch aus anderen  Griinden, als um dem Auge
Erholung zu goénnen. |

ij *
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weniger anstrengen. Wie wir bei den Tonempfindungen
von der Thitigkeit des Hornerven und von der des
Gehors zu sprechen hatten, so miissen wir hier in Ahn-
licher Weise unterscheiden zwischen dem Einfluss, welchen
die grossere oder geringere Ermiidung der Augenmuskeln
und dem, welchen die central erfolgende Auffassung auf
die Auswahl der Formen hat. Betrachten wir j'enes
Moment zuerst. — Es ist eine auch dem Laien bekannte

Thatsache, dass das Auge, um irgend eine Linie, eine
Form zu betrachten, dieselbe mit dem Blick verfolgen

muss, was nur geschehen kann, indem ‘der ganze Aug-
apfél durch die ihn haltenden Muskeln hin- und her-
gezogen wird. Nun bewegen sich aber die Augen nicht
in jeder Richtung mit gleicher Leichtigkeit, vielmehr
ist die Verfolgung mancher Formen fiir den Augen-
muskel-Apparat in hik em Grade ermiidend. Eine aus-

] g Mlor
"
kg

B ()

fiithrliche Behandlung” ﬁES'é’f‘*“”Frage, welche zuerst Wil-
helm Wundt*) ndher behandelt hat, soll hier unter-
bleiben: soviel diirfen wir wohl als sicher annehmen,
dass die Vorliebe fiir gebogene und geschweifte Linien,
die Abneigung gegen schriig verlaufende gerade, gegen
eckige und Zickzacklinien der grisseren Anstrengung
zuzuschreiben sind, welche beim Betrachten der Letzteren
die Augenmuskeln zu erleiden haben. — Um die Er-
leichterungen zu begreifen, welche der vom Centrum
aus erfolgenden Auffassung durch gewisse Formengrup-
pirungen gewihrt werden, ist eigentlich kaum etwas
Anderes nothig, als die in dem Abschnitt iiber Musik

gefundenen Gesetze der Aufmerksamkeit mit den durch

") Beitrage zur Theorie der Sinneswahrnehmungen S, 141—143 u. S. 202.
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die Verschiedenheit der Sinne gebotenen Verinderungen
auf das Gesicht zu iibertragen. Es ist jedoch zu
beachten, dass die Differenz nicht etwa darin besteht,
dass die Tonwahrnehmungen zeitlich, die Gesichtswahr-
nehmungen aber riumlich aufgefasst werden, denn das
Sehen ist in viel hoherem Grade successiv, als man
gewohnlich glaubt. Nicht allein sind, wie 5011011 erwihnt,
Augenbewegungen nothwendig, um die Formen genau zu
betrachten, sondern wir nehmen wahrscheinlich auch sehr
kleine Theile nur allméhlie wahr, indem die Aufmerksam-
keit die verschiedenen Punkte nach und nach durchliuft.
Wie dem nun auch sein mag, so diirfen wir daraus, dass
bei der Aesthetik der sichtbaren Formen dieselben Ge-
setze, wie bei der der Tone, sich geltend machen,
schliessen, dass auch hier die Vorginge der Spannung
und Aufmerksamkeit die :%{f'&%@& pilden,  Die haupt-
sichlichsten von uns gefundéneritind erklirten Erschei-
nungen waren, dass die Auffassung erleichtert wird,
wenn die Aufmerksamkeit sich den kommenden Empfin-
dungen im Voraus anpassen kann, dass dagegen ein
Gefithl der Unlust entsteht, wenn die Erwartung

tauscht wird; jene Anpassung wird im Gebiet des Sicht-
baren erméglicht durch eurythmische und symme-
trische Anordnung der Formen, diese Tduschung
wird verhindert durch Vermeidung der Unordnung und
Unsymmetrie. Bei der Betrachtung eines symmetrischen
Gegenstandes z. B. ist das Auge nach Ueberblickung
der einen Seite desselben bereits fiir die andere vor-
bereitet und kann sich die Aufmerksamkeit im Voraus
darauf einrichten; bei der erstmaligen Uebersicht hat

dies allerdings wenig Werth, wenn man nicht weiss, ob
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der Gegenstand symmetrisch ist: doch sind wir heut zu
Tage so an Symmetrie gewohnt, dass wir sie in der

- Regel voraussetzen. — Wir verlassen dieses Thema,

das tibrigens einer viel eingehenderen Besprechung fihig
1st, und wenden uns zu dem letzten Gegenstand unserer
Untersuchungen.

Die Liust an der korperlichen Schonheit ist,
wenn wir die oben angewandte Benennung beibehalten
wollen, zum grossten Theile als positive, zu einem klei-
neren als negative zu bezeichnen. Jene findet ihren
Ursprung gerade wie die Musik, nur noch unmittelbarer,
vorzugsweise in der Liiebe. Schone Personen des einen
Geschlechts erwecken bei dem anderen ein lustvolles Ge-
fithl, welches sich bald in Begehren verwandelt und
nichts Anderes ist, als eine schwache Vorempfindung

=

der Liebeslust. Diﬁ%{rm&ﬂﬁg'ﬂiﬁses (refiihls mit dem
Typus der Schonheit prigt sich dem Geiste so tief ein,
dass es sogar, wenn auch in sehr abgeschwiichtem Maasse
und ohne Erinnerung an das geschlechtliche Element, in
uns entsteht, wenn wir hitbsche Kinder oder Personen
des eigenen Geschlechts sehen. — Damit ist nun aber
noch nicht erklirt, warum gerade die schonen Gestalten
allein oder doch in hoherem Grade dieses Gefiihl hervor-
rufen. Zwar ist es nicht schwer zu verstehen, was
schon von Schopenhauer erklirt worden ist, dass bei der
Auswahl der Geschlechter Gesundheit und Kraft, mit-
unter auch Begehrlichkeit, den Vorzug erhalten und
daher krank aussehende und schwichliche Personen vom
unverdorbenen Instinct nicht fiir schon und begehrens-
werth angesehen werden; allein was bedeutet der

ganze nach Abzug dieser Momente fibrig bleibende
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Rest, der doch das Wesen der Schonheitstypen gerade
ausmacht ?

Die Entstehung dieser bei verschiedenen Racen und
Stimmen wund selbst nach dem individuellen Geschmack
verschiedenen Formen und der Lust an denselben ist
zum grossten Theil aus dem Princip der Mode zu er-
kliren, wie wir es oben nannten und auseinandersetzten.
Danach entwickelt sich leicht ein Wettstreit um ein
Individuum seitens der Angehirigen des anderen Ge-
schlechts, wenn dasselbe durch besondere Eigenthiimlich-
keiten die Aufmerksamkeit auf sich zieht, von der nur
ein Schritt ist zur Bewunderung: und falls das Ab-
zeichen ein allgemeines geworden und Generationen hin-
durch Anziehungskraft ausgeiibt hat, so wird natur-
gemass bel der Betrachtung desselben ein vererbtes Ge-
fithl verblasster Liebeslust wachgerufen, und die betref-

fende Eigenthiimlichkeit, Wml RERAIIMIA genannt.,  Aller-

LISZT MUZEUM

dings ist es bei dieser Enfwickelung gar nicht gleich-
gultig, welcher Art die Neuerung ist; sie wird anstatt
anziehend abstossend wirken, erstens wenn sie sich zu
weit von dem (gesunden) Typus der Art und speciell
der Race entfernt (demn der geschlechtliche Instinct
wirde sonst rasch an Stérke verlieren), zweitens wenn
sie unangenehme Empfindungen erweckt. Das ist z. B.
der Fall, wenn an die Stelle von runden, leicht gebo-
genen Formen und dergl. eckige oder sonst welche treten,
die nach der obigen Darlegung den Gesichtssinn mehr
anstrengen, oder wenn eine vorhandene Symmetrie ge-
stort wird. Dagegen gewinnt die Neuerung an Reiz,
wenn sie schon an sich positiv angenehme Gefiihle her-
vorruft oder doch unangenehme beseitigt: es kann dies
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geschehen, indem z. B. Firbungen sich bilden, welche
dem Menschen angenehm sind, d. h. nach unserer Unter-
suchung solche, die mit der Umgebung contrastiren™);
oder indem eckige Formen durch rundliche oder unsym-
metrische durch symmetrische ersetzt werden. — Sobald
auf diese Weise bestimmte Typen der Schonheit sich
einmal ausgebildet und eingepriigt hatten, waren neue
Abweichungen nur noch schwer moglich, zumal seitdem
der Mensch ein Mittel hatte, seine Bewunderung und
Vorliebe fiir Veriinderungen durch Abwechselung in der
Mode der Haartracht, des Titowirens, des Schmuckes,
der Kleidung zu befriedigen. Hier wirkt das urspriing-
liche Princip noch in voller Stirke fort; allerdings sind
bei der raschen Verbreitung von Moden heut zu Tage
und seit langer Zeit noch andere Triebe maassgebend,
besonders die Nach& YRy Personen, welche durch
Rang, Reichthum, ‘Schonheit und selbst Publicitit eine
bevorzugte und bene1dete Stellung  einnehmen und ge-
wohnlich die Einfithrer neuer Moden sind. Die Macht
dieser Umstiinde und der Reiz der Neuheit sind tibrigens
oft 8o gross, dass sich selbst eine Mode einbiirgern kann,
welche in Farben und Formen im Verhiltniss zur friihe-
ren nicht nur keine Verbesserung, sondern sogar eine

Verschlechterung mit sich gebracht hat.

e et

*) Man darf jedoch den Umstand, dass es zwar schwarze, braune, gelbe,
rothe, weisse Menschen giebt, aber keine blauen, gritnen und grauen, nicht
auf diese Quelle allein zuriickfithren. Sind jene Farbungen durch geschlecht-
liche Zuchtwahl entstanden, was nicht so fest steht, so kénnen sie auch auf
dem Vortheil beruhen, den es fiir die sich suchenden Angehorigen der beiden
Geschlechter hat, wenn sie sich von der Umgebung deutlich abheben,
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