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Kn 1847 R. Wagner, alors maitre de cha-
pelle au théatre de Dresde, avait déja ecrit son
dernier opéra Lohengrin. En 1849 il quittai

cette ville avant de 'y avorr fait representer.

Au commencement de 1850, on s'occupait

a Weimar de désigner le moment et la maniere

les plus convenables, dmaugurer la statue de
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Herder qui venait a& auhﬁvée e quion devait

TR S——

y poser bientot. Le ch'ﬁt__ qul avait & en dé-
cider, fixat pour cette .}alenmte le 25 Aoit,
anniversaire de la naissance de Herder. Cette
date était trop rapprochée du 28 Aoit, qui,
I'année précédente, en marquant le jubilé sécu-
laire de la naissance de Goethe, avait été celébre
dans toute I'’Allemagne, et particulicrement a

Weimar, cofiline une des plus belles fétes na-

D2 ZENEAKADEMIA |
Your.'quens;ae songeat point a le

tionales,
saluer encore a cette occasion par quelque
belle manifestation de l'art scénique. Lorsquon
discuta le programme de ces deux journées, 1l
fut arrété quon exéeuterait au 25 le Prométhée
délivré de Herder, dont la mise en musique
nous fut confiée, et qu'au 28, on représenterait
pour la premitre fois le dernier opéra de

Wagner : Lohengrin.
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Cette oeuvre remarquable se trouva ainsi
rattachée, pour leur préter un lustre nouveau,
aux fétes qui se prolongerent du 25 au 28 Ao,
et ajouta une renommee de plus a la longue
suite de noms glorieux qui se relient a celui de
Weimar. Elle sembla donner ainsi, au moment
ou l'on y érigeait pour la premiére fois un mo-
nument a I'un des hommes éminents qui for-
mérent une si brillante chaine, un gage éclatant
qu’elle ne serait enfﬂha niEiﬁHhﬂﬁM*mmpu&
Par cette inaugm‘ﬁtimi double et simultané¢e de
la statue de Herder et de l'opéra de Wagner,
Weimmar conviait le Génie de l'avenir & ne pas
déserter les souvenirs ‘d'un passé glorieux, et
en méme temps rendait a ce pass¢ un culte

fécond, en faisant circuler la Vie et la Jeunesse

autour de ses tombes et de ses frophées, seule

maniere de les préserver de ce voile qu” Arachné
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se plait a tisser autour d'eux aussitot que le
silence les entoure, et qui, si léger quil soit,
les dérobe pourtant, aux yeux des jeunes gene-
rations, peu soucieuses de toul ce qui est dé-

pourvu des attraits de l'actualité.
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Les hommes qui se sont élevés au-dessus deleurs
semblables par I'éclat 4l¢ féar génie ou 'empire de
leurs talens, et si blen&jﬁpelq E Efgﬁ'ﬁ%s 5 a'?}mmes,
ont de tout temps été l'objet d’un culte qui a pris
des formes diverses selon le degré de civilisation
des époques ou ils ont vécu. Dans I'enfance de la
vie des peuples, ce culte porta naturellement le
caraclere d'une religieuse adoration. On crut d’a-
bord que ceux en qui se révélaient des facultés
extraordinaires, étaient dune nature supérieure a
celle des autres mortels. Comme on ne pouvait
s expliquer I'mexplicable source de ces beaux phé-
nomenes, de ces capricieuses largesses de la nature,
de ce luxe apparent de la Création qui n’est qu'une
des premieres nécessités de ’humanité: comme I'Ex-
périence, cette divinité grise et froide que personne
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n'encensa jamais, et sans laquelle néanmoins notre
esprit resterail tristement stagnant, n'avait point
décoloré encore l'lmagination vive et juvénile des
peuples, et quils ne savaient point accepter les
bienfails de certains mystéres, sans leur atiribuer
une cause plus merveilleuse que celle de notre
propre existence : comme on ne savait point pré-
juger l'action que pouvait exercer, cette force ¢vi-
dente mais indéfinie , on adressait aux étres favorisés
qui la possédaient, des veeux, des prieres, des
offrandes pour se les rendre favorables, et T'on
implorait méme apres leur mort la continuation de

leurs influeng ps protectrices et bienfaisantes. On
i e d )

n'osa pourtagibpas 7 en dek XYPEML Soumis aux com-
munes misergs: de' e chétivité, leur attribuer

une divine essence, et la poétique métaphore des
peuples les nomma des Demi-Dieux. Que de
siecles aprés, le poéte chrétien en méditant sur la
surprenante apparition dun de ces hommes au-
dessus des autres hommes, justifiait ce pressenti-
ment primitif, lorsqu'il disait que le génie est une
plus forte empreinte de la Divinité! ")

Plus tard, cette invocation de l'ignorance timide
et naivement émue d'une gratitude enfantine, qm
ne pesait ni ne mesurait avec une avare exactitude,

1) Manzoni. Ode sur Napoleon.
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l'adjectif que la reconnaissance ou la trémeur ajoute
a un nom béni ou redouté, perdit sa superstitieuse
exagération, aussi bien que cette lie de crainte et de
terreur, qui se mélait aux supplications et aux sacri-
fices offerts & ceux, en qui on reconnaissait une
puissance, dont on ne devinait pas les bornes.
Des imstitutions toujours plus élaborées réglant les
sociétés, la faiblesse individuelle fortifiée par leur
force collective, trouva dans leur sein des garan-
ties moins précaires A sa séeurité, et les nations
ne se refugierent plus autour des hommes supé-
rieurs, comme dans I'enceinte d’un asyle protecteur.
On ne se prosterna plus devant enx comme devant
des étres surnaturels; nﬂﬁﬁa auzfmgﬁmﬁmk de la
surprise succéda une ﬁdﬂhratlﬂmmmhée, et on les
glorifia en les appelant des Héros et des Sages.
Leurs actions étaient répétées, leurs paroles re-
cueillies, et I'étonnement ravi des contemporains
léguait aux générations suivantes, les récits de leurs
hauts faits. Frappée de leur grandeur, I'imagination
populaire groupait peu & peu autour de leurs mé-
moires, des incidens et des événemens analogues
aux aventures réelles de leur vie, multipliant ainsi
leur titres a la gloire, et leur eréant un piédestal
poelique richement ciselé de bas reliefs allégoriques,
audessus duquel leur image s'élevait aux regards

de la postérité, haute et idéalisée.
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A mesure que les lumiéres se répandirent, que
la civilisation s’étendit, que le niveau des intelligences
s'éleva, que la haine et I'envie se ruérent sur les
hommes dinvention et de progrés, que I'Histoire
repoussa d'une main la Fable et appela de l'autre
la Justice, les apothéoses pleines d'une candide foi
religieuse ou poétique disparurent. On rejeta le
miraculeux ; on ne crut plus aux .origines ni aux
révélations célestes ; on discuta les mérites avec
sang froid ; on délimita la portée des actions; on
rechercha le mobile des vertus, et I'on honora les
1" hommes de facultés transcendantes, par des monu-
. mens aué%%s on donna leurs nﬂmsi.h Apres le
| temple étailghent oéme fut remplacé |
par la colonmgi: A ﬁmﬁg)ﬂ%&ﬁﬁlmatiun avait suc- |
cédé 'enthousiasme généreux. Il se changea en un
| jugement abstrait.

Vinrent ensuite des temps ou les hommes sortis
de leur état premier d'impuissance et d'inexpérience, |
arrivés aux connaissances de l'age mir, a la pos-
session d’immenses forces morales et matérielles,
a un puissant développement de la civilisation,
furent si absorbés par leurs intéréts, leurs ambi-
tions et leurs mollesses, qu’il resta peu de place
dans leurs existences, a l'admiration du génie. _
Dailleurs un souffle nouveau descendit sur la terre, |
et les populations frémissantes sous l'aiguillon d'une
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mspiration inconnue, se partagérent non-seulement
en patries, mais en religions diverses. Le fanatisme
ajouta ses haines et ses discordes A celles des
nationalités. Ce malheur, qui était cependant un
progres, car il donnait au sentiment une supériorité
sur I'intérét matériel, devait nécessairement dimi-
nuer le prestige du génie et du talent, et I'on con-
tinua a profiter de leurs dons, mais en négligeant
deleur en rendre grices. Enproie aux horreurs d’une
confusion, que rendaient également épouvantable
les brutalités de la barbarie nouvelle et les raffine-
mens de la dépravation antique, le moyen age ne put
voir la grandeur que dans la piété, ne voulut adorer
que la sainteté, n’adm%quezﬁgmalﬁm f£anonisa
les grands rois; il sé prosternaveur les tombes des
martyrs; il admira les chastes preux, et réva les
chevaliers du St. Graal. L'excés de la douleur rend
insensible & tout ce qui ne lui apporte pas un sou-
lagement immédiat, et lorsque les vicissitudes du
sort sont fréquentes, ni le génie, ni le talent n’ont
a donner de soulagement aussi efficace que celui
d'une espérance transmondaine. En outre, dans
cette mélée de tant d'élémens contraires, qui de-
vaient par leur fermentation et leurs bouillonnemens
faire surgir du fond de ce chaos une civilisation plus
belle, la puissance individuelle dans les souverains
eux-méemes, était singuliérement resserrée par la
puissance des choses. Le génie n’avait que peu a
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accomplir. Il ne pouvait que luire. Mais 'immortel
rayonnement de son flambeau, ne devait étre re-
connu que longtemps apres. Ce n'est que dans les
calmes contemplations d’une existence paisible
quil fut possible de lui reporter Fhommage di aux
bienfaits des lueurs qu’il avait répandues sur les
ténebres de tant de luttes sanglantes. Quand des
(réves suivirent enfin ces luttes, alors il appartint
aux hommes éclairés qui considéraient le Passé
pour y déméler la gendse des troubles et des in-
fortunes au milieu desquels les idéos ot los pro-
blémes s'étaient si longtemps aheurtés comme des
astres errans, lumineux ou éteints, de rappeler ce
culte primiﬁf %‘Eﬂﬂik}}fﬂ]ﬁﬁﬁ’ non plus dans
sa mythatﬂg?@ﬂmﬁﬁdiﬂwuet poétique, mais dans la
Juste reconnaissance qui revient & ces élus, porteurs
des dons et des bienfaits que la Providence répand
sur I'humanité par leur entremise, alors méme qu’ils
ignorent le sens de leurs mystérieuses missions , et
la qualité des fruits que doivent porter les branches
nouvelles, quils greffent sur le vieil arbre de la
Seience du Bien et du Mal, lequel apres nous avoir
tant appris, nous laisse encore tant ignorer.

A ce moment I'impulsion admirative ne venant
plus du peuple et des masses éblouies, mais de la
partie la plus cultivée et la plus éclairée des so-
ciétés, le tribut d’enthousiasme rendu aux hommes
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exceptionnels, dit nécessairement se différencier
des précédens, et revétir un caractére approprié
a un autre point de vue. Jadis, on avait surtout
glorifié les hemmes qui, se plagant a la téte des
nations, augmentaient leur domination au dehors,
et leur prospérité au dedans : les souverains con-
quérans et les princes législateurs ; ou bien les
hommes qui dotaient leurs pays de quelque décou-
verte bienfaisante, de quelque invention heureuse.
Mais, plus la pensée humaine se livra a I'analyse,
et plus elle considéra comme transitoires les faits et
les lois qui avaient obtenu le plus d'acquiescement;
plus elle vit s’étendre .devant elle le champ des
découvertes a faire, et@blselﬁryﬁ%mm(&lim et
fragmentaires les décomyertessindividuelles. Elle
étendit alors son admiration et son enthousiasme 2
ces hommes dont la vocation était d’agrandir le
cercle des idées, de réveiller les beaux sentimens,

de révéler de grandes aspirations, de provoquer
d’heureuses améliorations, d'inciter aux nobles dé-
sirs, et c’est ainsi que des gloires qui aufrefois
semblaient secondaires, vinrent prendre rang et
place a c6té de celles qui avaient primitivement
et exclusivement attiré I'attention des peuples, et
que nous vovons de nos jours les hommes d'ac-
tion et les hommes de pensée, avoir une part
égale aux honneurs qu'il est un si juste devoir de
rendre aux uns comme aux autres. Ceux qui sont

2
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a méme d’apprécier un mérite éminent dans son
genre, se réunissent et se concerlent avec zele et
ardeur, pour trouver de dignes témoignages des
respects quils portent aux hommes qui furent les
premiers dans leur carriére. Les masses, moins in-
struites, mais rendues attentives par ces appels de
I'intelligence, y répondent avec enthousiasme, et
secondent avec libéralité de nobles efforts. A cette
double action, a cette concordance de généreux
¢lans, nous sommes redevables des beaux monu-
mens qui s'élevent de toutes part a la mémoire des
hommes qui illustrérent leur patrie, et les villes
avec une WQ ¢émulation, veulent posséder cha-

cune la preyde Ja neagnnmissance quelles savent

eprouver enyers CEW¥“qui jetérent sur elles un

reflet de gloire.

Lorsque maintenant on se propose d’édifier un
de ces monumens, on peut remarquer qud peu
d’'exceptions pres, c'est la Statue des hommes dont
on veut perpétuer et populariser le souvenir, qu’on
érige aux lieux de leur naissance, de leur mort, ou
de leur demeure habituelle. Ce mode de glorifica-
lion a l'avantage de prolonger en quelque sorte
pour les générations a venir, I'existence de ces
ctres privilégiés. 11 semble qu'en demandant au
marbre ou au bronze de toujours représenter aux
veux de leurs compatriotes, leurs beaux traits et
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leurs nobles attitudes, ou les évoque eux mémes
pour toujours assister aux honneurs que recueillent
leur génie, leurs travaux et leurs services, et tou-
jours participer par leur solennelle présence aux
destinées de leur patrie, consacrer de leur souvenir
ses gloires futures, et lui servir de Palladium dans
les dangers, en animant leurs successeurs et heritiers
du desir de se rendre dignes d’eux et de leurs mé-
moires. Il nous paraitrait difficile de trouver une
commémoration plus respectucuse et plus tendre a
la fois, et une meilleure maniére de rendre a une
vie employée, et souvent sacrifiée, a 'amour du
Vrai, du Beau, de I'Utile, les longs hommages qui
lui sont dis. DU
D) zENEAKADEMIA
Ty LISZT MOZEUM

Celte prédilection ouvre en méme temps, une
féconde source dlinspiration a lart du statuaire.
Elle lui donne l'occasion de sortir plus fréquem-
ment de la sphére du sentiment et de la pensée,
pour entrer dans celle de I'histoire, et dans la per-
sonnification d’idées plus nuancées, qui ne peu-
vent se rencontrer autrement dans les limites de
I'éloquence du ciseau. Le sculpteur obligé, non-
seulement A bien connaitre la grandeur des hom-
mes qu'il est appelé a ressusciter pour les siecles
_suivans, mais A se pénétrer de leur esprit jusqu’a
acquérir l'intuition du rayonnement qu'il répandail

sar leur personne, du reflet doux et timide par
-2#
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lequel il percait dans leurs regards, ou du con-
lour impérieux et accentué qu'il imprimait a leurs
gestes, trouve pour parler aux masses une forme
qui leur est plus familiére, plus compréhensible,
plus chére, et se met ainsi en rapport plus di-
rect avec elles. Les statues n’étant commandées
qu'apres la mort de leurs modeles, cette circonstance
rend la tache de lartiste plus aisée d’une part, plus
pénible de I'autre. S'il est affranchi des exigences
d'une ressemblance matériellement scrupuleuse, en
revanche il est privé de ces appercus si profonds,
qu'une minute donne parfois dans les acces les plus
reculés d’ une .‘:'ln:te ¢levée, et par cela méme
IPystérneu “"Eﬁ‘k’ﬁ&néhlﬂl faut reconstruire
ligne a ligsn g‘%ill‘zlﬁmmﬂﬁfﬂlﬂ d'un cadavre ou sur
un portrait muet, la vie et I'expression dont il doit
chercher les secrets dans I'histoire et les productions
de celui quil est destiné A faire revivre. I faut
quil les étudie dans leurs plus fins replis, et qu'il
perce leurs voiles par une sympathique divination.
I lui faut étre poéte pour discerner la poésie sous
la prose de I'existence, et souvent aussi il lui faut
reconnaitre la prose sous un amas de poésie. Il
lui faut comprendre ce qui fut I'oeuvre de I'inspi -
ration de ce qui n’a été que I'ceuvre de la volonté;
¢laguer les paroles que commandaient les conve-
nances du coeur ou de la raison, d’avec celles qui
s'échappaient comme un soupir involontaire ; faire




la part des acles nécessités par les temps el les
¢vénemens, ct pressentir quels étaient ceux que
dictait I'impulsion naturelle.

En contemplant la statue de Herder qu'on vient
d'inaugurer & Weimar, il est impossible de ne pas
apprécier tout le mérite du sculpteur, qui s'efforce
de ravir a la mort ce quelle a déja englouti, et de
donner d'imposantes proportions aux figures qu’'en-
noblissaient et embellissaient les hautes qualités de
I'ame. Cette statue faite par M. Schaller de Munich,
est remarquable par la finesse de sa conception.
Elle prouve également la-eonnaissance parfaite, et

I'appréeiation spirituelle @Hﬂj ce 7exandy homwn g, tel
que ses éerits nous le fofilentré¥oif La douce sé-

' rénité, le front sans rides et sans soucis, le sourire
bénignement pacifique, le regard plus intelligent
(ue percant que nous croyons voir en nous repré-
sentant Herder vivant, y sont rendus avec une
grande noblesse de maintien, une grande bonté
d'expression. Dans sa main droite Herder tient un
rouleau, sur lequel est inscrite la devise qu'il avail
adoptée: Lumiere, Amour, Vie, et que Charles-
Auguste fit graver sur sa tombe: inscription moins
romanesque et plus inspirée que celle dont Wieland
surchargea son monument funébre'). Celte main

1) Wieland est enterré a Osmansledt pelite terre siluée a
une heure de route de Weimar, et qui lui avait appartenu.
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est non-seulement d’'une grande beauté et d'une
rare perfection, mais son mouvement est plein
d’'une fermeté et d'une éuergie, qui, s’harmoniant
avec le reste de la pose, imprime a I'ensemble
del'attitude, la dignité qui devait caractériser 'ap6tre
de I'Humanité, celui qui lui voua un culte si sincére
et si1 fervent. Dans l'inclinaison de la téte, dans les
plis du visage, dans ce que disent les yeux, on
reconnait de suite cette sensibilité si aisément émue,
si constamment attendrie, qui dicta & Herder une si
patiente recherche des différentes expressions que
prend la sensibilité naturelle, dans le bégaiement

de la poé .-‘y;"" ppulaire des nations les plus diverses.
M. &:hal%@ nalHAKeDEMEproduire dans 1'im-

. . T 0 :
pression qﬁgfﬁnnﬁg sa belle statue, celle que devait

laisser A ses auditeurs, et que réveille encore dans
'ame de ses lecteurs le poéte philosophe, a qui
nous devons de grandes pensées bien réellement
venues du coeur, qui influérent puissamment et
générensement sur la direction des esprits en Alle-

Sur un obélisque a trois faces, on voit d'un coté un papillon,
embléme de I'ITmmortalité au-dessus du nom de Christine Bren-
tanno qui avait €té son amie intime ; de l'autre deux mains
unies, et le nom de sa femme; sur le troisieme, une lyre au-
dessus du sien propre. L'obélisque est entouré de cette inscrip-
tion, comme d'une ceinture: L'amour et Uamilié réunis dans
la mort. Les trois cercueils de ces personnes, sont effective-
ment rassemblés dans cet endroit. Wieland, en mourant, avait
destiné une petite somme pour étre toujours capitalisée , jusqu'a
ce qu'elle suffit & payer une grille de fer qui devait entourer
ce lieu. Elle a ét¢ posée plus de trente ans aprés sa mort! ..
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magne, aussi bien que de charmans po&mes pleins
d’'une grace naive, surabondans de pieux ¢lans,
d’aspirations vertueuses, et de douces illusions; car
celui qui connaissait si intimement nos meilleurs
penchans, semblait vouloir sciemment ignorer, com-
ment ils s’aigrissent, comment Ils s'extravasent,
comment ils se desséchent dans I'dme humaine, el
v laissent régner de plus énergiques et de plus
rudes passions.

La statue est presquadossée a la cathédrale
ot Herder précha d’habitude. Cet emplacement n'a
6t6 adopté quaprés d'assez vives contestations, el

heaucoup de personpés ‘avaient désiré qu'on en
choisit un autre, non Sane’de ﬁ%ﬁﬂﬁﬂﬂﬁ]‘ﬂzh&mmifﬁ
de tous genres. Nous ne nous arréterons point a
considérer le plus ou moins d'orthodoxie dog-
matique dont ce penseur fit preuve, lui, qui aimait
le christianisme comme la plus douce des croyances,
et admirait I'Eglise romaine comme le plus fort
des gouvernemens, ce qui permettrait presque de
dive, qu'il 6tait tout prés de se trouver plus catholique
que chrétien. Nous comprenons l'apparante conve-
nance 2 laquelle on a obéi, en plagant ce monument
auprés du temple ot Herder remplit ses fonctions
ecclésiastiques durant de si longues années; mais
nous ne pouvons nous empécher d’avouer, que la

partie du pare qui fait face & I'une des plus helles




d il

iy

e Ll S

24

rues de la ville, et ou les personnes qui protestaient
contre le choix de I'emplacement qui a prévalu,
avaient désiré voir s'élever cette statue, nous eut
semblé plus avantageuse pour son effet moral et
matériel. Nous savons I'objection qui se présente
contre un projet qui entourerait d’arbres une statue
de bronze; mais elle serait moins péremptoire dans
ce cas particulier, a cause de la couleur dorée, claire

- et brillante du métal quon y a employé, et qui

sur un fonds de vieux massifs dont la sombre ver-
dure forme un rideau presque noir, se fut détaché
bien plus vivement, que sur la muraille grisitre a
laquelle cette,_statue semble appuyée maintenant,
les EKJ%‘B“@H"'":{ ﬁ)ﬁEﬁ}Rﬁ. Dm&nt méme pﬂlllt
permis qu'Gile gedtawmilieu de la place, comme
c'eut ét6 le plus naturel. Dailleurs, en la contem-
plant dans un encadrement pittoresque et cham-
pétre, al'unisson avec les gofits idylliques de Herder,
et ses penchans si purs pour les scénes d’une na-
ture riante, I'on n’edt point éprouvé on ne sait
quelle triste émotion, réveillée par ce perpéluel
contraste d'une église construite il y a des si¢cles
avec une si humble et si ardente foi, et d’'un splen-
dide monument érigé a la gloire d'un de ses mi-
nistres, lequel ne cherchait plus quun mythe sur
ces mémes autels, ou les peuples adorans et
espérans, avaient cru qu'un Dieu descendait!

-




L’inauguration de cette statue eut lieu le 25 Aout,
jour ot Herder était né en 1744. Cette date ainsi
que celle de sa mort, le 18 Décembre 1803, est
imcrite sur son piédestal d'un marbre verdatre, qui
porte en ouire les mots suivans: Von Deulschen
aller Lande. «Erigée par des Allemands de tous pays.»
Cette inscription se rapporte aux dons nombreux
et considérables, qui furent envoyés par les Alle-
mands établis en France, en Angleterre, et surtout
en Amérique, a la souscription ouverte a cet effet
en 1844 et provoquée d’abord par les loges franc-
maconniques de Darmstadt et de Weimar, a l'occa-
sion de la célébration du centiéme anniversaire de

la naissance d'un dﬁ%ﬁremiers philosophes de
I humanitarisme. 3 . AENEARADEMIA

LISET MOZELIM

Le soir du 2& Aout, veille de cette féte, on
représenta au théatre, le Prométhée déhvré, que
Herder avait composé sans le destiner a la scéne,
et quil avait intitulé ainsi que quelques autres
poémes dialogués, moins généralement connus
parmi ses oeuvres volumineuses : Sceénes drama-
tigues. Dans leur nombre 11 nous a paru que le
Prométhée délivré sc distinguait des autres, par un
coloris de sentiment el un groupement didées,
dont le majestueux et harmonieux ensemble peut
étre regardé comme un des meilleurs tableaux,

concu par une des plus nobles et des plus hautes
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mspirations de ce poéte. Comme il 'avait indiqué
lui-méme, la musique devait naturellement s’allier
aux grandes émotions que cette poésie a pour but
de réveiller en nous. Il n’était d’ailleurs possible de
mellre en scene cette production, qu'en faisant
développer par le chant et I'orchestre, les sentimens
profonds et €levés dont I'auteur n’a voulu donner
en paroles qu'une ébauche, qui par son mérite, il
est vrai, pourrait étre comparée a ces cartons que
les grands peintres ont dessinés comme modeles de
tapisseries ou de mosaiques, et que I'on conserve
comme des oeuvres précieuses. On fit donc précéder
cette piece ,une grande ouverture, et exécuter
les cheeur sig- Pt o WE WRB%M?RP“S pour cetle
occasion ; legzdidloguesfurent déclamés par les
artistes dramatiques du théatre. La mise en scéne
et 'apparition des personnages en costumes an-
iques, dans une représentation dont la nature se
rapprochait davantage de I'oratorio que du drame,
par I'absence du mouvement nécessaire A ce der-
nier genre, produisirent un effet qui obtint I'assen-
timent du public, et il nous sembla & nous, voir
une succession de peintures dont les figures ajou-
taient l'expression du chant, a celles de leurs
attitudes.

Le 25 au matin, quelques bataillons de garde
nationale, toutes les corporations de la ville avec
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leurs antiques bannieéres chargées dantiques el
bizarres devises qui se déployaient au vent, des
députations des corps de la magistrature, des corps
judiciaires, enseignans, etc.,etc., se réunirent sur la
place ou s'élevait la tribune réservée a la famille
Grand-Ducale, en face de la statue, encore voilée.
Un discours fut tenu par M. le Conseiller Schéll,
président du Comité auquel avait 6t¢ confiée la
tdche de mener 2 fin celte entreprise; apres (uol
la statue fut dépouillée de sa blanche enveloppe,
pendant quun cheeur chantait des vers qui ré-
percutaient en idées vibrantes pour les assistans,
comme en nombreux..6chos, les trois mots Lu—
miere, Amour, Viﬁ_,-f{--_%': H“{Eﬁg AI%EBEHI pour de-
vise en les inscrivantzautour vtiun Alpha et d'un
Oméga. Aprés que la statue fut solennellement
remise A la garde du bourgmestre de la ville, un
ancien ami et collégue du grand homme, M. le
conseiller Horn, 4gé de plus de soixante - dix ans,
prononca aussi un discours qui termina la céré-
monie. Parmi les nombreux étrangers venus a
Weimar pour assister a la solennité¢, nous citerons
MM. Schaller, Pauteur de la statue, Forster de Mu-
nich, Dingelsted qui écrivit le beau prologue pro-
noncé A la féte anniversaire de Goethe, avant la
représentation du Lohengrin, Guizkow qui publie
maintenant en feuilletons un roman de dix volumes

(proportion encore inconnue aux ouvrages -de ce
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genre en Allemagne), sous le titre des Chevaliers de
UEsprit: ordre nouveau dans lequel il a droit Iui-
méme aux plus hauts grades; Chorlay, I'élégant et
spirituel auteur de Music and Manners in Germany,
publiciste plein de gofit, de fine et bienveillante
raillerie, d’'une exigence, en fait d’art, intelligente et
mesurée, d'une critique sobre et juste, sachant avec
un tact rare, réclamer les droits des régles indis-
pensables, sans décourager les tentatives des ima-
ginations curieuses et inventives.

Nous aurions souhaité que, conformément au
programme d%%g% fétes, le Messie de Haendel eut

W T ]

été exécuté E}Mﬁi% Ae Adanse Méglise cathédrale.

Les nombreuxizitistéd tisiciens venus pour en-
lendre T'eeuvre gigantesque de Wagner, dont le
nom aftire Iaftention de toute la critique musicale
en Allemagne, eussent volontiers écouté cos sim-
ples et sublimes accords, dun style dont nous
sommes si loin, el eussent peut-é&tre trouvé un
charme particulier & comparer les IMpressions
produites par des chefs - dceuvre d'ordre aussi
différents, que sont différentes les colonnes doriques,
de ces colonnes égyptiennes dont les fiits massifs,
sont surmontés des chapiteaux les plus variés, les
plus enlacés de lignes délicates, de feuillages touffus
et gracieux. Un mésentendu regrettable empécha
I'exécution de cet oratorio, qu’on avait choisi par-
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ce que le texte chanté en Allemagne, est une tra-
duction du texte anglais, faite par Herder.

Les chambres que Herder avait habitées furent
exceptionnellement ouvertes au public, dans cette
occasion. M. Rohr, qui les a occupées apres lui
comme successeur de sa charge, et qui déja esl
mort aussi, les fit conserver intactes, dans I'état ou
les avait laissées son illustre prédécesseur. Dans
un petit salon bleu, on voyait plusieurs portraits de
Herder, qui, quoique faits d’apres nature, étaient loin
de nous rendre 'homme qu'on célébrait, avec au-
tant de vérité que la shtue de Mr. Schaller. En
faisant cette Dbservat Il%ES nous E] H?IRHS que

sl arrive au poéte Et.-;l mtn&twmﬁe se tromper en
cherchant le Beau la ou il ne se trouve point, & eux
seuls 1l est donné par compensation, de le saisir 13
ou il échappe a d’autres, et de le faire comparaitre
a tous les yeux dans sa plus lumineuse radiance. Si
sans tort parfois, on les accuse dillusions devant
certaines réalités, ils peuvent trouver une suffisante
consolation en sentant quil en est d’autres, et les
plus belles, quil n’appartient qu’'a eux seuls de
comprendre et de découvrir.

Dans cette chambre on voyait quelques reliques

conservées avec soin, entres autres un honnet de
soie travaillé par la G" Duchesse Amélie, dont I'Ame




30

pure et haute éprouva pour les doctrines si pleines
d’humanité, et la personnalité si affective de Herder,
une sympathie plus vive encore que pour les intel-
ligences plus hardies et plus substantielles des
autres hommes remarquables dont elle s’enfourait,
laissant dans cette amitié mutuellement illustre, le
plus touchant témoignage des plus beaux élans de
son ceeur. A cdté de ce souvenir était déposée la
dernieére plume que la main défaillante de Herder
elit touchée, et la Bible qu lui avait appartenu,
portant sur son maroquin usé¢, le chiffre en or de:
J. G. Herder. Nous nous sommes approchés avec
piété de ce v%ﬁe, et nous avons cherché avec tout

e
il e

le respect Wﬁl@"ﬁ?ﬁﬁ des grands tra-

vaux de grange esprits si un de ses nombreux
sinets n’'était point encore resté a quelquune des
pages, pour lesquelles il écrivit les gloses savantes
et apologétiques qui furent si admirées. Nous avons
essayé aussi de nous reporter aux heures ou le
philosophe, de ses mains glacées par les hivers,
tournait ces feuillets, flamboyans de tant d'images
brilantes qu'y a déposées la poésie hébraique,
et de nous pénétrer des impressions que faisaient
naitre dans cette imagination si douce, les versets
ol s'épanchent de si ardentes passions, de si vio-
lentes douleurs, de si impérieuses aspirations, Ce
fut au Psaume XVII que le volume s'ouvrit devant
nous. En lisant celte sombre et somptueunse descrip-

———
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tion du cataclysme de la Nature entiére, du houle-
versement de la Création a 'approche du Seigneur,
de ce Dieu d’Israél qui ne dédaigne point de venir
dans toute la majesté de son cortége a l'appel et
au secours d'un de ses serviteurs, nous nous sommes
demand¢s si 'apétre de 'humanité s’était autant as-
similé la magnificence du sentiment que le Royal
Propheéte cachait sous son luxe dimages, et la su-
blime passion que respire cette ode sacrée, que le
lyrisme plus calme du Psaume suivant?

Il est impossible de ne point refléchir en voyant
a Weimar, cette ville ou des hommes qui pour-
raient se disputer le d;‘.ﬁw dD?EﬁE Aﬁlﬂ}lﬂm a leur
époque se sont frouvés réunissdurant la période la
plus brillante de la littérature allemande, la statue
de Herder s'élever avant celle de tout auntre. Ce fait
ne manque pas de signification, et nous aimerions
a croire que sa cause se trouve dans la force des
sympathies fondées sur un sentiment dhumanité.
Quelques grandes que soient la surprise et I'admi-
ration quexcitent en nous le talentle plus poétique,
comme celui de Wieland , la lyre qui rend les plus
nobles accords, comme celle de Schiller, la plus
vaste des intelligences, comme celle de Goethe,
les hommes glorifient en premier lieu celui qui fit

appel aux bienfaits de la Lumiére, premiere condi-
tion de notre grandeur; aux droits de la Vie, pre-
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miere base des sociétés; aux lois de ’Amour, source
premiere de leur bonheur et de leur stabilit¢:
Lumiere, Amour, Vie, Alpha et Oméga de la civi-
lisation!

Les statues de Schiller et de Goethe s'élévent
déja a Stuttgard et a Francfort, mais il convenait en
effet que celle de Herder ait 6t¢ la premiére érigée
a Weimar, ol nous sommes assurés qu'on verra
bientot aussi, celles d’autres grands hommes dont
la prédilection pour cette ville a été sa gloire, ainsi '
que celle du Prince qui sut se faire un honneur de
les rassem . autour de lui. S'il convenait, di-
suns-nnusﬁ ﬁ’ei@ﬂg PespdAL d'abord le monu-
ment de H ; c’Lé%t‘"E’jﬁ‘e son histoire nous montre
une lnngue rangée de souverains, vivement animés
d'un sincére amour de 'Humanité. IIs furent bons,
soucieux du bien &tre matériel de leur peuple, re- i
ligieux, consciencieux, et accordant aux lumiéres
une protection si efficace, que leurs régnes mar-
querent a plusieurs reprises, en époques brillantes
pour les lettres et les arts. Nous ne saurions mieux |
faire que de citer ici quelques vers du prologue de
M. Dingelstedt, dans lesquels on verra A travers
les insuffisances de la traduction, les idées que
nous exprimons, revétues d'une forme éloquente
que nous voudrions vainement atteindre, en par-

e
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lant de cette Thuringe, qu'on a déja tant chantée en
si beau langage.

«Sur le sommet de ses collines la triple étoile
»du Passé ne cesse de répandre ses rayons. Le
»chiteau de la Warthourg résonne encore du chant
»des ménestrels dont le Landgrave Hermann pro-
»voquait les poétiques combats. L'ordre de la Palme
yen mit une aux mains du Duc Guillaume, et le
»témoin présent a nos esprits dans cet instant so-
»lennel, Charles-Auguste sut créer une nouvelle
»Table - Ronde non moins merveilleuse que l'an-

»eienne, s s
NADY ZENEAKADEMIA
AT Y LISZT MOZEUM
«Les voila qui s'approchent, vivans pour nos
» cosurs, en magnifique cortége, ces Majestés au-
»gustes, ces Princes de la Poésie! La, nous voyons |
nle chantre de I'ldéal; 1a, le pontife de 'Humanité; "
»la, 'ami des Grices et des Muses antiques, et aux
pmilieu d’eux, le créateur d'un monde si beau dans
nsa richesse, le magicien qui changea en un lau-
»rier ombrageant toute la patrie allemande, I'an-

»tique et fréle liane de Saxe')

1) Allusion a la branche de rue qui traverse l'écusson des
armes de la maison de Saxe.

3
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«Elles furent & nous, ces étoiles dont la lueur
»rayonna sur la terre entiere! Clest ici que furent
»réunies ces glorieuses apparitions, avant que la
»mort et séparé leurs mémoires! Que la Souabe
»et la Franconie honorent maintenant avec une
»tardive reconnaissance leurs héros morts! Nous
»les avons possédés vivans, et les avons toujours
»retenus au miliea de nous, pour ne les jamais
» oublier!

«Et voyez maintenant! Celui que la mort nous
»enleva d’abord, il vient de renaitre dans un im-
»mortel airain. Celui qui nous qu:tta le premier,

L ..._j'.

»NOUS TeViehl %gnemler aussi! Oh, puisse revenir
. s\l ZE AK%D MIA

ravec lui g€t o, strels et des Poétes!

»I'dge d'une Humamté heureuse qu’il comprit si bien,

net appela de tant de veeux!

« Continue, 6 Weimar, ta noble mission! sois

»encore l'antique sanctuaire de la Poésie et des
partede: oian alors tu redeviendras ce que tu étais
»jadis! Ce que tu fus aux temps de Goethe, tu peux
»I'étre derechef dans nos temps non moins agités :
»l'asyle du proscrit, le temple de I'initié, le port
»et le salut dans les tempétes du sort. L’Allemagne
»te bénira comme son Alma mater: et 'on viendra
»sur ton seull comme sur un sol sacré, inviolable
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»a tous les partis, se rencontrer dans ta noble el
» généreuse paix!

Le prologue dont nous extrayons ces vers, fut
réeité par M. Jaffé devant le nombreux public qui
encombrait la salle du thédtre, et qui I'applaudit
vivement. (C'était le soir du 28 Aolt, et I'on peul
dire que le choix qui avait été fait du Lohengrin
pour féter la mémoire de Goethe, était en tout
point digne de lui, car Wagner aussi poéte que
musicien, a donné au livret de cet opéra tout 'in-
térét, toute la pufectmn Iittéraire d’'une tragédie,

par la savante originalj de son style,  la beauté
o= ZENEAKADEM]I MIA
de sa versification, la®g E:};tugﬂ nieuse de I'in-

trigue dramatique, les mots & ¢loquente passion qu’il
y arenfermé. Cetopéra, qu’il estimpossible de ne pas
considérer comme un événement pour la musique
allemande, et comme I'expression de tout un systéme

nouveau pour I'art dramatique, méritait certainement
de figurer aussi a titre d'une des plus poétiques
productions que la muse de I'antique Germanie ait
inspiré dans ces derniers temps, a la solennelle cé-
lébration d’une féte dont Goethe était 1'ohjet.
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Que] que soit le degré d’admiration, de sym-
pathﬁie ﬂufnbﬂtinn qu’'on accﬂrdfa aux oeuvres
musmale%_ Vageors Ales Empgonistes les plus
déclarés, et ses délracteurs méme, ne sauraient
nier les remarquables qualités d’harmonie et d'in-
strumentation qu'elles renferment, le grand travail,
les études appliquées dontelles font preuve, le génie
de compositeur qu’elles révelent. Chacune de ses
productions est profondément méditée, savamment
élaborée. Le style en est élevé; toute banalité en
est exclue. Les sujets en sont poétiques, et 1l sait
en faire jaillir toute leur puissance d’émotion. Si

aujourd hui encore ses opéras sont peu connus, S1
les directeurs de thééire hésitent a les représenter,
il faut indubitablement en chercher la cause, non
dans les difficultés matérielles de ses partitions:
elles seraient bientét vaincues! mais dans les diffi-
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cultés plus réelles, qui s'allient a l'introduction de
tout un systéme nouveau dans'art de la composition
dramatique, celui d’entre tous, qu exige le plus
impérieusement la faveur du public, si récalcitrant
a prendre de nouvelles habitudes. Parmi les 1dées
que Wagner a émises dans ses écrits sur l'art et son
avenir, idées que nous ne nous proposons point de
reproduire ici dans leurs nombreux embranchemens,
celle qui agit le plus immédiatement sur la direction
que prend son génie, est la conception du Drame
lui-méme, dans des conditions encore inconnues.

Long-temps on s’est.contenté de voir les repre-
nuliser lear pringipal intérét
, DEE AN ERKAGER A

dans le déploiement deifun des wrts qui s'y appro-
prient, tandis jqu'on reléguait les autres parmi les

sentations scéniquesiy

accessoires. Ainsi, on se contentait d'une pauvre
musique dans les entr'actes d'une fragédie; l'on
ne demandait qu'une bien médiocre dose de vrai-
semblance et de poétique conception, aux livrets
des opéras; on attachail une importance (tres-
secondaire au jeu et a la pantomime des chanteurs,
ele., ete. Peu a peu les artistes compositeurs et exé-
cutans, en ajoutant quelques avantages surréroga-
loires, aux qualités essentielles a leurs vocations,
firent connaitre au public des plaisirs plus exquis,
el rehausserent les prestiges d'un art, en lul asso-
ciant I'action d'un autre, acquis par eux a un ¢gal
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degré de perfection. En dernier lieu, ce fut Meyer-
beer qui tissa ses magnifiques partitions, sur une
trame, du plus vif intérét; ce fut la Malibran et
sa sceur, qui chantérent en tragédiennes. Le public
tout en admirant avec enthousiasme ces rares ex-
ceptions, ne devint pourtant pas injuste pour ceux
qui se bornaient aux simples exigences de leur
spécialité. Mais il se trouva une imagination ardente,
un genie extraordinaire, destiné a porter une double
couronne de flamme et d'or, qui réva ambitieuse-
ment comme révent les poetes, un progrés tel,
que s1l est jamais donné a I'art de le réaliser, et aux
S0Ci6tés dmﬂter, ce ne peut éfre que dans un
temps ot I¢hBpbliesy mex £ cepmposeront plus de
cette m&ss‘%?ﬁﬁ&iant%ﬁ "Eiffiuyée , distraite, ignorante,
presomptueuse, qui vient de nos jours dans les
salles de spectacle prononcer des arréts et dicter
des lois, que les plus hardis tentent & peine d’éluder.

Wagner, l'artiste passionné, dont il ne suffirait pas
de dire quil est consciencieux dans son amour du
Beau, car il est rongé par la noble et secréte plaie
du fanatisme de I'art, Wagner, dont I'esprit autant
par ses facultés que par sa haute culture, était éga-
lement sensible aux charmes de tous les arts, et
dont le coeur battait avec la méme animation devant
IIphigénie d’Euripide que devant celle de Gluck,
Wagner prit en dédain nos us et coutumes. Blessé

e "'h—__.'":;F- _H




par chaque détail qui ne répondait point a la beauté
supréme du principal élément de l'effet scémque,
il erut qu’il n'y avait qua vouloir pour créer un
Drame, auquel tous les arts que le théatre embrasse,
concourraient a la fois, dans une méme perfection,
et il se persuada que I'apparition d'un drame pareil,
ferait nécessairement abolir la méthode actuelle,
qui consiste & appeler alternativement au bénéfice
d’'un art préféré, le secours de plusieurs antres qui
ne lui servent que d’auxiliaires et sont destinés, non
a se développer eux-mémes, mais a meltre en relief
celui auquel I'auteur, dans sa composition, veut donner
la plus grande importance, Wagner s’affirma a lui-
méme la possibilité daﬁﬁhngﬁ an Se fiysceau,
d’'indissolublement univetdiintinvenyent entrelacer, la
poésie, la musique, I'art du tragédien en premier lieu,
et de les concentrer tous ensuite sur la scene. Tous,
selon lui, doivent y étre enclavés et exclusivement
renfermés pour concourir a l'effet quils sont fous
appelés a produire par leur ensemble miraculeuse-
ment harmonieux.

Nous sommes fort loin de vouloir préjuger de
la valeur des argumens, déja passionnés, qui se
croisent dans le monde musical de I'Allemagne, en
attaquant ou en défendant ce désir d une vaste con-

quéte pour les manifestations splendides de la scéne.
La pensée de Wagner est osée mais belle; son sou-
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hait d’'une andace peu commune, mais digne d’un
é';;:f grand artiste, alors méme quil serait irréalisable.
it Quand de pareilles ambitions se présentent, secon-
En-* dées par le génie, fussent-elles des erreurs, il de-

vient presqu’aussi superflu de les préconiser que

. de les combattre, avec d'arides raisonnemens. Ne
i plaident-elles point assez en leur propre faveur, par
i éclat du but qu'elles cherchent & atteindre? N’au-
ront-elles point assez a lutter contre les faits, et les
oppositions naturelles qu’elles rencontreront sur leur
chemin? Si elles doivent vaincre (et pourrait-on
apres tant de victoires imprévues leur dénier cette
chance?) pourquoi vouloir enrayer les roues d'un si
. beau ﬂhau‘%; 1 opphe Xk Nogsiiae nous proposons
il done nulleiiont de“‘éﬂﬁﬁ'ﬁten ici, ce qui peut étre dit
1 pour, ou contre le systtme de Wagner. Il en est
!nﬁ assez (ui s'en acquitteront avec une chaleur et une
N verve de partialité, quil nous serait impossible
ll d'apporter a ce débat, et qui sont nécessaires peut-
i; étre & la mise en lumiere de toutes les qualités el
i de tous les défauts d'un systeme. Nous nous
| 1 sommes seulement crus obligés de donner cet ap-
| per¢u sommaire des idées de l'auteur du Tann-

iﬁf‘- heeuser, sur ce qu'il nomme le Drame, parce que, !
1 Lohengrin, son dernier ouvrage, qui vient d’étre l
ik représenté a Weimar pour la premiére fois, est {
| celul qui d’entre tous, les manifeste de la maniére

:ii_ la plus absolue jusques a présent; celui qui semble

i
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avoir 6té inspiré par ses plus intimes el ses plus
vives émotions; celui qui reproduit le plus conere-
tement les plus nobles traits de son individualité,
et celui qu'il est impossible d’apprécier avec justice,
si 'on veut y chercher I'ancienne facture d'opéra,
les divisions accoutumées des morceaux de chant,
la distribution recue des airs, romances, solos, et
tutti, en un mot toute I'économie adoptée pour faire
valoir les chanteurs et les mélodies, dans une pro-
portion souvent arbitraire en faveur des premiers.

Wagner abjure solennellement toule prise en
considération des exigences habituelles de prima
i:'iﬂﬂi-'mr assoluta, ou dw'ﬁﬂ flgﬁ?éﬁfﬁfb ﬁl ges }’Du}fi
il n’y a pas de chantenzrsy’ il mywauque des roles, si
bien qu’il trouve parfaitement simple de faire garder
le plus complet silence a une premieére cantatrice
durant tout un acte, ou sa présence, effectivement
néeessaire a la vraisemblance de la scéne, ne doit
étre marquée que par un jeu muet, certainement
aussi dédaigné qu'inexécutable a toute diva ita-
lienne. 1l ne faut point s'attendre, a y trouver des
cabalettes, ni aucun de ces morceaux quli vien-
nent se placer sur les pupitres et les pianos des
amateurs , car il est plus que difficile de déta-
cher une partie quelleconque, de Tunité si com-
plete et si compacte que forment ses opéras, par
Ieffet de leur style incessamment maintenu dans une
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région encore imexplorée, presqu’aussi ¢loignée du
récitatif banal, que des phrases cadencées de nos
grands airs. Il faut au contraire étre préparé a voir
des personnages trop pleins de leurs passions, pour
se livrer aux passe-temps de la vocalise, ef en qui
le chant devient comme la versification de la tragé-
die, un langage naturel, lequel loin d’entraver la
marche de l'action dramatique, ne la rend que plus
saisissante. Mais tandis qu’ils déclament avec une
simplicité quis’éléve au sublime, la musique, loin de
perdre de I'étendue de son domaine, trouve dans
I'orchestre de Wagner, ses limites reculées bien au
loin. C'est Iui charge de refléter, pour nous les
TN : :
révéler , l-w eS7 PATAQOADE Mt sentimens , les
moindres émibtiohs d&"S S personnages. Lorchestre
devient chez lui comme l'écho, le vétement subtil
qui nous laisse percevoir toutes les vibrations de
leurs ceeurs; on dirait qu'ils palpitent dans ce milieu,
et qu'a travers ses parois sonores et diaphanes, nous
en surprenons depuis les plus impétueux bondisse-
mens, jusqu'aux plus légers frissons. La, nous en-
tendons les cris de la haine, les rages de la ven-
geance, les tendresses de I'amour, les extases de
l'adoration; les plus mystiques réves s’y dessinent
dans un vague nébuleux; les plus fieres impulsions

- s’y colorent de teintes éclatantes.

Chacun des ouvrages de Wagner a marqué un
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pas fait dans la voie qu’il poursuit. Rienzi rapelle
encore les vieilles coutumes, dans la coupe des ré-
citatifs, des duos, des morceaux d’ensemble. Dans
le Yaisseau—Fantome, cette maniére disparait déja
sensiblement devant la nouvelle, et Tannhiiuser est
tout a fait affranchi, de ce que l'auteur considére
comme les préjugés de la tradition.

Quel que soit le sort que 'avenir réserve a son
systeme, on ne saurait douter du moins, que la
connaissance de ses productions ne conduise t6t ou
tard les compositeurs d’opéras, a une orchestration
plus ¢loquente, plus fondue avec la nature de leurs
sujets qu’elle n'est d_ﬁ{ﬁﬁﬁeu&fﬂ@gkﬁhﬂgﬁ urtout a
un choix de livret, donfla cofitéture puisse offrir
un intérét sérieux et soutenu, et la poésie un charme
indépendant des rhythmes qui y sont adaptés. En
voyant les plus belles tragédies de toutes les litté-
ratures impitoyablement mutilées et réduites aux
plus informes fouillis de pitoyables vers, lorsqu'il
s'agit de transporter sur le terrain de la musique
I'expression des passions quelles mettent en jeu et
le mouvement dramatique des situatiops qu’elles
amenent, on ne peut qu'éprouver une vive satisfac-
tion, des quil se présente quelque espérance de
voir abolir un jour, les insoutenables invraisem-
blances, les ridicules rimes, les grossiers ressorts,

les rebufs d’'imagination qui, durant si longtemps, ont
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d’ordinaire parus assez bons, pour servir d’étoffe aux
plus admirables chefs-d’'ceuvre du génie musical.
N'est-il donc point temps que les compositeurs se
refusent a accepter des livrets pareils a ceux que
Voltaire stigmatisait, par la sanglauté railleriec du
bon mot, si répété depuis: «Ce qui serait trop sot
pour étre dit, on le chanlte.» Quant & nous, sl
advenait une extrémité ou de deux maux, il fallit
choisir le moindre, nous pensons que le plus léger,
le moimns fiacheux et le moins long, serait encore
d’entendre débiter d'une voix naturelle, ce qui serait
trop sot pour étre chanté.

2

Ainsi quepus Yanens dpts Mealivreet du Lohen-
grin est en WO "I couvre dramatique, qui
renferme des beautés du premier ordre. Pour bien
comprendre la marche de la pi¢ce au théitre, et
saisir l'intention et la portée de la musique dés les
premiéres mesures de I'introduction, il faut connaitre
d’avance le mysteére sur lequel roule toute I'action
dudrame, ou il nese dévoile qu'a la derniére scéne.
Ce mystere repose sur la tradition du S' Graal
quon trouye dans les romans de chevalerie, et qui
occupe une grande place, dans les poémes de
Wolfram d’Eschenbach. Le sujet du Lohengrin est
extrait d'un de ces poémes. Tout le squelette des
¢événemens en est pris, avec de trés-légeres modi-
fications, nécessitées par les convenances de la

—
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scéne. Mais de quelle poésie de sentiment Wagner
ne I'a-t-il pas revétu? Eh! que sont les événemens?
Le cahot des destinées! Quel insipide divertissement
que le simple récit des mésaventures de ce grand
voyage, dont la route est aussi raboteuse, aussi
semée de fondricres, pour les uns que pour les
autres? Siles événemens inspirent de I'intérét, c'est
par les sentimens et les douleurs qu'ils réveillent
dans le coeur humain, et celui qui sait le mieux les
depeindre, en est le vrai poéte!

Wolfram von Eschenbach fut un des plus cé-
lebres Minnesiinger du XII® siécle; I'un de ceux
qui se distinguérent: plus -:Lms les combats de
chanteurs, qui eur ent; heu euuz au Ef:‘a }?ﬂ Wart-
bourg. Il appartinta I (-,-:e::-ln spiritualiste des chantres
de cette époque, et tient une des premieres places
parmi ceux qui exaltérent la chasteté et la pureté
dans l'amour, les croyances comme les sentimens
les plus pieusement poétiques. Les chroniques disent
quil chanta le poéme du Lohengrin pour la pre-
miere fois, & la priere du Landgrave de Thuringe,
des Dames présentes, et de son ennemi lui-méme,
le magicien Klinnqm' un jour ou celui-ci cherchant
A le tenter & mal et 2 le gagner au diable en exci-
tant son envie et son orgueil par une science supe-
rieure A la sienne, lui proposait des problémes

étranges, qu'a sa honte et a sa surprise, Wolfram
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mspiré par la Vierge quil servait si fidélement,
parvenait toujours a résoudre avec une facilité inna-
tendue, et d'une maniere si naturelle, qu'il remplit
son adversaire de confusion. On n’ignore pas que
W. v. Eschenbach, fiit I'auteur de la fameuse épo-
pée de Parcival et Titurel. Lohengrin fils de Parcival,
est le héros de ce poeme fondé sur la tradition du
S* Graal.

Le S° Graal était une coupe faite d'une pierre
précieuse et éblouissante, tombée de la couronne
de Lucifer au moment de sa chute. Dans cette coupe,

Y aph dhArmathie, v recueillit le sang
qui s'échappaitzde laspiierfaite 2 son c6té lorsqu'il
était en croix. Joseph dans la suite apporta cette
coupe en Angleterre, ou elle fut commise a la garde
du Roi Artus et des chevaliers de la Table-Ronde.
Plus tard, Parcival le plus parfait des chevaliers,
emporta le S*Graal aux Indes; de la il fut transporté
au Mont Salvat, qui selon les uns était dans I'Ara-
gon, selon dautres dans I'Inde aussi. C'était une
montagne samte, entourée au loin d'une forét de
cypres et de cedres, que nul ne pouvait traverser
sans y étre mystérieusement guidé, par la volonté
de Dieu. La, Titurel bétit un temple magnifique en
or, en bois daloés, et en fines pierreries, ou le
S* Graal fut définitivement déposé. On y trouvait
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une douce fraicheur en été, et une tiede atmosphere
en hiver. Le soin et la garde de ce temple étaient
confiés aux chevaliers que le S* Graal choisissait
et indiquait lui-méme, par des signes, a l'aide des-
quels ils recevaient tous ses commandemens. Qui-
conque lavait contemplé n’était plus soumis a la
mort, et quiconque le servait, était a I'abri de tout
péché mortel. Ces chevaliers jouissaient d'une féh-
cité parfaite, gotitant méme d'avance celles que le
Ciel réserve aux justes apres qu'ils ont quitté cette
terre. Le Jeudi saint, une colombe apportait chaque
année une divine hostie, qu'elle déposail dans la
coupe miraculeuse. Les chevaliers qui voulaient
atteindre au plus haui.}_f"""'"ité de la vertu, cherchaient
cette montagne en pareeit anf 1008 18P pAVE, et en
accomplissant des actes de valeur et de sainteté,
car il n'y avait que ceux qui étaient parfaitement
purs et irréprochables, qui pussent espérer de
pénétrer un jour jusqu'au S* Graal, pour étre recus
au nombre de ses serviteurs, lesquels composaient
la plus pieuse et la plus glorieuse des chevaleries.
Parcival en était le chef, et Lohengrin, son fils, un
des plus vaillans et des plus nobles héros.

Wagner a donné a l'ouverture de Tannhaiiser
I'étendue d'une grande composition symphonique, el
quoique les motifs principaux de I'opéra, en forment
la substance, cette ouverture peut néanmoins étre
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considérée comme une ceuvre a part, qui, détachée
du reste, garderait toujours sa valeur intrinseque,
et serait comprise et admirée de ceux mémes qui
ne connaitraientpas le drame dont elle est le magni-
fique résumé. Il n'en est pas ainsi du prologue
instrumental qui précede Lohengrin. Trop court,
car il n'a que soixante-quinze mesures, pour étre
exécuté séparément, il n'est qu'une sorte de formule
magique , qui, comme une initiation mystérieuse,
prépare nos d4mes a la vue de choses inacoutumées
et d'un sens plus haut que celles de notre vie ter-
restre. Cette introduction renferme et révele I'élément
mystique,% llguurs présent et toujours caché dans
i ]irﬁl’E LRSS0 5 prnatur el, supréme
née deszpersonnages, et de la suces-
sion des incidens que nous allons contempler. Pour
nous apprendre I'inénarrable pﬁissanﬂe de ce secret,
Wagner nous montre d’abord la beauté ineffable du
sanctuaire, habité par un Dieu qui venge les opprimés,
et ne demande qu'amour et foi a ses fideles. Il nous
initie au S Graal; il fait miroiter & nos yeux ce temple
de bois incorruptible, aux murs odorans, aux portes
d’or, aux solives d’asbeste, aux colonnes d’opales, aux
ogives d'onyx, aux parvis de cymophane, dontles
splendides portiques ne sont approchés, que de ceux
qui ont le ceeur élevé, et les mains pures. Il ne nous
le fait point appercevoir, dans son imposante et réelle
structure,, mais comme ménageant nos faibles sens,
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il nous le montre d’abord refleté dans quelque onde
azurée, ou reproduit par quelque nuage irisé.

(Cest au commencement une large nappe dor-
mante de mélodie, un éther vaporeux qui s'étend,
pour que le tableau sacré s’y dessine a nos yeux
profanes; effet exclusivement confié aux violons,
divisés en huit pupitres différens, qui, apres plu-
sieurs mesures de sons harmoniques, continuent
dans les plus hautes notes de leurs registres'). Le
motif est ensuite repris par les instrumens a vent
les plus doux ; les cors et les bassons en s’y joignant
préparent I'entrée des frompeltes et des trombones,
qui répeétent la mélm:h%our ﬁﬂﬁtﬁi}?mlﬂis, avec
un éclat éblouissant dezeolovisiveéomme si dans cet
instant unique I'édifice saint avait brillé devant nos
regards aveuglés, dans foute sa magnificence lumi-
neuse et radiante. Mais le vif étincellement amené
par degrés a cette intensité de rayonnement solaire,
s éteint avec rapidité, comme une lueur céleste. La
transparente vapeur des nuées se referme, la vision
disparait peu a peu dans le méme encens diapré,
au milieu duquel elle est apparue, et le morceau
se termine par les premiéres six mesures devenues
plus éthérées encore. Son caractére d’idéale mysti-
cité, est surtout rendu sensible par le pianissimo

1) Yoyez Supplément No. 4.
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toujours conservé dans I'orchestre, et qu'mterrompt
a peine le court moment ot les cuivres font resplendir
les merveilleuses lignes du seul motif de cette in-
troduction. Telle est I'image qui a P'audition de ce
sublime adagio, se présente d’abord anos sens émus.

Il serait plus difficile de dépeindre les senti-
mens qu'elle réveille, et qui se rapprochent de
ce que notre cceur peut comprendre des plus exta-
tiques ravissemens. Si Dante, pour nous faire con-
cevoir les béatitudes des derniéres spheres du
Paradis en méme temps que leur beauté, compara
les chmm%g ames bienheureuses groupées el
presséesé%f wmbrades piwtidudes, aux feuilles
d’une mqe%ﬁ natittites vers leméme centre , nous
oserons peut-&tre dire, ne pouvant traduire que par
une autre 1mage l'impression laissée par ce chant
quon croirait descendu des mystérieuses hauteurs
de 'Empyrée, qu’elle ressemble a I'ascétique ivresse
que produirait sans doute en nous, la vue de ces
fleurs mystiques des célestes séjours, qui sont toute
dme, toute divinit¢, et répandent un frémissant
bonheur autour d’elles. La mélodie s'éléve d’abord
comme le fréle, long et mince calice d’une fleur mo-
nopétale, pour s’épanouir ensuite de méme qu’elles
en un élégant évasement, une large harmonie, sur
laquelle se dessment de fermes arrétes, dans un
tissu d'une si impalpable délicatesse, que la fine




gaze parait ourdie et renflée par les souffles d’en
haut; graduellement ces arrétes se fondent: elles
disparaissent d'une maniére insensible dans un
vague amoindrissement, jusqu'd ce qu'elles se mé-
tamorphosent en insaisissables parfums qui nous
pénetrent comme des senteurs venues de la de-
meure des Justes.

Le spectateur préparé et résigné a ne chercher
aucun de ces morceaux détachés, qui engrenés
I'un aprés l'autre sur le fil de quelque infrigue,,
composent la substance de nos opéras habituels,
pourra trouver un singwlier intérét, a suivre durant
trois longs actes . T'Ija_ﬂ@ﬁﬁbhmiﬁml(@ﬁﬁmdément
réfléchie, étonnammentHabile’ of Poétiquement in-
telligente avec laquelle Wagner, aux moyens de
plusieurs phrases principales, a serré un nceud mé-
lodique qui constitue tout son drame. Les replis que
font ces phrases en se liant et s’entrelacant autour
des paroles du poéme, sont d’'un effet émouvant au
dernier point. Mais si, aprés en avoir 6té frappé et
mpressionné a la représentation, on veut encore se
rendre mieux compte de ce qui a si vivement affecté,
et Ctudier la partition de cette ceuvre d'un genre si
neuf, on reste étonné de toutes les intentions et
nuances quelle renferme et qu’'on ne saurait immé-
diatement saisir. Quelles sont les épopées et les
drames de grands poétes qu’il ne faille pas long-
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temps étudier, pour se rendre maitre de toute leur
signification ?

Wagner par un procédé qu’il applique d'une
maniere tout a fait imprévue, réussit a étendro
I'empire et les prétentions de la musique. Peu con-
tent du grand pouvoir qu'elle exerce sur les coeurs
en y réveillant toute la gamme des sentimens hu-
mains, il lui rend possible d’inciter nos idées, de
s'adresser a notre pensée, de faire appel a notre
réflexion, et la dote d'un sens moral et intellectuel.
Déja nous avions vu dans les Huguenots, le role de
Marcel, mcrm{:n quelque sorte dans le choral de

Luther, qui{{gfponnifiq perxp¢niequent sa foi, mais
toute I'inflexibié exalfAtigh'de son esprit, tout le sens
de ses actions. Wagner a dépassé cette intention si
heureuse de Meyerbeer. Il a mélodiquement dessiné
le caractere de see personnages et de leurs passions
principales, et ces mélodies se font jour dans le
chant ou dans I'accompagnement, chaque fois que
les passions et les sentimens qu’elles expriment sont
mises en jeu. Cette pérsistance systématique est jointe
a un art de distribution, qui offrirait par la finesse
des appercus psychologiques, poétiques et philoso-
phiques dont il fait preuve, un intérét de haute cu-
riosité, a ceux aussi pour qui les croches et doubles
croches sont lettres mortes et purs hiéroglyphes.

Wagner forcant notre méditation et notre mémoire
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a un sl constant exercice, arrache par cela seul
'action de la musique au domaine des vagues atten-
drissemens, et ajoute a ses charmes quelques-uns
des plaisirs de l'esprit. Par cette méthode, qui
comphique les faciles jouissances procurées par une
série de chants rarement apparentés entre eux, il de-
mande une singuliere attention du public, mais en
méme temps, 1l prépare de plus parfaites émotions
a ceux qui savent les golter. Ses mélodies sont en
(quelque sorte des personnificatious didées; leur
retour annonce celul des sentimens que les paroles
qu on prononce n'indiquent point explicitement; ¢'est
a elles que Wagner confie de nous révéler tous les se-
crets des ceeurs. Il ﬁst% phlﬁﬁ%ﬁ@ﬂﬁm“ﬁunp]u
de la premiere sceneidizsecond éiete , qui traversent
lopéra comme un serpent venimeux, s’enroulant
autour des victimes, et fuyant devant leurs saints
défenseurs; il en est, comme celle de I'introduction,
(quine reviennent que rarement, avec les suprémes et
divines révélations. Les situations ot les personnages
de quelque importance, sont tous musicalement ex-
primés, par une mélodie qui en devient le constant
symbole. Or, comme ces mélodies sont d'une rare
beauté, nous dirons a ceux qui, dans I'examen d'une
partition, se bornent & juger des rapports de croches
et doubles croches enlre elles, que siméme la musique
de cet opéra devait étre privée de son beau texte,
elle serait encore une production de premier ordre.
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Au lever du rideau nous voyons I'Empereur
Henri 1'Oiseleur, arrivé dans le Brabant, pour en
convoquer les seigneurs & une campagne quil allait
entreprendre contre les Hongrois. La scene se passe
au X¢ siecle, sur les bords de I'Escault, ou sont
rassemblés autour de lui les Ducs, Comtes, et Hauls
Barons, suivis de leurs vassaux et gens de guerre.
En arrivant dans ce pays, Henri le trouve déchiré
parles discordes et les haines des premiers seigneurs,
et il interroge le Comte Frédéric de Telramund,
comme le plus vaillant et jouissant du meilleur renom,
pour en connaitre les causes. Frédéric lui apprend
«que ¢'étaitgd.lui que le feu Duc de Brabant avait

e )

»confié ert i rang kg gkl fg ses enfants, Elsa el
» Godefroi ;“diun 66l la sceur sortit seule avec

»son frére, pour se rendre dans un bois, celui-ci
»disparut, et quElsa sans doute l'avait tu¢, pour
»faire tomber sur sa téte la couronne de son peére,
»et la partager avec un indigne amant; qu'outré de
ytant de perversité il avail renoncé aux droits que
yle Due de Brabant lui avait donné sur sa main, et
»avail épousé Ortrude Radbod, dernier rejeton de
»la maison des anciens Princes de la Frise.» Il pré-
sente alors au roi, Ortrude, dont le sourire amer et
railleur, I'attitude hautaine, et le regard faussement
humble ou étincelant de haine, nous font deviner
ame sombre et ambitieuse. Frédéric ajoute «quiil
yaccuse hautement Elsa de fratricide, et réclame
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»pour lui-méme la couronne de Brabant, comme le
»plus proche par le sang du feu Duc, et comme
»époux dOrtrude de la lignée des anciens souve-
»rains du pays.» A ce réeit, tous les soupgons s'é-
levent contre Elsa, et 'Empereur la fait solennellement
comparaitre devant son tribunal.

A peine l'appel du hérault a-t-1l cessé de se
faire entendre, quune mélodie d'une exquse dou-
ceur et d'un rhythme impalpable, comme une déso-
lation sans recours'), remplace dans I'orchestre les
discordances tumultueuses, et nous apprend déja
combien est pure, chaste et sainte, la jeune fille
accusée de meurtre ,dﬂﬂﬂzmﬂi%srlﬂll? WE Ivﬁthdu cou-
pables ambitions. Elgzsdvancepwétue de blane,
couverte de longs crépes noirs, silencieuse, timide
et émue de l'apparell qui I'environne. L'Empereur lui
demande sl la reconnait pour son juge? elle leve
sur lui un regard assuré, et répond par un signe de
(éte affirmatil. Il lui demande ensuite si elle sait
de quels forfaits elle est accusée? Se tournant vers
Frédéric avee tristesse, elle répond de méme, qu'elle
en est instruite. «Quavez-vous donc a dire pour
wvotre défense, Elsa de Brabant?» lui dit encore
I'Empereur. Elle répond de nouveau par un geste
muet : «Rien.» Le contraste entre 'horreur de ses

1) Yoyez Supplément No. 2.
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crimes supposés, et la virginale candeur de la
Princesse, fait succéder dans les assistans l'incer-
titude a l'indignation. L'Empereur I'interroge de re-
chef : «Vous reconnaissez-vous donc coupable ?»
Sans répondre, elle soupire en disant : « Oh, mon
»pauvre frere!» Aprés un long silence, le juge de
cette belle accusée, I'invite avec douceur 2 lui parler
en confiance. Une sorte de ravissementsemble alors
semparer d'elle, et comme dans un acces de som-
nambulisme elle raconte «qu’en se voyant ainsi seule,
»abandonnée, sans secours ni refuge humain, elle
»avait adressé ses larmes, ses sanglots, et ses sup-

»plications eigneur de toute justice, en le priant

» d'avoir pitigl elle,: of quepeqhl instant elle s'était

»endormie’ "brds}fﬁwﬂ“*snmmeil.n On croit, qu’elle
délire; I'Empereur 'engage i songer i sa défense:
mais elle continue son récit en disant que «durant
nce sommell elle avait vu en réve un chevalier vétu
»d'une armure d’argent, dont les brillans regards
»semblaient vouloir la consoler; qu'il était venu a elle
»du haut des Cieux, et que du geste il lui avait promis
»de la sauvegarder dans ce péril extréme.» — «C est
»lur,» ajoute-t-elle, «que je choisis pour mon défen-
»seur!» Lors-qu'elle prononce les paroles qui dé-
peignent lapparition du chevalier, I'orchestre reprend
quatremesures de I'infroduction, comme pour men-
tionner le S* Graal, et attaque une mélodie qui est
destinée a représenter I'individualité du Lohengrin,




car elle revient plus tard, chaque fois que celui-ci
prend une part décisive a l'action. D'un caractére
martial et doux, elle semble I'expression d'une su-
périorité pleine de générosité dans sa victoire; ce
sont les cors et les trompettes, qui généralement
la dessinent. — Frédéric raille la vision d’Elsa, et
en calomme la pureté, offrant a soutenir son accu-
sation les armes a la main. Mais aucun des Seigneurs
présens ne veut encourir son ressentiment et n'ose
assez croire a l'innocence d’Elsa, pour embrasser la
cause de l'accusée.

Cependant 'Empereur hésitant et troublé, veut
quun Jugement de ﬂwéﬂblém% ﬁifAHRgEmH est la
vérité ou le mensongelke peuple acclame a cet
ordre , et les cuivres entonnent une phrase dans un
rhythme énergique et sévére, qui se retrouve dé-
sormais toujours, lorsqu’il est fait appel & ce divin
jugement ). Frédéric et Elsa acceptent le décret du
Souverain, et quand celui-ci demande a Elsa qui
elle choisit pour son champion, elle reprend son
réeit interrompu, en disant qu'elle confiait sa défense
a celul qu'elle avail vu en réve: «S'il est vainqueur,
»1l portera la couronne de Brabant. Je me croirai
» heureuse quil veuille prendre tout ce que je pos-
»sede, et s1l désire m'appeler son épouse, tout ce

1) Yoyez Supplément No. 3.
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»que je suis est a lui!» Nous regrettons de ne pou-
voirrendre la naive grace de ces vers qui portent si
bien le cachet d’humble dignité particuliere i la vertu
chrétienne. Le hérault fait sonner I'appel aux quatre
coins de l'horizon. Personne ne parait. Elsa de-
mande qu'on le répéte, et tandis qu'elle dit avec
ingénuité : «Mon champion est loin peut-étre, et
»ne peut entendre!» les sanglots qu'elle refoule
en son coeur, retentissent d’'une manieére déchirante
dans I'accompagnement. L’appel est renouvelé. —
Méme silence. — Le peuple commence a croire,
que celle qui est si abandonnée, n'est point digne
de la proteetion de Dieu. Eperdue, désespérée,
elle se jeflefi)zenoun e kk Amipiare le Ciel de lui en-
Edtiseut PEdTiis, de le faire arriver A son
secours, lel que dans son sommeil elle I'a vu. Ces
dernier mots sonl suivis par une entrée pianissimo
de trois trompettes, qui répetent la phrase que nous
avons déja citée comme particulierement affectée i
la personnalité de Lohengrin’).

On apergoit tout d'un coup dans le lointain, sur
les flots de I'Escault, un cygne conduisant une na-
celle, ou se trouve un chevalier revétu du costume
quElsa disait avoir vu en songe. Sur ce dernicr
motif, le cheeur des assistans s'éerie : «Miracle !

1) Yoyez Supplément No. .
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»Merveille! . .. un chevalier arrive couvert d'une
» armure qui éblouit nos yeux ! ... c'est un envoyé
»de Dieu! .. .» A mesure que la nacelle approche,

le choeur grandit, s’éléve, monte, monte toujours,
et atteint a un éclat d'un effet quil est impossible
de ne pas ranger parmi les plus saisissans que l'art
de la musique ait jamais produits.

Wagner traite ses cheeurs avee un somn de com-
position extréme. La plupart sont éerits & hwt par-
ties réelles, et celui-ci, qui est le plus étonnamment
concu et le plus heureusement gradué, se fait en
outre remarquer par la w‘aisemblmme pittoresque qui
résulte de ces voix p,;ir iEHE \&é(ﬁﬁ&lgupnst
des uns, la pieuse et najye; f{:nl ae hebahissement des
autres, la terreur de ceux-ci, le saisissement de
tous, s’expriment comme des exclamations indivi-
duelles, et le motif étant plein de pompe et de
majesté, acquiert dans le crescendo de cet immense
développement, une puissance qui donne peut-étre
a cet instant I'intérét le plus imminent, et le plus
dramatique de toute la piece. Les plus froids, les
plus mal disposés pour ce nouveau genre de musique,
se (rouveraient entrainés et transportés par cet ad-
mirable morceau.

Lorsque la barquetie touche a la rive, le motif

de I'ntroduction est indiqué dans deux mesures ; le

e el o s
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chevalier en mettant le pied sur la plage se tourne
vers le cygne, et le reprend dans les premiéres
mesures d'un chant, qui n'est accompagné que par
une tenue de tierce interrompue, dans les premiers
violons. Cette monodie est suave, mélancolique et
vibrante. Lohengrin prend congé du cygne auquel
il dit de retourner dans leur heureuse patrie, sur
les flots destinés a I'y conduire. Ces accens sont
si visiblement empreints d'un regret de félicité,
I'adieu quil adresse & son conducteur, si plein des
peines d'une séparation, qu’il n'est pas besoin de
savoir quel est ce mystérieux héros, pour com-

prendre en arrivant sur cette terre de combals
LA Lo d )l

- acharnés; @iy Genee \ROIgeeniee, de crime triom-

==

phant, il’**i‘ff;imj5?@’_uﬂféT Ypltere de radieuse quiétude et
de sereine gloire.

La musique ne possédait point encore un type
que les peintres el les poétes ont si souvent cherché
a reproduire. Elle n’avait point encore exprimé le
pur attendrissement, la sainte douleur, qui saisissent
les anges ou les étres supérieurs a 'homme et meil-
leurs que lui, quand ils sont exilés du Ciel, et en-
voyés vers notre triste séjour, pour y accomplir des
missions hienfaisantes. Nous ne croyons pas qu'elle
ail maintenant rien a envier sous ce rapport aux
autres arts, car nous ne pensons pas que dans aucun
d'eux, ce sentiment ait jamais ét¢ rendu avec une

i
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aussi exquise, une aussi céleste perfection. Certai-
nement une grande partie de leffet que l'auteur
voulait produire dépend de la suavité de timbre de
la voix du ténor, s’élevant seule dans le profond
silence qui suit I'explosion d'enthousiasme du der-
nier cheeur, dont la salle résonne encore. Néanmoins,
si méme ce timbre n’était pas aussi velouté, aussi
doux, aussi argentin, qu'il serait & désirer, labeaute de
la mélodie produirait encore une impression profonde.

Lohengrin annonce en s'avan¢ant, qu'une jeune
fille étant cruellement accusée, il arrive, chargé
de la défendre; pendant, ces mots, le motif de
I'mtroduction ﬂppmaltdﬂmu}aeg AU PO Tap-
peler Celul, qui I'a envoyé Hederrande a Elsa si
elle 'accepte pour champion? Elle se précipite émue
et haletante a ses genoux, avec une adoration pas-
sionnée, et répete ses propres paroles adressées
peu d'instans auparavant a son vengeur inconnu :
«Oh, sauve-moi! et tout ce que je suis est a toi!»
La laissant prosternée, il lui dit : «Macceptez-vous
»pour époux, si je suis victorieux ?» Ici la mélodie
affectée au souvenir du S* Graal, revient comme un
léger écho pour la derniére fois, jusqu'a ce qu'elle
soit reprise dans toute sa largeur a la fin du drame.
Lohengrin continuant avec une solennité crois-
sante, déclare a Elsa, «que si elle veut qu’il protége
»son royaume, et que leur bonheur ne soit point
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»détruit , si elle veut enfin quil reste aupres d’elle,
velle ne doit jamais connaitre, ni désirer savoir, ni
»demander, de quel pays il arrivait, quel était son
»nom et la nature de son étre.» Qu’il semble aisé a
Elsa de le jurer, et avec quel empressement elle
réitere ce serment, lorsque le chevalier en répete
une seconde fois la formule, avec une impérieuse
austérité!

S
Aty Cette défense est chantée sur une phrase qui doit
r'z‘“ naturellement étre une de plus importantes de I'o-

||‘|*’L,* péra entier'), puisque tout Iintérét dramatique est
g concentré sur le mystére que cache ce comman-
i dement. P

ps de \hwitcmsgwpes adagio, extréme-

ieddnte "8t fi¥s-aisément reconnaissable ,
méme alors que le premier membre composé de
deux mesures est seulement reprodauit.

Aprés qu'Elsa a répété son serment avec la
tendre confiance d'une humble enfant en un puissant
défenseur, Lohengrin la réléve, et, par un geste plein
de joie, comme si elle venait de sortir triomphante
d’'une épreuve, il-la serre dans ses bras en lui di-
sant : «Je t'aime, Elsa! .. .» Cette parole si pleine
d'amour, et comme d’admiration et de reconnais-
sance cachées, et cependant si excessivement simple,
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en succédant a tant d’anxiété, i des émotions si
vives et siagitées, rappelle parsa hrieveté éloquente,
la- solennelle simplicité des anciens tragiques, et
produit un des momens les plus attendrissans quon
puisse rencontrer dans le repertoire de la scéne
moderne. Lohengrin se révélant déja comme un
demi-dieu par sa miraculeuse intervention, nous
découvre ainsi deés I'abord, que la Puissance qui a
doué son bras d'une force surnaturelle, n’étoufle
point dans le ceeur de ses élus, ni les aspirations ni
les tendresses de I'amour, et que ces tendresses ont
des joies et des félicités si hautes, qu’elles peuvent
faire chérir, méme Pexil. ides suprémes béatitudes,

et emparadiser, mﬁmt":%l‘fe vadlée adea lpemps et de

V |ﬂ](‘ﬂﬂ(‘$ o LISZT MOZEUM

On ordonne ensuite le combat. Le hérault le
proclame. Les instrumens reprennent la phrase
rhythmique du Jugement de Dieu, qui, pendant le
duel est exécutée en canon entre les cuivres, les
violoncelles et les contrebasses de l'orchestre, ou
I'on croit saisir la reproduction matérielle de la lutte
des combattans. Avant que les champions en
viennent aux mains, l'empereur fait une priére:
tous s'agenouillent, et implorent la grace divine pour
que 'imnocence soit vengée et le coupable découvert.
A ce moment, le tableau que présente la scéne est
réellement imposant. Elsa ravie, les yeux levés,
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semble voir les Cieux ouverts, tandis que de I'autre
cOté de I'empereur qui s'est avancé vers le milieu
du groupe, on est étonné dapercevoir une téte
que la piété n'a point penchée. Tout prés de Fré-
déric incliné dans une attitude de colére et d'invo-
lontaire terreur, qu'augmentent les murmures des

i -31‘-: amis qui lui conseillent de refuser un si étrange
rf'H' adversaire, est agenouillée une jeune femme dont
" les regards distillent la haine, et qui & la vue du
1:\ cygne merveilleux, avail poussé un cri d’épouvante.
Hi (est Ortrude, quisemble insulter A ce religieux ¢lan,
R et son dédain altier attire I'attention du spectateur,
: it en différ f. totalement I'expression de son vi- :
i sage, de ool des hllir6LADEMIA
S A LSZT MUZEDM
.' i:.,- Lohengrin vainqueur fait grice de la vie au
[ LHT vaineu, «afin qu'il la consacre au repentir.» Son motif
:y,-,t caractéristique, le plus long de tous, car il a tantot
i 2#..,{

g douze mesures d’adagio, et tant6t vingt-quatre d’al-
g [ légro, revient avec fanfares, et le cheeur final dans
une jubilante allégresse, le déploie en entier, & un
e demi-ton plus haut. Elsa sauvée, disculpée, se jette
dans les bras de son protecteur, et dans le magni-
nifique ensemble qui suit, sa voix et ses beaux vers
dominent constamment parmi les voix qui expri-
ment la satisfaction joyeuse, I'émerveillement ravi
de 'empereur et de la foule qui répugnaient  croire
cette belle enfant coupable de crimes monstreux, la
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honte, la rageimpuissante de Frédéric vaincu, I'étonne-
ment furieux, 'animosité, les malédictions d’'Ortrude,
dont les gestes et les regards dans un jeu constant
el muet avaient dissipé les craintes et les scrupules
du comte, et I'avaient décidé 2 ce combat impie.

Dans la courte introduction instrumentalé qui
précede le second acte, deux motifs se rencontrent.
Celui qui apparait pour la premiere fois est une de
ces phrases artéres qui, adaptée au rdle d’Ortrude
circule dans le drame entier'), et se trouve le plus
souvent coupée ou suivie comme dans cette intro-
duction qui la pose en entier, par le motif sur lequel
Lohengrin a prunonﬂ%*}rréfgﬁﬁ]ﬁ Agefepse: On
dirait le venin de la malige-huni#ifie’’ aux prises avec
le mystere de la honté de Dieu.

En face des fenétres illuminées du palais dans
lequel on célebre les fétes de la veille des noces
d’Elsa, et d’olt partent des bouffées d’'une musique
de festin, sont assis sur lesmarches de la cathédrale,
dans une profonde obscurité, Fréderic et Ortrude,
dépouillés de leurs biens, mis au ban de I'empire,
misérablement vétus, préts a partir pour l'exil. Or-
trude accroupie sur les degrés de pierre, appuie
son menton sur ses genoux, et ne détache point

1) Yoyez Supplément No. 6.
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ses regards des croisées du palais, afin de puiser
dans la douleur de ce spectacle, le poison et I'in-
vention de la vengeance. Le comte de Telramund,
jouet de la fausse science de sa femme versée dans
la magie, se tourne avec haine et mépris vers elle,
ayant pour dernier regret quon lui ait ravi I'épée
dont il lui aurait percé le cceur. Sur une mélopée
magnifique, il lui fait le tableau de I'ignominie dont
il s'est couvert, et répéte avec un éloquent cri de
détresse et de désolation: «Mon honneur! Mon
»honneur ! jai perdu mon honneur!..»- Ortrude
garde la supériorité du calme qui couve le crime,
et prend ens, Ijtié ces torsions du désespoir. —
Exaspéré: < £ondie admsidte, Frédéric, se
jette sur e saist t"hirreur il veut la déchirer et
I'étouffer de ses mains; mais elle lul demande avec
un amer dédain, «s'il n'y a que les femmes qu’il sache
vaincre ?» — «J'al été vaincu par Dieu!» s’écrie fie-
rement I'altier chevalier, «puisqu’Elsa était innocente.
nJe suis tombé dans 'opprobre parce que je me suis
»fié a tol, et que tu m’as trompé! C'est tor qui m’as
»juré Favoir vue noyant son frére, et qui enlaga mon
necear par les fausses séductions des prophéties, qui
»t'assuraient, disais-tu, le retour au tréne de tes
»peres, et qui m'ont décidé a rejeter sa main pure,
net a te prendre pour femme!» — «Digv!» — hurle
Ortrude la paienne, en se levant de toute sa hau-
teur, ... et elle intonne ce mot avec une si sauvage




ironie, que Frédéric épouvanté recule devant elle.
Apres un malfaisant silence, il dit lentement : « Que
»ce nom sonne étrangement dans ta bouche !» —
«Tu donnes a ta lacheté le nom de Dieu, reprend-
velle, car si tu avais éprouvé contre ton adversaire
»autant de rage que (u en as maintenant contre moi,
»tu l'aurais pourtant atteint de ton épée, et la plus
»légere blessure eut dissipé I'enchantement qui seul
»faisait sa force.» — Frédéric lorsqu'il croit n’avoir
succombé que devant les stratagéemes de la sorcel-
levie, sent e véyeiller son ambition, sa haine, et
retrouve son courage abattu.
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Les lumieres d[sfs ﬁﬂl’fEﬂﬁmml gux fe-
Ha demine cruelle dit A

nétres du palais. QIIHH
homme faible: «Je t'expliquerai comment nous
» changerons leurs nuits de plaisir et de repos, en
»nuits de peines,» la phrase musicale qui par-
court comme un corrosif les deux derniers actes,
réapparait. Ortrude découvre a Frédéric qu'ils
peuvent encore perdre Elsa, mais que pour cela il
faut a tout prix l'induire a rompre son serment, a
interroger son époux sur son nom et sa patrie. —
Le motif sur lequel Lohengrin en avait fait la défense
survient, pour étre aussitot remplacé par le premier,
qui ne cesse point de serpenter dans tout le duo,

tantOt ralenti, tantot accéléré, tantdt developpé,

tantét dimmué, et qui en servant d’introduction au
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morceau final, jette alors un terrifiant éclat. Frédéric
agité par des passions étrangeres a sa vraie nature,
se livre & de convulsives espérances; Ortrude les
raille, T'engageant a apprendre d’elle a jouir avec
calme des plaisirs d'une voluptueuse vengeance. Com-
ment rendre au lecteur l'espece d’étourdissement
que produit I'accouplement dénaturé du sustantif
sanguinaire et de l'adjectif amoureux, quand tous
deux sont prononcés, avec l'accent qui leur est
propre! Cette brusque opposition donne 2 la haine
une teinte de joie si pre, si discordante, si tranchée,
(quon est ému par ces notes, comme par le plus
saﬁrilégelasphémes. Elles semblent narguer
tout ce qual[Dhonmael BawiA DK, et se repaitre de
malheur éﬁﬂ%eﬁﬁfﬁﬁw Ortrude, avec une mollesse
et une tendresse qui forment un contraste farouche
et révoltant aux imprécations qui viennent d’étre
échangées entre elle et son mari, I'attire au haut du
portique sacré témoin de cette scéne d’enfer, le fait
asseoir a ses cOtés, l'entoure voluptueusement de
ses bras, et fixe de nouveau ses regards sur les
derniéres lampes qui brillent a travers les vitres du
palais. Ils chantent tous deux alors, ainsi embrassés,
des paroles de vengeance, lentes, sombres, lugu-
bres, dont lunisson, en suecédant al’éclat heurté des
phrases précédentes, confirme l'odieuse sensation
déja produite par son geste si affreusement affec-
tueux, qui fait de 'amour le lien de la haine, et
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rallume son flambeau aux espérances de la com-
plicité.

Elsa apres que la féte est terminée, pour savou-
rer plus complétement dans la solitude toute 1'é-
tendue de son bonheur, et prendre tous les charmes
de la nature comme ornemens de sa joie et partici-
pans de sa délivrance inattendue, vient sur le balcon
de ses appartemens ou elle ne se croit appercue de
personne a cette heure avancée de la nuit. Dans un
chant d'une infinie douceur, elle fait part de ses
joies a ces mémes souffles de I'air qu'elle avait si
souvent chargés de p-::gj;er ses soupirs éplorés, vers
un libérateur élmgné ¢ 7 e hfl? c!_: AH(L Alﬁéﬁ)ﬁsm n'est
pas moins touchante’; ggﬁ'-‘*‘be ﬁea« vers si célebres
dans la tragédie de Schiller, ou Marie Stuart, éga-
lement victime d’'une ambition et d'une jalousie
féminine, s'adresse aussi aux nuages que le vent
emporte, peu avant Ientrevue fatale qui décide
sa perte. Ortrude dit a Frédéric de la quitter, afin
quelle puisse accomplir son projet perfide. Restée
seule, elle se fait reconnaitre d’Elsa, et implore 'au-
mone de sa pitié. La noble princesse attristée par
I'infortune de sa persécutrice, et ne voulant point
que son bonheur soit terni par aucune malédiction,
ni rembruni par aucune adversité, méme celle de
ses ennemis, vient au devant de la rivale achar-

née, pour lui offrir un refuge dans son propre
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palais. Tandis qu'elle descend du balcon, Ortrude,
dans un rauque cri de victoire, dans un accés de
délire digne des hordes qui s’enivraient de sang,
comme une préetresse habituée a plonger le couteau
dans le sein des victimes humaines, appelle a son
aide ses Dieux a elle, ses Dieux reniés de leurs
anciens adorateurs. Elle invoque Wodan et son
tonnerre! Freia I'enchanteresse! elle les adjure de
protéger sa trahison qui doit perdre les chrétiens!
Et tant de passion, tant de colére, tant de fiel,
s'exhale de son dme, que tout le Pandaemonium
pourrait se plonger avec délice, dans ce torrent
de rage! s

| ZENEAKADEMIA

ent' “alidissée devant Elsa, aussitot
(que celle-ci parait, elle recoit ses dons et sa pieuse
hospitalité avec une feinte reconnaissance, et elle
ajoute, «quimpuissante a payer tant de bienfaits,
velle ne posséde qu'un seul trésor. ... qui puisse
» prouver sa gratitude . ... — Je veillerai sur ton
»bonheur! . . .» lui dit-elle tout bas «. . .. Pour toi
nje pénetrerai les mystéres de l'avenir . ...!» La
musique revele aussitot le dessein de la haineuse
magicienne, en faisant suivre la phrase qui a fra-
versé la derniere scéne, par le motif de la défense
du chevalier. «Sois prudente», continue-t-elle;
«rec¢ois un avertissement, un conseil . . . . méfie-toi
»de ton fiancé inconnu, . ... car le cygune qui I'a
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»amené peut également revenir . . .. pour I'enlever
»a ton amour et a tes embrassemens . ..!» — Klsa
d'abord révoltée de cette basse insinuation, s éloigne
brusquement d’elle; mais, par une réflexion pleme
de candeur, elle revient vers Ortrude et lui dit dou-
cement: «Oh, malheureuse! tu ne comprends donc
»pas avec quelle confiance jaime! ... que je te
»plams de n’avoir jamais connu le bonheur qu'on
»ne trouve que dans la foi. ... Oh, viens, viens,

»aupres de moi! . . . . apprends 2 croire!.... car il
»est des félicités sans repentir! »

Ortrude a passé le seuil de cette porte, que la
miséricorde et le par dﬂﬂ;'?;""?::?l‘ai{..lll: a son indignité.
Le silence de la nuit Eiéi'l_ﬂ;f_,}ﬁ', J&gﬁi“ﬂfﬁk J@lfe jour
commence a poindre. On entend alors les sentinelles
au haut des tours en douner le signal, et le son de
leurs trompettes est répété dans le lointain par les
postes suivans, en formant un trés-heureux effet
d’écho. Cette courte phrase rhythmique, est déve-
loppée dans I'orchestre par les cors et les bassons,
auxquels se joignent peu apres, les instrumens a vent,
sur une tenue de pédale de l'accord de ré, de pres
de trente mesures, durant lesquelles le crescendo
d’animation correspond a l'éclat de la matinée qui
s'avance. Pendant ce temps les portes de la ville
s'ouvrent; des bourgeois et des soldats entrent, sor-

tent, se rencontrent, se croisent sur la place lou-
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Jours en plus grand nombre; les pages, les serviteurs
entrent et sortent du palais; le mouvement circule
de plus en plus. A I'heure ou tout le monde est sur
pied, le hérault de 'empereur parait, et la phrase
des trompettes du matin uniquement modulée du-
rant cet intervalle, débouche pompeusement sur la
phrase d’entrée des trompettes du roi. Le hérault,
vétu de ce costume bizarre dont le moyen 4ge le
revétissait, apprend au peuple le décret de ban-
nissement du comte de Telramund, et le mariage
d’Elsa; en outre il dit «que le chevalier qui 1'é-
»pouse ne veut point s'intituler Duc, mais simple-
» ment Prﬂ%@ur du Brabant, et qu’ll va se meltre a

N BT
nla téte des

gisienenrs du pays pour rejoindre Farmée
»impérialezet combattre les Hongrois » — Le choeur
répond en criant : «Vive I'envoyé de Dieu! le Pro-
»tecteur du Brabant!» sur un fragment de la mélo-
die guerriére propre au Lohengrin. Frédéric traverse
a cet mstant la place. Des amis qui lul sont restés
fideles le dérobent aux regards du peuple, et le
font entrer furtivement dans la cathédrale. Bientot
des valets et des pages viennent faire place dans la
foule au cortege d’Elsa, qui se rend a la méme

église pour y étre unie a Lohengrin.

Tout ce long intermede qui dure depuis I'entrée
d’Ortrude dans le palais d’Elsa, jusqu'a l'apparition
du cortége nuptial, étant destiné a reposer les
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spectateurs, exige une mise en scene fres-belle,
que notre thédtre n'a pu complétement réaliser.
Ici les yeux doivent étre occupés, afin qu'un spec-
tacle pittoresque vienne varier les poétiques émo-
tions, auxquelles l'auteur a fait appel sans inter-
ruption. Sur les thédtres ou le nombre des com-
parses n'est pas suffisant, ou leur costume n’est
point assez varié, ou leurs groupes ne sont point
assez considérables pour produire une forte illusion
de réalité, on ne saurait nier que cette scene de
matinée ne soit fatiguante , et que le public exclusi-
vement absorbé par l'atfention qu’il préte A la mu-
sique, ne soit déja lass¢, lorsqu’il voit s’avancer la

Princesse, suivie d'uigyguantité de hautes et puis-
santes dames, aux roby

o> ZENEAKADEMI
fﬁﬁaﬂml‘l‘éﬁs ,Algurs e
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brodés sur leurs manteaux, leurs couronnes de
baronies, comtés, et duchés ceignant leur téte, et
rattachant leurs voiles.

Elsa parait au méme balcon dont elle était des-
cendue la nuit, et longe les galeries du palais avant
de se rendre sur la place. Derriére elle, un long
cortége défile lentement sur une musique d'un ca-
ractere doux et recueilli, admirablement appropriée
a la sainte cérémonie qui va étre célébrée. L'onction
qui y régne, la belle et pieuse émotion quelle re-
veille, sont d'autant mieux senties, que ce caractére
suave ef gravement mouvementé, est mis en relief
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par le contraste des rhythmes vifs et clairs qui I'ont
précédé. LaPrincesse s’avance, plus belle encore sous
sa couronne et son manteau lamé d’argent, émue et
tremblante. L’orchestre nous dévoile tout ce quil y
a damoureux et de religieux élans dans son coeur,
sans qu'il soit possible de distinguer si ce sont les
uns ou les autres qui y occupent le plus de place. La
vierge sainte et passionnée en méme temps, ne leve
point les yeux, mais I'on devine aux accords qui
nous dépeignent les pensées qui occupent son ame,
lon devine 2 leur majestueux crescendo qui con-
serve toujours la double teinte d’une mystique ar-
deur, quﬂ%@hg:llans et quels chastes regards, sont
voilés %‘%@ﬁrﬁ[{ mAent ne pas admirer
les rares W ceg dont dispose le musicien-poéte,
en voyant de si beaux effets produits par la répar-
tition qu'il peut établir entre les sentimens que la
musique doit nous révéler, lorsque la parole ne
saurait plus le faire, et ceux que la poésie formule
sous sa brilante empreinte, avec une précision que
la musique ne pourrait leur donner!

Entre les nobles dames qui suivent Elsa, la plus
magnifiquement parée, mais celle aussi dontla figure
se contracte violemment sous une rebellion com-
primée avec peine, celle dontle pas se saccade véhe-
mentement, ¢’est Ortrude qui marcheseule, et s'éloigne
de l'ordre gardé par le cortége. Deés que la mariée
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approche des marches del église, elle s’élance furieuse
devant elle, et s'écrie avec un éclat de rire insultant :
«Arriere Elsa! . . . . Crois-tu donc que pour m'étre
»humiliée devant tol pendant une heure, je te recon-
»naisse Duchesse de Brabant? . ... Avant que jy
»consente apprends-moi quel est ce singulier cham-
»pion de tes vertus? ... Le comte de Telramund,
»mon époux a été connu de tous ces seigneurs pour
»ses vertus loyales, et sa haute vaillance . . . . mais
nton chevalier ose-t-1l seulement dire son nom? . ..
» Peut-il nous apprendre quelle est sa patrie? d’ot
»il vient? . .. et comment il est arrivé? . .. Oh, si tu
»n’oses te hasarder a le lui demander, ¢'est quil ne
» doit sa victoire qu Qt\"":' t”znaléﬁf:es impurs! et son
»mystére ne cache qﬁ‘ﬂﬁ ‘infamesimagies

a0 ZENEAKA E'Hanm

jure et I'outrage tombent de ses lévres comme des
étincelles de feu sur les pales joues d’Elsa. Elle ré-
pond en amante, mais le trouble s’'infiltre dans son dme.

En ce moment les trompettes qui précedent le
Roi suspendent les barbares invectives d’Ortrude, et
celui-ci s’approche avec Lohengrin, suivi des Sei-
gneurs et Chevaliers rassemblés autour d'eux pour
se rendre aussi a la cathédrale. En voyant en face
d’Elsa confuse et rougissante, son irréconcillable
persécutrice, Lohengrin s’approche vivement de la
jeune fille, et I'interroge sur la cause de son émotion.
Lorsquil se tourne vers Ortrude pour expulser a

-

e ——
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jamais de la présence de sa fiancée la perverse
paienne, il semble lui montrer que sa prescience
pénetre ses vils projets, car la phrase qui a accom-
pagné son terrible duo avec Frédéric, revient a
cette parole du chevalier. Il prend apres cela la main
de la Princesse, et s’avance avec elle vers I'édifice
ou ils doivent étre unis.

Tout d'un coup les portes s'ouvrent brusque-
ment, Frédéric s'élance du haut des gradins en ac-
cusant son vainqueur d'avoir triomphé aux moyens
d'un sortilége, et s’adresse au peuple pour qu'il
l'empéche dentrer dans la maison du Seigneur,
o, fidgily o g, ruse impie, le ju-

culy vlies quatre mesures qui ont
servi de theme au canon du duel, reviennent 2
ce mot. Frédéric demande «que son adversaire
ndécouvre qui il est? d'ou I'a amené ce cygne
» étrange ?» Lohengrin réplique: « Que lui, le banni,
»n’a aucun droit d’exiger qu'il lui réponde; qu'Elsa
»seule, peut I'obliger a I'instruire de ce mystére!...»
Il se tourne vers elle, et la voyant interdite, il lui
parle avec tendresse, mais le motif sur lequel sa
défense a été prononcée apparait, comme un sé-
rieux avertissement. A cette phrase, s’attache la
mélodie d'Ortrude, dans un morceau d’ensemble ou
palpitent douloureusement la perplexité et l'angoisse
(ui agitent tous les personnages, et que dominent

«wear 1l a

G

ngement A&7




les imiques espérances du couple implacable, crimi-
nel et arrogant. Toutes deux semblent lutter avec
acharnement, corps a corps; cette derniére prend
le dessus lorsque Frédérics'approche insensiblement
d’Elsa, et lui souffle a l'oreille: «Que si on infligeait
»la plus légere blessure a Lohengrin, tout I'enchan-
» tement qui 'entoure disparaitrait . . . que cette nuit il
»le surprendrait dans le dessein de faire couler son
nsang, sans lui faire de mal ... qu'elle ne doit point le
»défendre, puisqu’elle apprendait ainsi la vérité sur
lui et la nature de son étre..» Elsa s'écrie: «Jamais!»
Le motif calamiteux et empoisonné, composé d'une
longue période de seize,mesures, qui, durant ce
dialogue, est arrivé "s);' g }ahﬁ haut pargxysme de
violence sourde maisijialpitanteyome disparait qu’a-
lors. Lohengrin en appercevant le comte pres
d’Elsa, le repousse avec emportement; sa fiancée
tombe a ses pieds afin d’obtenir son pardon, Il la
releve, et lui demande, «si elle veut I'interroger ?»
Trop proche de son bonheur pour se résoudre a
le risquer, elle répond: «Qu’elle aime, qu'elle est
nheureuse et que son amour est bien trop élevé,
»pour se rabaisser jusqu'a une défiance!» — «Gloire
»a toi, Elsa!» lui dit Lohengrin avec un tressaille-
ment de joie, comme délivré d'un attristement et
d'une oppression, en la voyant échapper a un piége
funeste. Ils montent a lautel; on écarte de leur
chemin Frédéric et Ortrude, mais celle-ci adresse
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encore a Elsa un geste de triomphe moqueur, et
'on voit a la défaillance de la jeune fille, que la
malice du soupg¢on a pourtant pénétré jusques dans
son faible cceur. Par une application aussi minu-
tieuse que réfléchie et intelligente de son systéme,
Wagner fait concorder ce geste avec un retour dans
I'orchestre de la phrase mystérieuse, qui maintenant,
comme une funeste menace, gronde a la fin de I'acte,
jusqua ce que les fanfares de la marche procession-
nelle viennent 1'engloutir.

Le morceau instrumental qui ouvre le troisieme
155cle cent mesures d'un mouvement vif;
? ezt ok feenohle réjouissance; 1l
tles seEnEs e joie et de contentement
qui ont suivi les rites du mariage chrétien. En
’écoutant on se représente les paladins et leurs
joiites, on croit reconnaitre les signaux des tournois,
et les clairons annoncant les brillantes passes
d’armes qui devaient illustrer les fétes et les noces
de si hauts et puissans Seigneurs.

Nous voyons ensuite la chambre nuptiale des
jeunes époux. Le cortége des femmes, et celui des
hommes conduit par I'empereur, les y introduisent
par des portes opposées, et leurs chants se ré-
pandent dans I'atmosphére comme un nuage d'en-
cens, de nard, de myrrhe, de cinname, sur lequel
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se détache un duo, ou les ravissemens les plus
adorans de I'amour, ses plus pures extases, ses
plus indicibles tendresses, ses plus saintes voluptés,
s'épanchent en flots de mélodies d’une éolienne de-
licatesse. L’élévation, la pureté, la gradation des
sentimens qui se déroulent dans cette scéne, ne
peuvent étre mi surpassés, ni plus idéalement ex-
primés par la poésie et par le chant. «. . . Et main-
»lenant que pour la premiere fois nous sommes
nseuls, étes-vous heureuse, Elsa? confiez-le moiy,
dit le chevalier. — . .. «Que je serais ingrate de ne
»m'appeller qu'heureuse!....» répond- elle. Subli-
mes hyperboles! Preuves.convaincantes de 'amour!
@D zENEAKADEMIA

Lohengrin bénit IE: Sopfquitterdestina A dtre son
champion, puisqu’il ne pouvait trouver son bonheur
quen elle seule . .. — «Je tavais vu en songe avant
»ton arrivée . . .» reprend-elle, accompagnée par la
mélodie telle qu'elle avait été dite lorsqu’au pre-
mier acte, elle racontait le réve ou il lui était apparu
— «... Quand tu es descendu sur notre rivage,
njeusse voulu comme un ruisseau embaumé, ser-
»penter a l'entour de tes pas; comme les fleurs de
»la prairie me courber sous tes pieds! . .. N'est-ce
nque de I’amnurﬂ? dis—le moi! ... et quel nom

L’'adresse fémmme perce déja dans cette allusion
au mystere qui inquiéte la jeune épousée, et la
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curiosité donne une habileté inaccoutumée a la naive
enfant. «Que ton nom serait doux a mes levres! ..»
continue-t-elle. « Ma bouche ne le murmurerait que
»dans le silence de I'amour!....» Lohengrin lui
montrant le paysage a travers la fenéire ouverte,
lui demande avec une indéfinissable mélancolie, «si
»en respirant le beaume aromatique que les fleurs
»répandues au Join dans les foréts et les montagnes,
»lui envoient sur l'aile des brises de la nuit, elle
»s’informe du nom qu'elles portent? . . . Quand je
nt'al vue, ajoute-t-il, mon dme a connu la tienne en
» contemplant ton ceil candide, et je me suis épris de
s méme que la honte du crime pesail

J l :
W DERGCAR AGSE SRS le moindre doute

des plus heureuses qu’il ait eus et qu'il puisse avoir
encore; un de ses titres les plus incontestables a la
gloire, et & la place que I'avenir lui réserve parmi
les grands maitres de la musique.

Elsa reprend avec cette amoureuse ambition
de dévouement qui est 'héroisme de la femme :
«Que ne puis-je moi aussi te prouver mon amour,
»et mourir pour te sauver! .... que ne puis-je
»aussi connaitre tes dangers, s’il en est qui t'en-
»tourent! . .. que n'ai-je du moins un secret a gar-
» der pour t'assurer de ma fidélité! . . . Les tour-
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On la voit ainsi-se rapprocher peu a peu du point
qui fixe son avide anxiété. Lohengrin espére cal-
mer par d'indulgentes tendresses son agitation in-
térieure; mais a chaque mot elle se rapproche de
Fabime. « ... Découvre-moi, s'écrie-t-elle, tout
»I'honneur de ta naissance! . . . Ne te repens point
»de m'instruire du haut renom de ta patrie . . . . la
»force du silence ne me manquera pas! . . .» L'amou-
reux fiancé réplique sévérement: «Je tai déja ho-
»norée de ma confiance, en me fiant 4 ton serment
»...Je Cai déja élevée au-dessus des autres femmes

&
i B o s
|.i':'~'l::-'..I‘il--""JI g

plus suaves tendressés L plus subipawk des amans

e

«. . . Laisse-moi t’ai%ﬁﬁ%?ﬁfidit&ﬂ?ﬂzf%ﬂﬁt1 que je sois
»heureux sur cette terre, car le bonheur que je te
»devrai peut seul compenser celui que jai quitté,
»pour venir a toi! . . .. Il n’est point de créature de
»Dieu dont 'existence fit plus belle que n’était la
»mienne.. . et sil'empereur m'elt offert sa couronne,
»je l'eusse a bon droit dédaignée ... Ton amour
»seul peut égaler mon sacrifice! Que le doute soit
ndonc écarté de ton ceeur . .. (ces mots sont ac-
centués par le motif de la défense) car je ne viens
»point du sein de la nuit et des douleurs . . . . mais
»d'un séjour de lumiere et de félicité . . .» Elsa jette
un cri d'effroi. La funébre phrase d’'Ortrude déja
indiquée lorsque le chevalier disait: «que le doute
6

Apres ces graves pa roles, 'austére époux la berce des
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»soit donc écarté de ton cceur!» revient avec un
développement encore plus passionné qu'au second
acte, alors qu'Ortrude et Frédéric complotaient leur
vengeance, car les craintes de 'amour ont bien plus
encore de déchiremens, d’angoisses, et de tourmens,
que toutes les frénésies de l'envie. Les soupgons
quelle avait semés ont germés et fermentés. Le
désespoir gagne la femme fragile. «Que suis-je donc
»a tes yeux? . . . dit-elle avec désolation. Tune peux
»qu'éprouver des regrets & mes cOtés . . . Je devrai
» compter les jours que tu m’accorderas . . . . Je les
ycompterai avec terreur . .. et il en viendra un ou
»tu m'auraggmifté . ... ou je resterai seule et misé-

% ZENEAKADEMIA

LISZT MUZEUM

En vain son amant lui persuade que lattrait
de son amour le retiendra aussi longtemps, que
le doute ne laura point flétri. De fievreuses
altéres la dévorent. Le délire s’empare d'elle.
Lohengrin veut le dompter en mélant la donceur au
blame; . ... il n'y réussit pas. Elle croit entendre
un bruit . . . elle croit voir le cygne, venu pour I'en-
lever de ses bras, et hors d’elle-mé&me, dans un acces
de sombre hallucination, elle brise son serment.
«Elsa, qu'oses-tu?» lui dit le chevalier, tandis que la
phrase de la défense se déroule en traits de flammes;
mais elle n’écoute plus les paroles de son bien-aimé;
elle le brave; elle s’écrie «qu’elle veut savoir, qui il
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»est?...d'ou il vient...ddt-elle mourir aprés!» A cet
instant, Frédeéric se glisse par une porte dérobée en-
touré de quatre satellites, I'épée nue. Elsa, comme
réveillée soudaimement, avec un geste d’horreur pour
le traitre qui spéculait sur sa féminine impatience,
ses appréhensions d’amante, son irrascible curiosité,
abjure son péché, en se jetant devant son époux qui
ne peut voir entrer 'assassin, et en lui présentant le
glaive quil avait détaché de sa ceinture. Lohengrin
dans un court combat étend Frédéric, mort A ses
pieds. Aprés un long silence, la phrase fatale qui
a marqué la méchanceté humaine se traine dans
'orchestre comme un 126 Er_ssement expirant, et quand
Lohengrin dit aux a“s{ %ﬁﬂtﬁ Albfﬁimie muets
et attérés: — :-:Pm%,g-ﬂé cadavre devant la cour
»de 'Empereur!» la phrase du duel est rappelée. II
fait entrer ensuite les suivantes d’Elsa tombée éva-
nouie, et leur dit de la conduire aussi devant la cour
de 'Empereur, afin qu'elle y apprenne quel est son
époux! La mélodie de la défense mystérieuse ter-
mine cetfe scene.

Nous nous gardons de croire que I'auteur en
créant cet épisode de son drame, en le développant
avec un interét s1 élevé, si croissant, si palpitant, se
soit préoccupé de I'analogie de son sujet avec les
traditions, qui, sous tant de mythes différens, ont
egalement donné pour cause a d’incalculables mal-

6H*




84

heurs, la curiosité de la femme; mais involontaire-
ment il les évoque dans notre mémoire. Combien de
Fictions n'ont-elles pas recueilli comme un vague
souvenir, ou renfermé comme un avertissement
sage, le récit plus ou moins circonstancié¢, mais
toujours attachant, d’irréparables catastrophes qua-
menait la faiblesse innée des femmes? Sous com-
bien de formes I'Epopée et I'Histoire n'ont-elles
point dépeint la méme lamentable succession d'irré-
frenables et de fatales impatiences féminines? . . .
Cependant, chaque fois que la méme tragédie, si
connue! nous est encore présentée, elle excite de

iemotre intérét, comme si son sens el

préte 2 Dalila des traits qui lui furent chers peut-
tre ? . . Quel est celul qui, dans la curieuse Pan-
dore ou limprudente Chriemhilde, ne reconnaisse
des types apparentés et non disparus, de celles qui
ne savent garder le silence di au mystere, ni en le
respectant, ni en le taisant? Quelle que soit I'imagi-
nation riante ou sombre des peuples qui leur pré-
tent plus de grice dans le Midi, plus de grandeur
dans le Nord, il suffit de I'enchainement des situa-
tions & peu prés semblables que provoque la Beauté
téméraire, pour exciter toujours en nous la méme
avide sympathie.
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Lauteur qui une fois encore a vivifié de son
Jeune souffle la si antique légende, a certainement
suivi I'essor de son sentiment poétique, en s'inquiétant
peu de se rapprocher ou de se différencier de ses
anlécédens, enne songeant guére a faire prédominer
dans son ceuvre telle ou telle pensée, a en faire
ressortir telle ou telle conclusion. Wagner est bien
trop réellement poéte pour vouloir mettre dans ses
drames la Philosophie en action. 1l est poéle; c'est
dire qu’il obéit a I'lnspiration, et celle-ci ne cessera
Jamais de s'emparer de 'Esprit qu’elle visite, comme
jadis le souffle d’Apollon s’emparait de la Pythonisse,
pour faire parler par sa bouche I'Oracle du Temple.

BE o 3l .
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langue slave caracténigg si profondément en faisant
du mot de Poéte le synonyme de Prophete, peuvent
s'ingénier a créer des poémes a tendances, des poémes
(qui prowvent; mais ceux la feraient mieux de s'en
tenir a la polémique. Le poéte qui n’écrit que pressé
par le Dieu qui le sollicite, ne transformera point en
chaire sont répied brialant. Convaincre, n’est point sa
mission. Il lui faut par dessus tout émouvoir, inoculer
a ses auditeurs 'ardent sentiment qui le dévore, leur
faire pleurer ses larmes, et les ravir de ses extases.
S1 donc un de ces auditeurs, puissamment ému par
ses visions, essaie de réfléchir sur 'ordre d'impres-
sions que réveille 'oracle parfois mystérieux et am-
bigu par lequel I'art révéle le Sublime dans ses chefs-
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d’'oeuvre, et de rechercher en quoi ceux quil con-
temple, se rapprochent ou se différencient des con-
ceptions pareilles déja existantes, il doit s'abstenir
de toujours attribuer aux intentions du poéte le ré-
sultat de ses appréciations, les vrais poétes n'ayant
pour intention que de dérober un rayon du feu
sacré, afin d’en animer leurs créations!

Elsa nous aftache peut-étre plus que toute autre
ficure de cette famille de belles indiscrétes, par la
naive pureté, I'abandon fervent et humble de son
amour. Ce n’est point, Dieu merci, une raisonneuse,

ante, revendiquant les droils de la femme,

ot towhaonpatiey ek tout juger, abdi-

(itement “#d"pltis beau privilége de claire
voyancerévélatrice, de prescience instinctive,accorde
au Coeur alors seulement qu'au lieu d’en étre éclairé,
il éclaire I'Intelligence. Elsa ne cherche point a faire
valoir en beaux hexamétres, les intéréts de sa
dignité. Elle aime avec une adorable simplicité, et
ce n'est que la crainte de perdre son époux (ui la
jette dans le délire, la désobéissance et le parjure.
Avant ce moment égaré, elle sentait, elle proclamait
I'identité de '’Amour et de la Foi. Chacune de ses
paroles respirait cette abnégation amoureuse, qui
abime 1'dme dans une absolue confiance et une vo-
lontaire obédience, au sein desquelles le Doute ne
trouve pas de place. Ceux qui aiment n'ont-ils pas
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aussi leur formule cartésienne dont découle tout le
systeme de leurs sentimens: Je sens, donc, je sais.
[Vintelligence aussi analytique que divinatrice des
Grecs, qui a embaumé tant de précieuses allégories
dans les bandelettes barriolées de leur mythologie,
n'a pu manquer de saisir cette vertu cardinale, ce
caractere imprescriptible de 'Amour se dégageant
des nécessités de I'Intelligence, et franchissant d'un
bond ses étroites limites. Pour notre compte, nous
aimons a trouver un sens plus élevé que la vulgaire
mterprétation qui en est généralement faite, dans le
bandeau que I'antiquité posait sur les yeux de I'A-
mour. En vérité, iln’a pas besoin de leur (émoignage,

L R

pour reconnaitre la hegulé et la présence de ce qu'il
A “\[lV&e ZENEAKADEMIA
d1me | Pﬁf‘l,a}; LISZT MOZEUM
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Elsa, par cette for qui est la certitude du ceeur s'étail
égalée ason fiancé de nature surhumaine, et si elle se
fait chérir jusqu'a la fin, ¢’'est en y revenant dans un
magnifique repentir, aussitot que le tentateur appa-
rait pour satisfaire sa curiosité. A sa vue, elle recon-
nait 'erreur qui I'a associée au Doute de la haine et
de la méchanceté . . . Elle refuse de savoir. . . Elle
veut ignorer . .. Elle sent la supériorité de son
ignorance croyante, et revenue a la lucidité naturelle
de son étre, a la lumiere et a la force de son humble
mnocence, plus prompte que I'éclair, elle veut re-
pousser celm qu devait lui faire connaitre le Bien
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et le Mal. On suit les péripéties de cette scéne pa-
thétique, avec un@émutmn d’autant plus recueillie,
que le mystére canhé par Lohengrin est si grand,
si beau, si plein d’amour! L'Ame en s’identifiant aux
diverses douleurs de cette lutte croit y entrevoir
une image, et murmure le nom de Psyché!

S1 la fo1 n'était pas le plus bel apanage, le plus
glorieux revétissement, le dernier terme de 'amour,
d'ou viendrait notre sympathie pour cette femme qui
se livre avec transport, & un inconnu? Ne serait-ce
point en elle une sorte de pusillanimité, dés quon
dénierait au, s¢ itiment le droit d’affirmer par pres-
sentiment, 6@ o jalieRpg ey emontrr ? Pour-
quoi serions-poiis skzbeouehés en voyant Elsa, avec
une angélique candeur, s appltoyer sur Ortrude,
«qui ne sait point croire!»? D’ou viendrait notre
satisfaction en lui entendant repousser les insinua-
tions de Frédéric, et répondre a Lohengrin: «Mon
namour s'éleve bien au-dessus de tout soupgon!»?
D’ou viendrait enfin, que nous la trouvons sublime,
lorsque reniant subitement sa défiance et son doute,
elle renonce a apprendre le secret qu'elle venait
d’implorer, qu'elle veut au contraire le sanvegarder,
le défendre, et qu'elle se précipite pour armer de
son glaive celul qu’elle ne crovait menacé d'au-
cun danger véritable? Si dans I'amour, la foi de-
mandée et accordée en celui qui sait plus et peut
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davantage, était une tyrannique exigence, Elsa,
pour étre conséquente, héroique, admirable et ad-
mirée, ne devrait-elle pas persister a savoir, 3 con—
naitre, a juger, celui qui 'humiliait et Vinfériorisait,
en espérant d’elle un amour confiant? . . . La Fiction
guidée par la Poésie, a donc une fois de plus répré-
senté ici, comme I'épanouissement supréme du sen-
timent passionné, comme la fleur et le fruit simulta-
nément éclos de sa riche séve: la Foi dans I'Amour!

Le rideau tombe lorsque Lohengrin quitte la
chambre nuptiale, . la décoration change et repré-
sente le méme lieu, gu'au premier acte. Les

_3-,'-1. -!_c-,"|

Seigneurs, Barons, Gﬁ%ﬁmeigﬂm%wmmsem
a cheval, portant chacunzgibantidfe avec ses armes

el devises, prenant sa place, et y plantant son éten-
dard, autour duquel se rassemble son escadron.
Une bruyante parade militaire est exécutée sur Je
théatre, par huit trompettes accordées en quatre tons
différens, mi—bémol, ré, mi, et fa, faisant leur en-
trée i1solément, chacunes dans leurs tons respectifs,
sur une figure de basse continue qui simule le grand
tumulte des chevaux, et que tous les instrumens 3
cordes exécutent a I'unisson. Elle dure sans discon-
linuer en triolets croches, pendant plus de cent
mesures, jusqua I'entrée des quatre trompettes du
rol, qui a travers tout I'opéra, font retentir la méme
fanfare lorsqu'il parait. Cette fois, des qu’elles arrivent,
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les trompettes appartenant aux diverses troupes des
Seigneurs, les saluent tour a tour, se joignent, s'a-

“niment de plus plus, et éclatent enfin toutes simul-
tanément. Leurs rhythmes trides, en se serrant, pro-
duisent une sorte d’acclamation et de hourra; un
roulement prolongé de tambours, ajoute a la clameur
assourdissante qui se termine, lorsque le Roi s'as-
sied sur son tréne placé sous un vieux chéne. Bien-
tot apros on apporte sur un brancard le corps de
Frédéric.

Elsa s'avance, la téte baissée, abattue, consternée;

etle peuple6tonné murmure ses louanges surson pas-
sage. Langindic sprlagualie fpfaitle commandement

it ‘21 EIs4"est reprise pour la derniere
fois, puisque le secret quelle voilait va étre dé-
couvert 2 tous les yeux. L'exclamation admirative
des assistans, par sa réunion a cette phrase musicale,
nous fait souvenir comme une parole enseignante,
combien toute la vertu d’Elsa reposait sur sa con-
fiance, sur son humble obéissance, sur son fidele
silence! En continuant, le cheeur dit : «Mais qu'elle
est triste, qu'elle est pale! . . .» et pour la derniere
fois aussi, on entend la mélodie qui, durant Je se-
cond acte, est si fréquemment reprise : Ja mélodie
1qui avait grincé comme des morsures de rage,
sous les imprécations d'Ortrude. L'ceuvre de Tini-
quité humaine est accomplie; le bonheur d’Elsa est
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détruit! — Les trompettes couvrent cette sombre
teinte, entonnant le motif propre au Lohengrin, au
moment ou se présentant, il annonce a I'Empereur
et a sa suite, qui croyaient qu’il allait se joindre i
eux pour prendre les armes contre les ennemis de
FEmpire, qu'il narrive point dans ce but...qu'il vient
comme accusateur! — «C'est Frédéric, comte de
» Telramund, dit-il, que j'accuse d’abord devant vous
(dans cet instant le motif du duel est encore men-
tionné ) d’avoir voulu me surprendre de nuit, et
»si je I'ai tué dans ma propre défense qu'on dise si
»jai fait mal? .. . Jaccuse aprés cela devant le
»monde entier, Elsa, la_femme que Dieu m’a confiée,
nde s’étre laissée mdmﬂtﬂmﬁﬁragﬁqhm‘ﬁﬁﬁ moi! . .
»Vous avez tous entendizle seéffiest quelle a juré
»...elle I'a rompu...séduite par de pernicieux con-
»sells . . . Pour satisfaire donc aux questions de son
»doute insensé, je vais vous apprendre qui je suis . .
»eb vous jugerez si ma noblesse peut s’égaler i la
»votre! . . .»

Un oubli graduel du monde qui l'environne
semble s'emparer de lui et dans une sorte de ravis-
sement extatique, il raconte, sur un mode d’'une sua-
vité pénétrante et enivrée, comme les exhalaisons
nocturnes d'un bois d’oranger en pleines fleurs, pen-
dant que l'orchestre reprend dans toute sa magni-
ficence le motif de la premiere introduction, «qu'il
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»est un pays, . .. quil est une'mﬂutagne, oo quil
vest un temple saint, .., ou le St. Graal est con-
»servé sous la garde de nobles chevaliers, . . . qui,

»lorsqu’il les envole parmi les hommes au secours
»de la vertu opprimée, sont doués d'une force sur-
» humaine, aussi longtemps qu’ils ne sont point re-
»comnus, . . . mais des que leur secret est dévoilé,
»ils doivent fuir les yeux des profanes ... Sachez
»que le chef de cette chevalerie excellente, celui qui
»porte la couronne dans ce pays fortuné, est Parci-
»val mon pere . ...et que je suis son fils et son
»chevalier . . . . Lohengrin . . . .» Tout I'unisson de
I'orchestresfait retentir ici sa mélodie avec un si
* i=-jf1--_.- N BRRSA J¥bM pAurions nous figurer
ilantes , 'TE8"Finfares des célestes milices
ou combattent S* Georges et Michel 'Archange leur
chef!

«Apprenez, continue-t-il, comment je suis arrivé
»jusqu'a vous ...Les vents des cieux apporterent dans
»le temple béni, les soupirs et les prieres d’'une jeune
»fille persécutée, et yavais mission de partir pour la
»défendre, quand un cygne aborda sur notre gréve,
»en conduisant une nacelle vide. . .. Mon pére le
»reconnut aussitét . . . et l'initia au service du St.
» Graal . . . car quiconque est soumis aux enchante-
»mens de la magie, reprend sa forme véritable apres
»l'avoir servi fidelement durant une année. . . . Je




el, a travers des
»fleuves et des mers inconnues, ce cygne m’amena
»jusques ici. . . .»

» partis dans cette nacelle,

Ce long récit termine l'opéra de Lohengrin,
comme celul de Tannhaiiser termine la piéce qui
porte son nom. Mais I'un est sombre comme le dé-
sespoir, agité comme l'erreur, douloureux comme
la faute, navré comme le regret, angoissé comme le
remords. Toutes les souffrances de nos ceeurs y
trouvent une note: espérances dégues, miséres in-
exprimables , ironies cruelles, Acres délectations!
Dans celui de Lﬂhengrm au contraire, il se fait un

2] -"..-';'::.f' P

jour lumineux et 1neff&_ krﬂﬁl]éfl{ﬂﬂéh?mnﬂe

Un calme solennel s’emparg ded4me comme si de
mystiques clartés transmondaines, s'épandaient et
resplendissaient toujours plus vives et plus envahis-
santes. Chaque son y résonne comme un soupir de
bonheur, quand il décrit le lieu ot ni le mal, ni la
douleur, ni la mort, ni la corruption n’ont plus d’ac-
ces, ce lien ou la sainteté est appelée a jouir de
toute la plénitude des indicibles béatitudes célestes,
ou I'ame des élus est saturée des joies surhumaines
que donne la vision de Dieu. Le dernier récit de
Tannhaiiser devient de mesure en mesure plus lu-
gubre, plus déchirant, plus angoissant. L'individualité
du malheureux qu'écrase I'anatheme se perd peu 2
peu dans une vague mais immense malédiction, dans
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un veeu d'exécrable blasphéme, comme dans un
antre obscur ol des milliers de gémissemens pareils,
le convoitent et 'appellent par de lascives séductions.
Dans la derniére narration du Lohengrin, sa person-
nalité au contraire se détache de plus en plus comme
les contours d’un corps glorieux, sur un fond dor.
Un caractére de vaillance, de fortitude, de sainte et
pure fierté, de puissance et d'intelligence surpassant
les facultés de 'homme, révele a notre contempla-
tion ravie, la nature de cet angélique héros, de cet
envoyé divin, de cet immortel invulnérable a toute
blessure et A toute faiblesse, mais non exempt des

RERRONEMIA

LISZT MOZEUM

Ces peines, ces ftristesses, ces regrets sex-
priment ensuite avec une poignante ¢motion, lorsque
Lohengrin en pressant Elsa une derniere fois sur
son coeur qu'elle a méconnu, lui dit: «que si un jour
»son frére revenait pres d'elle, elle devait luiremettre
»son glaive qui le rendrait toujours victorieux, son
»cor qui le sauverait de tout danger, sa bague quiil
yporlerait en mémoire de lui, de lui qui avait sauvé
»sa sceur de lignominie et de la mort». Dans les
accens de cet épanchement résigné mais inconsolé
d’une irrémédiable peine, de cet entier abandon a
un amer navrement, il régne une souffrance qu’on
dirait se savourer elle-méme avec douceur, et Wag-
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ner comme gagné par elle, répete deux fois ce der-
nier memento, par une rare exception a son sys-

téme de musique déclamée.

Soudain, le peuple muet et stupéfait voit appa-
raitre le cygne amenant derechef la méme nacelette.
Le motif de I'imtroduction qui avait été repris dans
son entier est coupé une seconde fois par celui qui
individualise Lohengrin, transposé a présent en mi-
neur, attristé, et voilé de deuil. Elsa se précipite aux
genoux de son époux, qui lui reproche doucement,
mais avec toute I'affliction de 'amour, d’avoir brisé
leur félicité, de s'étre qul:%%%sdﬂ son coeur! L'Empereur,
les seigneurs, le peuﬂE 1%:e%51$£ etenie. «Je dois,

.je dois partir!.. Le:5"Graakmiappele |» répond-
11 En appercevant le cygne, Elsa pousse un cri de
supréme terreur. Lohengrindécouvre encore, «que si
»un des chevaliers du temple saint restait parmi les
»hommes aprés en avoir été reconnu, non-senlement
»il perdrait aussitét toute sa force invincible, mais
»quiil deviendrait plus faible qu'une femme.» 1l s'a-
vance vers la rive, et, s’adressant avec une douleur
sans pareille, a ce cygne mystérieux pour lui dire
«quil espérait ne le voir que dans un an, et sous
»une autre forme», il module le chant de la premiére
introduction avec un accompagnement de violon en
constant tremolo, qu'on dirait les tressaillemens du
souffle ému des airs. Il se retourne encore, pour
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embrasser dans un dernier adieu, avec un déchi-
rant effort, Elsa sa douce femme!

Elle s'affaise pendant qu’il la quitte, lorsqu’inat-
tendue, imprévue, Ortrude surgit tout & coup i cOté
d’elle. Suffoquée par une monstreuse joie, avec un rale
glapissant, un crissement aigu, elle luimontre le cygne,
et se précipitant volontiers vers une perte infaillible
pour lui infliger un dernier désespoir, elle lui crie:
»Je te remercie de I'avoir chassé d’au milieu de nous,
»ton noble héros! . . . car s’il fit resté avec toi, ton
»frére eut été déliveé . . . c’est moi, moi, qui l'ai
et qui I'ai changé en cygne, en lui met-
1 , (gue tu lui vois . . . .
»quils parfent tous ‘denx maintenant, . . . tu ne les
»reverras plus! . . . Mes Dieux que vous tous, vous
»avez abjurés, m'ont aidé ainsi & me venger de
»vous! . ...» A ce cri de féroce jubilation, Lohen-
grin, parvenu déja sur les bords du fleuve, s'age-
nouille dans une priére muette, pendant que l'or-
chestre reprend avec solennité le motif du S* Graal.
Le cygne disparait dans les eaux; une colombe
descend, et saisit la chaine de la nacelle. Peu apres
Godefroi de Brabant sort des flots. Tous saluent le
jeune prince. La mélodie particuliere au Lohengrin
revient, et se développe dans son entier jusqu’a la
fin de la scéne, pendant que, monté dans la barque,
il s'éloigne lentement. Lorsqu’Elsa serrée dans les
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bras de son frére, I'écarte pour chercher son époux
et le voit déja voguant sur le fleuve, cette méme |
mélodie est encore reprise en mineur; on dirait que A
son amant lui énvoie l'expression d’une douleur ||
cgale a la sienne. Elle pousse un eri tombe, et
meurt.

Dans ce résumé nous n'espérons point avoir pu
rendre 'imtérét si grand, si saisissant de ce drame!
avoir faire comprendre combien le pinceau de ce "
tableau est a la fois ferme et fin dans ses contours,
riche et moélleux dans son coloris!... combien le poéte
et le musicien y ont réﬂélé; une savante entente des
ressources de I'art! Lé "‘ctemﬂgapﬂmmges
est surtout admirablemene Sontéiit" Par 'un comme
par 'autre. Wagner a su méler avec une finesse de - ‘
touche qu’on ne peut se lasser de poursuivre dans

T - -l.l_-'_- — __'_'-'_-|-_'h.._'.-'-ll-|—| R AET
=y : e oy 3

toutes ses mtentions, I'élément divin qui assurait la 4 |
victoire de son chevalier, au caractére de valeur, 3 a||[
I'héroicité personnelle quile rend cher A nos yeux, et ! |
en fait pour nousun objet d’admiration et de sympathie, N |

au lieu du froid messager qu'il edt pu aisément de- b
venir. Lohengrin se découpe sur le premier plan, : ’
grave, impératif, et tendre comme un Saint de ol |
légende. Sa condescendance pour sa bien-aimée est l |
indulgente, mais inexorable; son amour en revanche | |
| se colore de tout le prisme diapré de ses immar- |
1 cescibles félicités d’élu! 1l semblait que le bonheur |

7
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i dit étre un théme ingrat et fade, tant on avait
Al mal réussi i lui donner de linterét; et voila que
cette aspiration ravie, simple, uniforme et infinie,
vient d’inspirer une des ceuvres d'art les plus pathé-
i tiques, car, sans conteste, la partie la plus poétique-
! ment belle de cette partitiun, est cette inspiration
que l'orchestre développe d’abord dans une si ex-
quise instrumentation, et qui chaque fois que I'in-
tervention miraculeuse du S' Graal est remémorée,
revient comme pour nous ouvrir un apercu de I'E-
i den, ou chatoient & nos yeux des flots d’'amour

célestes, de divins bonheurs, de gloires radieuses,
] d’exultatigrghéatifiques.
& ZENEAKADEMIA

ISZT MUOZEUM

Elsa, e ardente ot faible, réve, prie, aime el
trouve des accens, des accords sublimes en révant,
| g_'?h priant et aimant. Son chant est comme haleine ca-
dencée d’une respiration magnétique; il se perd dans
i Iinfini, et touche & un insaisissable idéal, comme
eHT dans un vague horizon, des flots bleus se confondent
avec un ciel bleu. Son entrevue avec Ortrude en
succédant aux stridentes apostrophes de cette femme
d'une barbare énergie, que chaque personnage du
drame vient & son tour appeler: «une effrayante
femme!» offre en musique, la transition que présente
a nos regards, les tableaux de sainte Marguerite,
aux yeux humides dans leur cristalline pureté et
leur douce aménité, entourées des reptiles hideux

e e i
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qui en sifflant, enroulent les pieds de la vierge et
martyre dévouée a leurs dards mortels.

Ortrude est une création si différente des types
de médiocres envies, et de méchancelés vulgaires,
qui défraient les scélératesses de nos thédtres,
quelle semble destinée a prendre place un jour
a cOté des Lady Macheth, des Marguerite d’Anjou,
aussi bien qu’Elsa aupreés de I'Eve de Milton, de
la Psyché antique. Le réle de Frédéric nlest point
sacrifi¢, quoique paraissant devoir nécessairement
Fétre. Fasciné par les prédictions, confiant dans la-
science occulle de Sﬂ{&gmf, il est plein de remords
dans le malheur, cﬁ#ﬂﬂ]ﬁgﬁﬂhmﬁmmmﬂu 11
regrette son honneut pordut i Croit & ce Dien
quOrtrude insulte , et ce n'est quen I'égarant,
en lui représentant son adversaire armé dune
force qui nest point venue d’en haut, qu'elle fait
¢clater toute la violence de son ressentiment en
efforts désespérés pour venger son injure, et res-
saisir le but de ses orgueilleux désirs.

S1 les musiciens dramatiques pouvaient étre
portés a préférer le livret de Tannhaiiser et du
Vaisseau— Fantéme comme également poétiques par
leur trame et la beauté de leurs vers, et néanmoins
d'une substance quil est plus aisé d’assimiler 3
leur art, les postes dramatiques devront mettre

Jie
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le poéme de Lohengrin, au-dessus de tous ceux
que Wagner a faits jusquiici. Son mérite littéraire
suffirait pour placer son auleur parmi les éerivains
hautement doués du sens tragique. A cOté des
vers du sentiment le plus touchant, des excla-
mations les plus heureusement (rouvées, dun dia-
logue ou les secrétes impulsions des personnages
sont trahies par un serpentement de pensée (res-
habile, la versification en est non-seulement sonore
et belle, le style élevé et approprié aux caracteres,
mais de plus ce drame emprunte un singulier reflet
de moyen 4ge A la reproduction du vieux langage

Aemploi de ses gncienn&s tournures, au
‘_" de pes mota plinirefois, qui sans &tre
ubliés; portent cependant un cachet
de vétusté. 11 faut aussi louer le tact et le bon gout
avec lesquels cette imitation est bornée a des
nuances aisées A saisir, pour ceux méme qui ne
sont point initiés aux secrets d'un archaisme érudit;
elle m'est jamais poussée au point de rendre le
potme d'une difficile compréhension. Mais non con-
tent de rappeler a loreille les anciennes assonances,
Wagner a poursuivi cette imitation dans sa maniere
de disposer les lettres, qui, comme dans les anciens
poétes, Wolfram von Echenbach et autres, ne sont
point majuscules au commencement de chaque vers.
Ce simple détail frappe déja I'eeil qui parcourt les
pages du livret. La concordance de toutes ces im-
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pressions nous (ransporte tellement aux temps et
aux croyances quil ressuscite, que nous ne serions
point étonné qu'au sortir de cet opéra, une fraction
du public douée d’une imagination vive et tendre,
ne fit presque convaincue de I'existence méme du
St. Graal, de son temple, de ses chevaliers, et de
ses félicilés inouies.

La musique de cel opéra apour caractére prin-
cipal une telle unité de conception et de style qu'il
nest pas une phrase mélodique bien moins encore
un morceau d'ensemble, ou un passage quelconque,
qui en étant détaché duipeste, puisse étre compris
selon sa propriété, dﬁ%ﬁiﬂ&ﬂﬁﬁﬂﬁ[ﬁ Midut se lie,
s'enchaine, se graduehﬁ;?‘f‘%ﬁgﬁ%ﬁﬂsﬁﬁ wérent au sujet et ne
saurail en ¢tre séparé. Il deviendrait méme difficile
d’apprécier avec justesse des fragmens ex(raits de
celte surface, ou rien n’est mosaiqué, intercallé, sur-
ajoulé, enclavé; ou tout se tient et s'enchaine comme
les mailles d’un réseau: ot tout est préconcu, préfixé;
ou chaque progression d’harmonie est précédée ou
suivie d'une pensée correspondante : préméditation
essentiellement allemande par sa rigueur systémati-
que, el qui peut faire dire de cette grande ceavre,
quelle est la plus réfléchie des inspirations. Il est
d'ailleurs ais¢ de se rendre compte pourquoi tout
épisode isolément entendu perdrait de son charme,
én songeant au principe par lequel Wagner a per-
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sonnifié en musique des roles et des idées. Le retour
des cinq phrases dont nous avons essayé de suivre
les méandres: celle de l'introduction, celle quon
entend lorsque le jugement de Dieu estinvoqué, celle
qui apparait en méme temps que Lohengrin, celle
qu’il chante en imposant le serment d'Elsa, et celle
qui accompagne les néfastes menaces d’Ortrude, .
de méme que le retour moins fréquent, mais tou-
jours justifi¢ de motifs secondaires, ne permet natu-
rellement de suivre toute la pensée dramatique,
et d’éprouver toute I'émotion qui doivent résulter
de cette complication, si neuve, si claire et si lucide
* ot détours constans, que lorsqu’on

S sAaiiorK ADEmLes les nuances dé-

q=5a SZT MOZEUM .
Siites les intentions cachées dans l'en-

gencement général du plan de ce beau monument.

1l est des hommes qui, a 'aide d’une seule 1dée,
d’'une seule invention, d’'une découverte minime en
apparence , apportent des changemens immenses
dans la spheére a laquelle ces découvertes appar-
tiennent. D’autres, n’ajoutent ni la connaissauce
d'un fait nouveau, ni lintroduction d'un élément
encore ignoré, A la science de leurs prédéces-
seurs, mais par une coordonnance jusques la inusitée
des choses anciennes, agrandissent le domaine ou
travaille leur pensée. Wagner est novateur comme
ces derniers ; son systéme se rattache a la tradition




de Gluck, par I'importance qu’il donne & I'éloquence
de la déclamation dramatique, et a celle de Weber
par I'¢loquence déclamée et la sensibilité de I'in-
strumentation. Wagner eut certainement écrit I’Epi‘t.rc
dédicatoire d'Alceste, si Gluck ne I'avait fait déja?).
Mais il dépasse et Gluck, et Weber, dans la pra-
tque de leurs théories. S’emparant avec un rare
bonheur el une intelligence des plus hardies, de
loutes les conquétes quela musique a faites depuis
la mort de ces grands hommes, utilisant toutes les
ressources (uoffrent les instrumens nouveaux aussi

1) Epitre dédicatoire d’ )é%wlc «Lorsque j'entrepris de mettre
ven musique I'opéra de&s g mﬁuﬂﬁéﬁnm déﬂﬁi tous les
nabus que la vanité¢ mal E;u excessive
» complaisance des cmnlm:ﬁmm:: 'ln aont intr ‘'oduits dans I'Opéra
»italien, et qui, du plus pompeux et du plus beau des spec-
nim:lcs+ avaient fait le plus ennuyeux et le plus ridicule. Je
»cherchai & réduire la musique & sa véritable fontion, celle de
»seconder la poéesie pour fortifier I'expression des sentimens el
»de l'intérét des situations, sans interrompre I'action et la re-
lroidir par des ornemens superflus; je crus que la musique
»devait ajouter a la poésie ce qu'ajoute 4 un dessin correct
»el bien composé la vivacité des couleurs et l'accord heureux
»des lumieres et des ombres, qui servent a animer les figures
»sans en altérer les contours. Je me suis donc bien gardé d'in-
»lerrompre un acteur dans la chaleur du dialogue, pour lui faire
naltendre une ennuyeuse ritournelle, ou de larréter au milieu
»de son discours sur une voyelle favorable, soit pour déployer
vdans un long passage I'agilité de sa belle voix, soit pour
rattendre que lorchestre lui donnat le temps de reprendre ha
»leine pour faire un point d'orgue.

«Je n'ai pas eru non plus devoir ni passer rapidement sur
»la seconde partie d'un air, lorsque celte seconde partie était
»la plus importante, afin de répéter réguliérement quatre fois
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bien que les belles applications qui en ont é(é faites
par Meyerbeer et Berlioz principalement, il fait
concourir a son but tous les moyens dis au progres
des temps modernes, et tend a assurer, dans un
sysieme plus vaste que celui de Gluck, par un
principe plus absolu que celui de Weber, la pré-
dominance du sens poélique, auquel tous deux
soumettaient le chant et I'orchestre. Tant quon
n'a point vu et entendu les partitions de Wagner,
quon n'a point étudié leur facture savante et
leur effet scénique, il est peu aisé de se faire
une juste idée du résultat quil a obtenu par la

»les ;‘f‘ Lais, ni finir Iair E l sens ne finit pas, pour
»donner aw cNdgASar Eﬁ&ﬁt@@ El% voir qu'il peut varier
»a son gré, ob706, plusiours maniéres . un passage.

‘«Enfin j’ai voulu proscrire tous ces abus contre lesquels ,
»depuis longtemps se récriaient en vain le bon sens et le hon
»gout.

« Jai imaginé que l'ouverture devait prévenir les spectateurs
»sur le caractére de l'action qu'on allait metire sous Ses yeux,
»et leur indiquer le sujet; que les instrumens ne devaient &tre
»mis en action qu'en proportion du degré dlintérét et de pas—
»sion, et qu’il fallait éviter surtout de laisser dans le dialogue
»une disparate trop tranchante entre l'air et le récitalif, afin de
»ne pas tronquer a contre-sens la période, et de ne pas in-
»terrompre mal & propos le mouvement et la chaleur de la
nscene. '

«J'ai cru encore que la plus grande partic de mon travail
»devait se réduire a chercher une belle simplicité, et j'ai évité
»de faire parade de difficultés aux dépens de la clarté; je nai
»atlaché aucun prix a la découverte d'une nouveauté, a4 moins
»quelle ne fut naturellement donnée par la situation, et liée a
»l'expression; enfin il n'y a aucune régle que je n'aie cru de-
»voir sacrifier de bonne grice en faveur de Deffet.»
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jonction compléte quil opére de ces deux sources,
ou pour mieux dire de ces deux torrens d’émotion
Il réussit a é&re en méme temps symphoniste
aussi extraordinaire, que grand dramaturge. Par
cette concentration de facultés rares et diverses, il
arrive a créer un ensemble qui peut plaire ou dé-
plaire, mais qu'on ne saurait nier étre un ensemble
¢galement logique et parfait dans sa conception
colossale , que dans le moindre de ses détails.
M™ de Staél, en disant que la musique était une
archilecture de sons, nous permet de comparer la
structure des magnifiques édifices de Wagner, A
un ordre architectonique dont ni les partisans, ni

ML, f:e E?J.E\Rﬁgﬁmlgmdlﬁﬂl

les détracteurs, ne ng

la moindre des lois, “ﬁm lms airer aussitot perdre
tout le caractere de son style.

Apres avoir essayé de faire comprendre au
lecteur la pensée mere du systéme dramatique de
Wagner, qui étend les veeux et les efforts déja
manifestés par Gluck pour atteindre a une plus vé-
ritable fusion entre les effets de la poésie et de la
musique, jusque sur le jeu des acteurs, auxquels
il impose une profonde compréhension de leur art,
en faisant concorder des nuances d’orchestration
avec leurs gestes muets, et en prenant leur seule
présence dans certaines scénes comme motif sym-
phonique, 1l nous sera moins aisé de lui faire part
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du genre d’instrumentation de cet auteur. Nous ne
pouvons quen indiquer certains (raits significatifs
comme, la division trés-marquée qu’il fait de l'or-
chestre en trois groupes différens: celui des instru-
mens A cordes, des instrumens a vent, et des cuivres.
Au lieu de les réunir ou de les partager selon des
exigences conventionnelles ou arbitraires, il les réu-
nit ou les partage par corps, appropriant soigneu-
sement le caractére des timbres a celui des situa-
tions et des personnages de son drame. Cette dis-
(ribution est une des innovations les plus saillantes
dans sa maniére d’écrire, une de celles qui se fonl

cette ré -*g: Aipe Riesh gw]lement surpris dap-
prendrc [ane unéaitdbiographie de Wagner, pu-
bliée il y a quelques années par un journal allemand,
que la premiére Ouverture qu'il fit exécuter a Leip-
zig, fit écrite par lui, pour en faciliter lintelligence
aux musiciens qui eussent voulu approfondir sa par-
tition, en trois encres différentes : I'encre noire étant
réservée aux instrumens a corde, I'encre rouge aux
instrumens 2 vent, et la verte aux cuivres. La pour-
suite de ce parallélisme de sonorité, a di nécessai-
rement conduire Wagner a fondre dans son orches-
tration, des instrumens qui en général avaienl eLe
employés individuellement, et a lier enire eux
presquindivisiblement quelques autres. En conse-
quence il emploie d’habitude trois flutes, trois haut-
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bois, (deux hautbhois et un cor anglais), trois clari-
nettes, (deux clarinettes ordinaires el une clarinette
basse), trois bassons, trois trombones et une tuba.
Systeme ternaire, qui entre autres avantages, a celui
d’attaquer et de soutenir l'accord entier par les
mémes timbres, ce qui éclaire et nuance son instru-
mentation d'un jour, qulil dispose avec un art
exquis, quil peut mélanger et harmonier avec la
déclamation d'une maniére aussi neuve quimpres-
sive, et faire singuliecrement refléter sur elle. Wagner
fait aussi un grand usage de la division des violons.
En un mot, au lieu de s'emparer de l'orchestre
comme d'une masse a, iy preés homogene, il le
sépare en rivieres ﬂu«\ii‘s “fedc&ﬂgfﬂ(ﬁtﬁ,hﬁiﬁparfms
si nous osions dire, ol _,'ﬁEduﬁE@EEmlllcltrs variées,
aussi nombreux que ceux des ouvrieres de dentelle,
les mélant, les enroulant comme celles-ci, et comme
elles, produisant par leur étonnant enchevétrement,
une ¢étoffe, une broderie merveilleuse et d'inesti-
mable prix, ou le mat d'un solide tissu, vient se
plaquer sur les plus diaphanes transparences.

Dans un esprit aussi préoccupé de la poésie du
drame, dans une organisation aussi sensitivement en
éveil sur les impressions que portent a I'dme les
moindres formes de l'art, cette tendance tout A fait
propre a son génie, de scinder l'orchestre en trois
courans de sons, qui, comme les eaux de quelques
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confluens de fleuves conservent leurs teintes diffé-
rentes en coulant dans le méme lit sans méler leurs
flots limoneux, azurés ou verdétres, devait instinctive-
ment répondre, ou étre appliquée par lui, a quelque
pensée d'un ordre purement intellectuel. Effective-
mentil en a été ainsi. Wagner a ménagé des ses pre-
miers opéras, mais décidément réservé dans Lohen-
grin, une autre palefte pour ses principaux per-
sonnages. Plus on examine attentivement cette der-
niére partition, plus on s’appergoit quelle intime re-
lation il a établie entre son orchestre et son poéme!
Non-seulement il a, comme nous l'avons dit, per-

dans ses mélodies les sentimens ct les

- QD m ek papay mais encore il avoulu
q];lﬁ leul 15 LISZT MUZEUM

tours fussent animés par des coloris
assortis A leurs caractéres, et en méme temps que
“des rhythmes et des mélodies, il affecte des timbres
propres aux personnages quil crée. Ainsi le motif
d’abord dessiné dans la premiere introduction,
mentionné par la suite chaque fois que le souvenir
du St Graal est rappelé, ou développé comme au
recit que Lohengrin fait a la fin en dévoilant son
sublime mysteére, est invariablement confié¢ aux
violons. Elsa est presque exclusivement! accom-
pagnée par les instrumens a vent, d'ot jaillissent
les plus heureux contrastes, dans les momens ou
ils succedent aux cuivres. On en est surtoul ému,
lorsque dans la premiére scene un silence a suivi
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le long réeit du Roi (dont le réle est constamment
soutenu par les trombones et trompettes qui domi-
nent alors monarchiquement I'orchestre), et qu'on
entend ce doux et aérien murmure arriver comme
les ondes parfumées d'une brise céleste, pour
nous assurer avant méme qu Elsa ait paru, de toul
éclat de sa pureté. Laméme instrumentation arrive
comme une rosée rafraichissante pour éteindre les
sombres flammes du duo de Frédéric et d'Ortrude,
alors qu'Elsa parait a son balcon; elle sert aussi
a la grande marche nuptiale du second acte, et
parvient a rendre cefle exaltation pieuse et cette
volupté d’mnocence, qu; fait de ce morceau un
des plus précieux TN dESEﬁIEIASI( fgmll*ina de
l'opéra.

s .‘-\.':_:l- e " ‘u_'\b-
T LISZT MOZEUM

Les difficultés de la mise en scéne et de I'exé-
cution satisfaisante des opéras de Wagner, se ré-
unissant & la nature si sérieuse de leurs sujets, a
leur style si élevé, a la grande application qu'ils
exigent du public, contribueront hélas! a en retarder
la popularité. La sévérité de leur perfection les
empéche de prétendre a ces banals applaudisse-
mens quon prodigue aux ceuvres de courte vita-
lité, ou bien a cet enthousiasme immédiat que le
génie de Rossini et de Meyerbeer ont excité, en
faisant flamboyer en ftraits fulgurans, ou s'ex-

primer en luxurians accords, toules les passions
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humaines. Faudra-t-il done attendre que la poudre
du temps recouvre d’'une couche convenable les
partitions de Wagner, pour que les érudits en les
feullletant y découvrent les merveilles d’ingénieux
secrels quelles renferment et que les poétes aux
admirations rétrospectives, se passionnent pour ces
héros dépassant de cent coudées nos mesquines et
ordinaires conceptions ?

Certainement on ne saurait dire que les
ressources du théatre de Weimar soient suffi-
santes pour des drames, échafaudés sur une aussi
vaste cchelle. Ni la grandeur de la scéne, ni

<) i rf@ﬂ'éﬁll(ﬂﬁ diorghestre, des chaeurs

exigences. Néanmoins, les efforts enthousiastes,
le travail patient et courageux, la persévérante
volonté de tous les artistes que nous avons eu

‘ I'honneur de diriger, ont fait oublier durant la repré-

sentation de l'opéra, tout ce qui pouvaity manquer.
La profonde admiration que I'étude suivie de cette
ceuvre fait naitre pour elle, a inspiré un si chaleu-
reux entrainement, que malgré toutes les difficultés
de cette tidche nous osons croire qulelle a 6t6
dignement remplie. Le savoir musical tout i fait
distingué de la plupart de nos chanteurs, en leur
facilitant une entreprise inabordable & ceux qui ne
sont point familiarisés avec la théorie de leur art,
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leur a permis de faire valoir toute la verve et tout
le tragique imposés par les réles principaux.
M"e Agthe en s'identifiant au sien a dit les séra-
phiques chants d’Elsa avec une pureté d’intention
poétique et musicale et une justesse d’intonation
rares, avec ce timbre argenté et voilé quon lui
connail, avec cet accent pathétique qu'elle a d¢ja
si bien déployé dans I'Elisabeth de Tannhaiiser.
M'" Fastlinger a joué et chanté de maniere a faire
frissonner son auditoire; tantot froidement mépri-
sante, tantdt exaspérée jusqu'a la fureur, elle a su
durant le premier acte fixer I'attention sur sa phy-
sionomie mobile, et }%r_ﬁtﬂ{illit le plus grand effet
dans le long duo i ngl MM, Beck, Milde,
Hofer, ont remph mdfi%f?'ﬂggﬁfﬂu’mnm&tmt en dlmit d’at-
tendre de leurs talens. Quelque insuffisance quon
eiit pu remarquer dans les morceaux d'ensemble,
le jeu et le chant de ces artistes donnérent pour-
tant au soir du 28 Aoit, a la premiere représen-
tation de Lohengrin, toute la solennité qui devail
présider a l'inauguration d'une des plus remar-
quables productions de la poésie el de la musique
contemporaines.
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Comme en parlant de Lohengrin, il nous a été
impossible, de ne point mentionner a plusieurs
reprises un autre opéra du méme auteur, égale-
ment remarquable et important, Tannhaiiser,
et que celui-ci n'a encore été représenté que
sur deux scenes de I'Allemagne, nous pensons
que les personnes qui auront trouvé quelque

interét a4 suivre la trame poétique et musicale

8#
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de Lohengrin, pourraient désirer connaitre aussi
celles de Tannhaiiser, non moins belles toutes
deux. Nous croyons donc compléter le tableau
que nous avons essayé de présentér, en repro-
duisant 1ci quelques lignes que nous avions
déja publices dans le Journal des Débats
en 1849.

ZENEAKADEMIA
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li v a quatre ans que R. Wagner, maitre de cha-
pelle du Roi de Saxe, a fait représenter pour la pre-
miere fois, a Dresde, son opéra: Tannhaiiser et le
Combat des Poétes - &ﬁ{wm\”? ANeaVptbawg.  Le
génie de ce compositentymaitre devdiverses formes,
lui permet d'écrire lui-méme le livret de ses opéras,
et d’étre a la fois le poéte de sa musique et le mu-
sucien de sa poésie, avantage précieux pour I'har-
monieuse unité de ses conceptions dramatiques. De
méme qua un mstant o, ne se contentant plus
du sentiment répandu dans leurs tableaux par les
maitres de la premiere école, on demanda 2 la pein-
ture la réahté du dessin, de la couleur, et de la per-
spective, aujourd’hui on exige de I'opéra un ensemble
de qualités de plus en plus complet, et la charpente
de son livret attire davantage l'attention. Celui de
Fannhaiiser est écrit avec un grand sentiment poé-
tique. et forme déja a lut tout seul un drame émou-
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vant, rempli des plus fines nuances du cceur et de
la passion. Le plan en est original et hardi; il s’y
trouve de beaux vers: des vers qui accusent et ré-
velent comme des lueurs soudaines, les impulsions
violentes ou sublimes. La musique en est tout-a-fait
neuve et réclame un examen spécial; aussi la re-
présentation de cet ouvrage nécessite-t-elle un or-
chestre exercé, de bons chanteurs, d’excellens
choeurs, et un assez grand déploiement de forces
sceniques. Toutefois on a exagéré ces exigences,
et c’est a tort qu'aucun autre thédtre ne s’est mis en
devoir de le donner jusqu'a présent. Les difficultés
quil présente seraient aisément abordables pour

’ : z‘f.&’fixfﬁé‘ﬁllés“m obtenu par

vientd’'en étre faite, le prouve

suffisament.

Il est une petite capilale peu populeuse, peu
animée, mais qui conserve avec piété les traditions
qu'y ont laissés les grands génies dont elle a été
la résidence, et plusieurs générations de princes re-
marquables et distingués; cette petite capitale en
qui il est facile de reconnaitre Weimar, continuant
son hospitalité aux belles el grandes choses, a ét¢é
la premiére ainaugurer I'enthousiasme deI’Allemagne
pour cette belle ceuvre. On I'y a représenté pour la
premiere fois le jour de la féte de S. A. L. et R. M™°
la Grande-Duchesse, qu'on célébre chaque année avec
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‘un bonheur sincére, inspiré par les longs bienfaits

que répandent sous toutes les formes autour d’elle,
sa constante vigilance aux intéréts du bien-étre de
ce pays, sa charité inépuisable, sa bienveillance
éclairée, sa haute et délicate compréhension de toutes
les supériorités, et le royal accueil qu'elle sait faire
a toute grandeur d’ame et d'intelligence.

L'action de Tannhaiiser se passe au Chéteau de
la Wartbourg (prés d’Eisenach), appartenant aux
tats du Grand-Duc de Weimar, et restauré main-
tenant avec un gott parfait par le Grand-Duc Héré-
ditaire.  Ce chiteau a _¢té célébre au moyen-age.

-"'._ .3 ;I‘—_

: t’:ftl iﬁet EE(‘ﬁDAdL une
protection brillante 3&‘}:”;331!:@&1 ur temps, et les
vertus miraculeuses de S' Elisabeth qui y régna,
ont été récemment encore rappelées au souvenir
des fideles, par la poétique et pieuse érudition de
M de Montalembert. Au soir dont nous parlons, la
pensée de l'auditoire en remontant les dges, trouvait
que ses souverains étaient restés noblement attachés

a ces antiques traditions de respect et d’'amour pour
les arts, qui en revanche, leur apportaient en tribut
la plus douce des gloires. Les mémoires de Wie-
land, de Herder, de Goethe, de Schiller, de Jean-
Paul, de Hummel, faisaient lever les yeux du public
avec reconnaissance vers cette loge, ou se trou-
vaient réunis autour de M™¢ la Grande-Duchesse,
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des Princes et des Princesses faits pour comprendre
ce quil y a de grandeur a apprécier le Génie, et i
favoriser son libre essor. Ses deux filles surtout,
M™® les Princesses de Prusse, ont puisé dans cette
atmosphere, dés leur jeunesse, la noble grace qui
les distingue, et le beau profil de M™® la Princesse
Guillaume rayonnait de tout I'éclat de I'auréole que
lui fait déja la reconnaissance de plus d’un poéte,

auquel sa divination et sa louange ont été la plus
belle des couronnes.

Le sujet de I'opéra est tiré des anciennes 16-

< s diyerses, chpopigues, l'auteur en a

pisgde pleinidélémens poétiques, fantas-
tiques et dramatiques. Au treizidme siécle, alors que
le paganisme mal effacé encore, laissait voir ses
traces dans des croyances superstitieuses se liant
tantot avec le culte chrétien, tantot avec les noms
de la mythologie grecque, qui de chez les savants,
arrivaient 2. travers des notions confuses jusqu’au
peuple, 1l advint qu'une Déesse Holda qui jadis avait
été le type de la beauté, et avait présidé au prin-
temps, aux fleurs, et aux joies de la nature, se con-
fondit peu a peu dans I'imagination populaire avec
la Vénus hellénique, et finit par représenter I'entraine-
ment de la volupté et I'attrait des plaisirs sensuels.
Le personnage mythique, qu'on appela Dame Vénus,
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fut supposé avoir des demeures cachées dans I'in-
térieur des montagnes. Une des principales devait
se trouver dans le Horselberg, avoisinant le chiteau
de la Wartbourg. La, elle tenait cour pléniére dans
un palais féerique, entourée de ses nymphes, de ses
narades, de ses syrénes, dont les chants étaient en-
tendus au loin, par les malheureux en proie aux dé-
sirs impurs, et qui alors, conduils par ces voix fa-
tales, arrivaient a travers des chemins inconnus,
cette grotte ou I'Enfer se déguisait sous des charmes
décevants, pour entrainer dans une eternelle per-
dition ceux qui se livraient a leurs séductions dam-
nables.
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lannhaiiser, chevali or €t podbtey avait, a I'un de
ces combats ou l'on ae'disputait la palme de T'art,
remporté une éclatante victoire, et la P Elisabeth
de Thuringe, aima celui pour lequel 'admiration ne
lut semblait quun froid hommage. Peu de temps
apres, il avait disparu sans que personne put s’ex-
pliquer son absence. Un jour que le Landgrave re-
venait de la chasse, accompagné des poétes qui
avaient ¢été ses rivaux, et qui formaient la lumineuse
plérade de cette époque, ils le trouvérent non loin
du Chateau, agenouillé sur le grand chemin et joi-
gnant une fervente priere au chant des pélerins qui
traversaient la vallée pour se rendre a Rome. Bien-

tot reconnu, questionné, il ne répond qu'avec peine
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et réserve. «ll revient de loin», dit-il, «de contrées
ou il n'a trouvé ni paix, ni repos,» et plein de tris-
tesse et d'abattement, il refuse de se réunir 2 eux
et veut poursuivre sa route solitaire. Wolfram von
Eschenbach, un des poétes de ce temps qui a laissé
le plus de renommée, s'obstine 2 le retenir, et lui
parle d’Elisabeth, qui, silencieuse, péle, et voilée de
mélancolie, n'écoute plus les bardes, ne revient plus
aux fétes, et se consume dans un lent chagrin de-
puis qu'il s'est éloigné d’elle. Tannhaiiser répéte ce
nom avec l'accent des joies inattendues, et vaincu
enfin dans sa singuliére résistance, il s'écrie: «Vers
ersel el..» Zuthr! zu thr!

{D%: ZENEAKADEMIA
stour ineSHEYS, la Princesse renait a la vie.

"Sa tendre affection pour elle, inspire au Landgrave

l'idée d'un nouveau combat de poétes dont il la
proclame reine. Persuadé que Tannhiuser en serail
de rechef le vainqueur, il promet de ne refuser au-
cun prix aux veeux de celui qui triompherait ce
jour-la, et il choisit FAmour pour théme de leurs
chants. C’est Wolfram qui les commence, lui aussi
épris d’Elisabeth, épris de cet amour profond qui se
délecte dans le sacrifice et aspire au bonheur de ce
quil aime, fut-ce aux dépens du sien propre: lui qui
avait ramené 'amant oublieux a celle dont il n"avait
a espérer d'autre aveu que ces vers de la ballade |
de Schiller:
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« Chevalier, une fraternelle amitié
» Ce ceeur vous l'a vouée.
nN'en exigez pas d’autre,
» Gar cela me serait une douleur!
» Sans trouble je vous vois approcher
» OQu bien vous éloigner;
» Et les larmes silencieuses de vos yeux
»Je ne saurais les comprendre. » 1)

!

Mais comme le chevalier Toggenburg, lors méme
quil n’était pas aimé, il continuait d’aimer, et cette
abnégation qui affaisse I'dme par la surexcitation de
son ¢énergie latente, se trahit dans son chant rempli
d’'une muette adoration pour le sentiment, qui dans
sa simplicité navrantess@igontente d’exister.

@D zeneakADEMIA

Tannhaiiser se 16¥&pour diFé ™ «quil comprend
net admire cette forme du sentiment, mais que cette
»prostration d'espérances et de désirs n’est qu’un
nrésultat souffrant, douloureux, maladif, des luttes
»de notre existence: que dans la plénitude de ses
»facultés, 'homme veut posséder ce qui l'attire, et

vjoulr de toutes les jouissances dont il se sent ca-

1) «Ritter, treue Schwesterliche

»Widmet euch dies Herz:

» Fordert keine andre Liebe,
» Denn es macht mir Schmerz.

» Ruhig mag ich euch erscheinen,
» Ruhig gehen sehn.

» Eurer Augen stilles Weinen
» Kann ich nicht verstehn.»
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»pable: que cette source du Beau devant laquelle
»Wolfram se prosterne dans un respectueux éloigne-
»ment, peut étre approchée avec ferveur, car elle
»est aussi intarissable que la soif en est inextinguible,
»et que 'Amour pour déployer son entiére puissance,
»doit marcher dans toute sa force et dans toute sa
»liberté.»

Walther de Vogelweide, renchérissant sur la
déhicatesse du renoncement de Wolfram, identifie
I'’Amour avec la Vertu, et tandis que celui-ci ne fai-
sait que s'abstenir de troubler par une coupable té-
mérité la trapsparence limpide de la source mystique,
¢ “’ Y Oe RR AFANAN Jamais approcher
ses lovresile b PtitefE"immaculée, sans en souiller
I'essence.

Tannhaiiser s'indigne de si creuses idolatries,
de si factices conventions, démenties par chaque
battement de son cceur. 1l reproche a Walther une
trop morose conception de 'Amour; il 'engage «a
»reporter aux étoiles des Cieux, que nousne sommes
npas destinés a jamais atteindre, ses ascétiques con-
»templations, et a ne pas les confondre avec le be-
»s0in que nous éprouvons de nous approprier ce
»qui vit de notre vie, s‘anime de notre souffle, ef
»tressaille de nos tressaillemens».
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Biterolf l'interrompt vivement, et avec une ru-
desse guerriere, “dédaigneuse, et jalouse peut-&tre,
le provoque a un autre combat. «Il a toujoursy,
ajoute-t-il, «rompu des lances pour 'honneur des
»femmes, mais si cet honneur n’est méme pas com-
npris du barde étranger, I'apologie des plaisirs vul-
ngaires, lui semble comme indigne du combat qu'il
»propose!» On applaudit a cette brusquerie cheva-
leresque, comme on avait applaudi tous les adver-
saires de Tannhaiiser, lequel répond avec mépris:
«quen effet, tout ce que la rude et grossiere nature
» de Biterolf pourrait jamais ressentir de tendresse,
»de réverie et de bonheur, ne valait guére la peine

»d'étre disputé en chémp elos ! ,
—\lllV&s ZENEAKADEMIA
HiA= T UISZT MOZEUM
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Le tumulte survient. Le cliquetis du fer succéde

aux accords de la lyre. Wolfram s’efforce de rétablir

la paix, de bannir toute scéne troublante de cette
salle, de cette présence sacrée; il mvoque les plus
hautes inspirations de 'Amour pour honorer digne-
ment, «cette divine émanation du Ciel, qui seule nous
»y fait remonter».

Tannhaiiser exaspéré par le sarcasme, la colere,
la malveillance dont il se voit I'objet, I'écoute a peine,
et entonne avec exaltation un chant a la louange de
la Déesse paienne. «Que je vous plains!» s’écrie-t-il
a la fin «vous qui parlez d’amour, et ne savez rien
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nde la volupté et de son dpre délire! Allez! Allez!
»auparavent la gotter au mont de Vénus!....»

Un cri d’horreur part de toutes les poitrines! Les
nobles dames fuient, effarouchées par ce nom offen-
sant pour leur pudeur. Tous les hommes tirent in-
stantanément I'épée, et se précipitent sur 'audacieux
criminel, dont la longue disparition s'explique tout-
A-coup. Mais Elisabeth, qui 2 cette révélation cruelle
s'était d’abord affaissée dans son accablement, se jette
devant lui & cette vue, le couvre de son corps vierge
comme d'un éblouissant bouclier, «sans craindre
nd’étre at .'--f-‘i'f'., par les pointes de leurs glaives nom-

0! m jie verph dAhefansperceée d'un bien

»autre glav@ile dodledr?...» Elle repousse leur rage
aveugle, et lorsqu'ils s’étonnent qu’elle ait le courage
de défendre celui qui I'avait trahie, elle s'écrie: «Eh!
»quimporte ici, ce que moi je deviens! Mais
»lui...» Elle réclame pour lui les droits du repentir,
les bienfaits du sang divin, I'appel a la céleste miséri-
corde qui peut plus pardonner que I’homme ne peut
pécher! Elle, 1a chaste vierge «dontil venait de flétrir si
»insouciemment tout le bonheur, elle qui I'a tant aimé
»et quil vient de blesser & mort, elle les adjure, eux
»a qui il n’avait jamais fait de mal, de respecter
L'auguste infortuné, que son dme dévore,”

»et pour lequel ils ne savent pas, si la grice n’a pas
»réservé le merveilleux secret qui donne la force
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»de la for!» Et la vaillante jeune fille finit par con-
quérir la vie de son amant! Quel courroux du Ciel
et des hommes eilt résisté a la vertu persuasive de
ces supplications d’amour? Emus, touchés, interdits,
tous s arrétent, et Tannhaiiser foudroyé par cet amour
dout l'ardeur fait surgir I'espoir dans l'abime du
désespoir, s'élance pour se joindre aux pélerins qui
allaient & Rome, afin d’'y chercher I'absolution de son
terrible égarement.

De longs jours et de longues nuits la Princesse de
Thuringe atlendit le moment de son retour, priant,
pleurant, espérant! Un, soir que dans cette méme

!H:q: M,

Lkl |,
vallée ou il avait été Eaﬁ Ve Q%E‘}ghlﬂltbdﬁﬂe elle

s'agenouillait aux plECfEﬁ'f&“ﬁOL one, les pélerins
avec lesquels il était parti repassérent par cette route
pour rentrer dans leurs foyers. Haletante, elle se
leve pour voir s'il est avec eux. Elle ne le retrouve
pas!.. Elle retombe prosternée devant la Sainte-
Patronne, Consolatrice des affligés, et dans une de
ces prieres qui emportent I'dme dans leur vol, elle
demande a Dieu «sa mort & elle, son salut & lui!»
Lorsqu'elle se releve pour monter la colline du chi-
teau, Wolfram en vain, demande 2 I'accompagner.
Restée seule sur la terre, il n’y a plus que la solitude
qui lui soit chere, car elle demeure 2 jamais incon-
solée.
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Il revient toutefois, le malheureux et illustre cou-
pable. Mais qui reconnaitrait sous les habits déchirés
de ce pélerin aux yeux hagards, ala démarche chance-
lante, le brillant vainqueur de tant de rivaux! C'est
avec difficulté que Wolfram retrouve ses traits si
changés par une livide paleur. Il I'interroge, impa-
tient de connaitre son sort. Tannhaiiser ne lui ré-
pond qu'en lul demandant avec ironie le chemin de
la grotte maudite. Saisi d’horreur, Wolfram n’aban-
donne pourtant pas celui qu'aimait Elisabeth; il ne
se rebute point; il continue ses questions, et le pé-
nitent décharné, dans I'amertume et I'écrasement de
son ceeur, Juifait le récit de ce voyage, durant lequel

bler la douleur de sa sainte maitresse,.... «alors que
»les ronces et les épines des chemins, lul paraissaient
»un duvet trop moélleux pour ses pieds meurtris;
»alors qu’il ne préservait ses membres ni de la neige
»des glaciers, ni des ardeurs du soleil, et que, fer-
»mant les yeux a toutes les beautés de ce monde, il
»baissait les paupiéres en traversant les splendeurs
»de 1'Ttalie, pour ne pas se laisser surprendre par la
»moindre joie! Il était ainsi arrivé & Rome plus ma-
veéré que les plus austeres, plus repentant que les
»plus humbles. 1l avait confessé son crime.... mais
»eelui qui a puissance de lier et de délier le frappa
vde cette sentence: Quiconque a une fois brilé des
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» flammes de UEnfer, n'échappe plus a leur enlacement
w1l serait plus aisé aw bois de la crosse sainte de re-
wverdir par Ueffet d'une seve miraculeuse, qua U'dme
vqui S'est livrée auax sinistres blasphémes de Vénus, de
vrenaitre & la Lumiere des Justes !» Ce pélerinage,
raconté comme il I'est, le tableau de ce trajet ou tant
d’amour avait fait éclater un tel repenti et soulevé
tant d’espérances, forme une des plus déchirantes
pages qui ait jamais été écrite !

Les Chroniques qui citent T'oracle de I'Evéque,
ajoutent que le Chevalier repoussé avec cette inex-
orable sévérité, étant retourné dans sa patrie pour
se reprendre aux deba":?“ tés dont on ne. voulait pas

ZEHEA% Eé\d AI;
le sauver, un matin, le étrﬁ Sangaeharité vit fleurir
sa crosse d’amandier, pour preuve que le bois mort

revivrait s'il le fallait, mais qu'un coeur contrit n’avait
pas été rejeté.

Tannhaiiser désespéré par cet implacable arrét,
ne parvenant pas a toucher des oreilles fermées a
la pitié, cherche, pour s’y replonger, I'antre de Vénus.
Il veut retrouver les secrets sentiers.... et le chant
des syrénes, et la voix de la Déesse se font entendre!
Il s’élance au devant d’elles, avec le desespoir de
I'anathéme. Wolfram le vetient, se cramponne a lui,
mais ne parvient a rompre le charme détestable
(qu'en pronon¢ant le nom d’Elisabeth. Cette fois en~

9




core ce nom exerce son magique et salutaire empire.
Aussitot la vision unpure disparait. Les mélodies
d’'une si décevante suavité s'évanouissent, et Tann-
hauser redit encore ce nom avec le méme amour
et la méme espérance. A cel instant, on voit s'ap-
procher la procession funebre qui porte a sa derniere
demeure, celle, qui avait voulu ne vivre et ne mourir
que pour lui. Il tombe devant ce cercueil ou repose
une victime qui avait souffert une Passion, afin que
les siennes fussent rachetées. Il tombe, il meurt. Il
est sauvé! . . .

| * ZENEAELIDEMM
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L'ouverture de cet opéra extraordinaire, est une
<euvre non moins admirable en elle-méme. Elle ré-
sume la pensée du drame. Le chant des pélerins
et le chant des syrénes y sont posé comme deux
termes, qui dans le final trouvent leur équation.
D’abord le motif religieux apparait calme, profond,
a lentes palpitations, comme l'instinct du plus beau,
du plus grand de nos sentiments, mais il est submergé
peu a peu par les insinuantes modulations de voix
plemnes d'énervantes langueurs, d’assoupissantes dé-
lices, quoique fébriles et agitées: agacant mélange
de volupté et d'inquietude! La voix de Tannhaiiser,
celle de Vénus, s'élévent au-dessus de ces flots écu-
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|
mants et bouillonants, qui montent incessamment. Les 1[::
appels des syrénes et des bacchantes, deviennent %
toujours plus hauts et plus impérieux. L’agitation 3
atteint 2 son comble; elle ne laisse auéune corde si- il
lencieuse; elle fait résonner chaque fibre de notre i
étre. Les notes vibrantes et pantelantes, tantdt gé-
missent, tantét commandent dans une alternative des- |

ordonnée, jusqu’a ce que l'mmense aspiration de ?’;’;1:
l'infini, le theme religieux, revienne graduellement, il
s'empare de tous ces sons, de tous ces timbres, les "“lr
fonde dans une supréme harmonie, et déploie dans ‘—Jl.
toute leur vaste envergure les ailes dun hymne il
triomphal ! s gy "I |
NEADE: ZENEAKADEMIA ol
Cette grande {Jmeﬂm’& formezun tout sympho- al
nique si complet, quon peut la considérer comme “"1"
un morceau indépendant de l'opéra quil précede. |
Les deux pensées principales qui sy déroulent, avant _I |
de se réunir dans leur immense confluent, expriment 11:
leur entiére portée, I'une avec furie, l'autre avec un mll
si irrésistible ascendant, qu'elle finit par absorber ‘]H i
I'espace, en déployant son invincible envahissement. il
Ces motifs sont si caractéristiques, qu'ils portent en ‘t'
eux tout le sens affectif exigé des pensées musi- ';n
cales, confiées 2 la seule instrumentation. lls peignent
si vivement les émotions qu’ils interprétent, que, pour ""'| [

comprendre leur nature, il n'est pas besoind’un texte i |
e A SRRl : - Hli |
explicatif, il est inutile de connaitre les paroles qui il
i 9 #*
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s'y adaptent plus tard. Prétendre qu’elles sonl néces-
saires a I'intelligence de cette symphonie, serait imiter
ceux dont Shakespeare dit, quils veulent: «blanchir
»le lys, peindre la violette, dorer I'or . . .» et pour
le moins ressembler a certains auteurs chinois, qui,
afin de faire remarquer aux lecteurs les intentions de
leur style, croient utile d'inscrire aux marges deslivres:
pensée profonde....métaphore.... allusion. ... ete., etc.
chaque fois qu'il s'en rencontre dans leurs ouvrages.
En Europe, écrivains et musiciens peuvent mieux
augurer de la sagacité du public, de I'éloquence de
leur art, et de la clarté de leur diction. Or, ce serail
éprouver des;scrupules analogues a ceux des lettrés
du Céles fimpiv ez pove g kefisamab de séparer parfois
I S7de" TaliRitier de son opéra, par crainte
qu'elle ne reste incomprise ou sans intérét. La cha-
leur de son coloris rend trop.sensiblement les pas-
sions qui 'animent, pour laisser la moindre place a
une inquiétude pareille.

Des figures rhythmiques et harmoniques distri-
buées entre les violes, les violons a l'aigu, (partagés
en plusieurs pupitres), et les mstrumens a vent, (pia—
nissimo) accentués par de légers coups de cymbale,
divisés en périodes saccadées et en groupes de notes
montantes formant une spirale sténique, se perdant
et se retrouvant en enlacements inextricables, se dé-
tachant sur un tissu presqu’ minterrompu de (rémolos
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et de trilles, fréquemment et vivement modulées, font
percevoir les fascinalions des syrenes par un effet
nouveau, d'une sonorité si languidement amoureuse,
que le riche repertoire des musiques de ce genre
déja existantes, n'offrait pas encore ce nous semble
d’'image aussi hardie, d'aussi saisissant reflet, des
incitantes attractions de la sensualité, de ses vertigi-
neux entrainemens, de ses prismatiques éblouisse-
mens. Il s'y glisse des notes qui sifflent a Toreille,
comme certains regards chatoient a la vue: longues,
pénétrantes, désarmantes . . . . perfides! Sous le ve-
louté de leur artificielle douceur on saisit des inlona-
tions despotiques, on sent trembler la colere. Ca et la
desmordantesde riulQﬂf ”'éﬂhappnntdel archetcomme
des étincelles phosphorhfHes. Ee ?é;}#ﬁﬁ%y Ambales
nous imprime un éhranh'meut comme le lointan

écho d’'une orgie devenue sauvage. Il'y a des accords
d’'un frénétique enivrement, qui nous rappellent que
les Cléopéatres ne trouvaient pas leurs fétes déparées
par la cruauté, qu’elles ne se refusaient pas a joindre
aux spasmes de I'amour ceux des sanguinaires spec-
tacles, qu'elles savaient associer de barbares plaisirs
aux émotions affadies que procure la Beauté. La
présence des ménades, et leurs rondes fougueuses
dans la grotte de Vénus, confirment ensuite cette im-
pression; c'est en la faisant naitre, que ce déploie-
ment de la Volupté, arrivée ainsi a sa derniére puis-
sance, se distingue originellement de toutes les
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compositions musicales, qui ont si souvent cherché
a la peindre. Une fois entrainé par ces inquiétations
délicieuses et altérantes, on dépasse la sphere des
vulgaires tentations. Wagner ne s’'est point contenté
de motifs aisés et libres, comme la plupart de ceux
dont la verve défraie les golits et les penchans qu
se font jour dans les scénes de Rubens et de Téniers,
quand il a voulu rendre les captantes et tyranniques
séductions, de la Mére et de la Reine des amours. Il
a su découvrir I'indéfinissable subtilité des sons atté-
néris quiregnent ala cour de Cythere, jusqu'a laquelle
ne pénetre quun petit nombre, mitié par les Graces

elles—méme 3, et conduit par un cortége qui en pré-
sentant laf rf" ﬂmkgﬁh‘,é@t tmuver d’étranges,
de fatales;; :,;:ﬂi" rm::nm grossieres ivresses. Il fallait

a un génie allemand, quelque chose de I'universelle
intuition dont Shakespeare a fait preuve, pour se pé-
nétrer ainsi du sang en quelque sorte de I'antiquité,
et s'inspirer a une excitation si étrangére aux (ernes
effervescences du Nord.

La Passion charnelle, est représentée ici avec les
véhémentes jouissances, les délices raffinées, que les
natures obtuses, froides et lourdes ne sauraient
méme imaginer, mais que peuvent réver, chercher,
el poursuivre, des natures énergiques (u veulent
plus que de banales sensations: organisations haules
et délicates parfois, qui jeltent aux vents de tous les
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hasards, la seve exubérante de leur trop plein de vie,
et laissent déborder sans entraves aucunes, leurs pas-
sions torrentielles, tant qu'elles n’ont point tronvé de
lit assez large et assez profond, pour contenir leurs
flots grondans, tumultueux, et jamais assoupis. On
peut admirer justement dans la production de Wag-

er, que la vigueur de la touche n'y détruit jamais
sa mollesse. 1l était malaisé de lui maintenir ces deux
caracteres, et cependant leur réunion pouvait seule
rendre, les furieux et langoureux transports, dont il
arrive a 'homme de vouloir arracher le secret, aux
désirs sans tendresse.

Au milieu de Gt}tet""'"""armume qui euﬁuurdit par
la quantité de sons ﬁﬁﬁ'f ﬂﬁéh&%&; ﬁ&é& DIIIEISHIEISEHI)IBS
et brilans, comme les altaches et les lacs de la vo-
lupté; au milieu de cette harmonie qui déborde et
s'extravase en scintillant, comme un miroitement de
plus en plus aveuglant, un intérét dramatique nous
réveille presqu’ en sursaut, lorsque le sentiment, de
vague qu'il était, s'individualise dans deux phrases
mélodiques, dont I'une nous frappe comme un cri de
délectation, un cri de triomphe mélangé de défi, dont
I'autre nous berce comme I'appel articulé d’une voix

séductrice, succédant a de muets embrassemens.

Afin de surplomber majestueusement, des gouffres
si brillantés de voluptés et de plaisirs, le musicien de-
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vaits’élever aune hauteur peu ordinaire. Le théme re-
ligieux déja englouti une premiére fois par ce susurre-
ment de notes, qui frélent I'oreille comme des haleines
embrasées, chatouillent le bout des doigts, troublent
le cerveau, agacent les nerfs comme des promesses
fabuleuses et des enchantemens incompréhensibles,
et devant surgir encore devant ce délire hallucing,
cette pamoison volupteuse, risquait d'apparaitre froid,
morne, sec, aride, aussi vide qu'une négation en face
d'une félicité; de n'étre qu'une sorte de ressort usé,
d’antagonisme commun, de contraste brusque, mais
peu concluant. Il n’en a pas 6té ainsi. Le motif saint
ne se dresse point comme un rude maitre, imposant

;}:1 ““‘ %Eﬁ cﬁ?m chuchottemens, qui

G Es joies terribles. Il ne reste
point sambre et 1s0lé, en leur présence. Il arrive lim-
pide et doux, pour s’emparer de toutes les cordes
dont la résonnance est une si charmante amorce; il
les saisit une a une, quoiqu’ elles se disputent 3 lui
avec un acharnement désespéré. Mais toujours calme
et placide, il étend son domaine malgré ces rési-
stances, en transformant, en s'assimilant les élémens
contraires. Les masses des tons ardens se détachent
en débris, qui forment des discordances toujours plus
pénibles, jusqu’a ce qu'elles deviennent répulsives
comme des parfums en décomposition, et que nous
le voyions avee bonheur, se fondre dans l'auguste
magnificence du Cantique, qui inonde de sa pompe
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el de son éclat tout le luxe attractif qui avait précédé,
resplendissant & mesure, qu'il se déploie tel qu'une
nappe de soleil liquéfié, tel qu'un immense courant,
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emportant toute notre dme, tout notre étre dans

e

tenir que peu de compte de telles autres, qui sont de
grand prix, mais qui offrent plus de profondeur que de
surface, et exigent pour &tre comprises de plus parfaites
connaissances, une plus compléte appropriation des
formes diverses de I'art. De nos jours, le public ren-

um Océan de Gloire! fl“
il
Al
Nous n'ignorons pas que le récit des impressions i |
il
produites par certaines ceuvres d’art, ne suffit pas le A
il
moins du monde ala critique qui les juge, lesrange, et i
les catégorise; et en ceci nous sommes loin d’infirmer H[
ses arréts, sachant les inconvenients qu'il y a, a les N
|
juger plutdt d’aprés les pensées qu'elles suggerent, ]
que d’aprés celles qui y sont réellement exprimées. i
o, . e il
C'est un écuell auqueb une portion du %uhlm éclairé rj* |[
’é } e "‘J*KI,ZENEAK.A EH[ﬁ 3 I‘;‘:Hi
n'échappe guere, ce Gui-expligneseapmment 1l arrive i
promptement a louer des ceuvres médiocres, et a ne e i
: | |
i |

|

ferme un grand nombre d’esprits cultivés, qui, ne se
bornant point & éprouver un plaisir indéfini, un tres-:
saillement doux et cadencé, se plaisent a interpréter
par des pensées et des images analogues, le sens
de toute musique. Le compléter ou le dénaturer, |
devient par la également facile, aux imaginations vives il |
et sensibles. Pour peu qu'elles ne soient point gui- !
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dées et retenues, par un savoir solide ef une entente
saine des premieres notions de I'art, la justesse ou
I'erreur de leur conception, n’est plus que 'effet du ha-
sard. Quand au lieu d’estimer la perfection de la forme
et 'excellence des procédés dont un compositeur est
maitre, en méme temps que l'élévation ou la grice
des senlimens retracés par lui, on se contente de jouir
des idées qu’il suscite par le choix de son sujet ou
son a propos, 1l est aisé d’élre entrainé aux juge-
mens les moins fondés. Aussi, ne nous permettrions-
nous pas de parler au nom de nos admirations par-
ticulieres, de nos préférences personnelles, de nos
les. intimes. Nous ne nous dénions pas le

N ecseileaRofffigrs des résles qui
g cCritiqueucar lartiste ne cesse point
d’étre homme, et en cette qualité, de faire partie du
public qu’entraine I'émotion premiere. Nous avouons,
(que nous considérerions son sort comme dur et maus-
sade, s’il devait renoncer a se laisser charmer avant
de critiquer, a é&tre enchanté avant d'avoir pesé
son approbation par grammes et scrupules, a réver
aussi ses propres réves devant les tentatives des
jeunes imaginations, et a savoir gré ensuite aux pré-
textes de ses réves. Oublier comment on est surpris,
inopinément envahi par un atfrait qu'on n’a point
encore analysé, comment se communiquent les fré-
missemens irraisonnés de la foule, serait peut-étre
méme un facheux résultat, pour celui, qui ne peut lui
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devenir tout a fait étranger qu’a son propre détriment,
tout obligé qu'il est, de se mieux rendre compte plus
tard de ses impressions, qu'elle ne le fait. Mais nous
savons que ces admirations contagiées, ne doivent
point sortir dudomaine de la psychologie individuelle,
et qu'en entretenir le public serait oiseux, puisquil
estsurrérogatoire de préconiserles ceuvres applaudies
avec justice, et qu'aux succes des ceuyres médiocres
qui conviennent a son goiit momentané, on n'op-
pose que des palliatifs ; on agit contre le symptome,
non contre le mal; dégoité d’'une forme, le public
en adopte une autre, d’égale valeur ou moindre
encore.

S1 nous nous éteﬁ: luL %ﬁhﬁﬁﬁ[ﬁﬁmé nouvel
opéra de Wagner, c’est que nous avons la conviction
que cette ceuvre renferme un principe de vitalité et
d’éclat, qui lui sera un jour généralement reconnu.
Les innovations qu’elle contient sont puisées dans
les vraies puissances de l'art, et se justifient toutes,
comme conquétes du génie. Ainsi, pour ne parler
encore (que de I'ouverture, nous ferons remarquer
qu’ on ne saurait prétendre d'un poéme symphonique,
qu'il soit écrit d'une maniére plus conforme aux regles
de la coupe classique, quil ait une plus parfaite lo-
gique dans I'exposition, le développement, et le
dénouement des propositions. Leur ordonnance est
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aussi claire, aussi précise, quoique plus riche, que
ceux des meilleurs modeles en ce genre.

Les premiéres seize mesures, posent la premiere
moitié du théme réligieux, en mi-majeur'), se caden-
cant sur sa dominante, dans le régistre inférieur des
clarinettes, cors et bassons. La seconde partie?) en
est admirablement modulée par les violoncelles, aux-
quels se joignent les violons, a la neuvieme mesure.
Tout le théme est ensuite répété par les cuivres for-
tissimo, dans le méme ton, sur un rhythme plus mou-
vementé, en triolets croches, constamment accom-
pagné d‘un qure dialonique descendante, en triolels
double u"}l'l'ﬁj? PfE‘ﬂi‘lﬁ('EB gﬁl mesures suu:rantes,
la second@ u_u* duvtheme s’acheve par les mstru-
ments A vent, sur le méme rhythme de triolets mez-
zoforte, diminuendo, et piano; mais la figure en trio-
lets double croches ne se reproduisant qu'a chaque
deuxieme mesure, effectue ainsi une diminution du
rhythme correspondante a la diminution de sonorité.
La reproduction intégrale , seulement assourdie des
onze premiéres mesurcs, forme la fin de cette mtro-
duction, sur un renversement de 'accord de septieme

diminuée.

L’Allégro commence par indiquer le motf agacant
1) Voir au Supplement Nr, | :
2) Yoir au Supplément Nr. 2.




141

et voluptueux auquel se superpose immédiatement,
un membre de phrase rhythmique qui lut sert de
corollaire, se développe dans tout le reste de I'ou-
verture, et n'en disparait qu'a la reprise finale du
théme religieux. Le motif d’abord indiqué, ne se
déploie en entier qu'aprés une trentaine de mesures,
occupées par les figures que nous avons mentionnées
déja, en parlant du caractere donné par Wagner a
la fascination des syrénes'). Ce motif est partagé
au—dessous d'un trémolo de violon, entre les altos
et les clarinettes, et se deverse, (apres s'¢éire comple-
tement déroulé), dans une phrase de transition, dont
le crescendo sert comme. de conduil ¢lectrique, a une
mélodie  franches arféfgs, mll{'ﬁ?{ Elans la, (lnmmantﬂ
(si-majeur)?), et accus & faitissineopan t{}llt orchestre.
Elle dure plus de vingt mesures, et est couronnée
par 'explosion de la phrase corollaire, graduée sur
trois accords ascendants ?), dont la dissonnance ba-

chique étourdit I'oreille et les sens. Les figures an-
térieures sont reprises ensuite pianissimo, jusqu’a
Papparition d’'une mélopée en sol-majeur*), confiée
premiérement a la clarinette, continuée par un violon
dans le registre des sons harmoniques les plus éle-
vés, poursuivie par I'arabesque fantasque du motif

1) Voir au Supplément Nr. 3.

2) Voir au Supplément Nr. 4. Chantée par Tannhaiiser lorsqu'il
glorifie les charmes de Vénus.

3) Yoir au Supplément Nr. 5.

4) Yoir au Supplément Nv. 6. Attribuée plus tard a Venus.
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voluptueux quexécute l'alto, el qui, s'enveloppant
comme d'un pénombre dans un trémolo de violons
s’évanouit en fa—dieze. Elle fait place a la phrase de
transition qui avait amené la mélodie en si, phrase de
brAme lamentable et qui, celte fois sur la pédale de
fa—dieze, aboulit par une progression chromatique au
retour de cette méme mélodie, sur la tonique.

La Coda résume les principaux dessins du début
de I'Alliégro, et arrive a son plus haut degré de fré-
nésie, par une descente chromatique sur la pédale de
si, opérée par la derniére répétition de la phrase
a5l & ce moment, que revient sur I'accord

dieze, mais celte fois sur la pédale de si), la figure
en doubles croches déja entendue avec le théme re-
ligieux , et qui maintenant, avec une accélération de
vitesse, monte par divers renversements de cel ac-
cord, sana interstice, ni pause aucune, pour retomber
en decrescendo, par une progression chromatique des-
cendante, et se cadencer sur le ton de mi. Apres
quoi, le theme religieux reparait lui-méme dans son
entier, par augmentation, (deux mesures de quatre
temps, contre une de trois-quatre), et se trouve porté
sur les vagues de cette figure singulierement pas-
sionnée, qui roule incessamment comme un fleuve de
feu. Apres soixante mesures de ce rhythme, le théme




est de nouveau recommencé, de nouveau augmenté,
(trois mesures de quatre temps contre une de trois-
quatre), et entonné fortissimo, par tous les cuivres
et instruments a vent. La péroraison se trouve done
étre en rapport symétrique parfait avec l'exorde.
(ependant par I'augmentation du théeme, dans une
projection si gigantesque, que nous n'en possédions
encore aucun exemple dans une ceuvre analogue,
aussl bien que par l'accélération innacoutumée du
rhythme de 'accompagnement, la péroraison centuple
Feffet de I'exorde, et atteint a cette manifestation
imposante des grandeurs d'une pensée et des puis-
sances dun art, par laquelle les chefs-d'euvre com-
mandent ladxmratm:& | ﬁ{ﬂ(ﬂ%hE AKADEMIA

TSN LISZT MOZEUM

Quoique nous ayons fait remarquer, que I'auteur
de Tannhaiiser a donné aux passions représentées
par le nom de Vénus, un caractére si conforme i ce
nom chéri de la belle Grece, nous répéterons encore
quil n'y a pas nécessité de connaitre l'opéra, les
aventures du Chevalier Tannhaiiser, et le mythe de
Dame Vénus, ainsi bizarrement introduite en plein
moyen age, pour saisir dans cette ouverture le drame
musical. Elle n’est point seulement une sorte de
vaste prélude, qui prépare I'dme aux émotions du
spectacle qui va suivre, avant-propos obligatoire,
prologue solennel mais court, qui se borne a fixer
'esprit de l'auditoire, dans la région des sentiments
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dont il sera saisi. Elle n'est rien de semblable a ces
morceaux d'orchestre, qui, sans renfermer unseul motif
de l'opéra qu'ils annoncent, ou bien en en reprodui-
sant quelques-uns, ne forment toujours, qu’une partie
intégrante du tout, tantot en ravissant le spectateur
au lieu de la scéne, au milieu des montagnes et des
religieuses contemplations qu'elles inspirent, dans
une nature alpestre dont on croit respirer le thym et
le serpolet, tantot en faisant briller une lueur sinistre,
sans laquelle le tableau n’aurait point toute sa vérite,
entendre un gémissement prophétique qui au sein
des passageres gaietés, tient I'ame en suspens par

X1l 1 SPRNGGEAD AR aussi complet que
lui. Avec¥es‘menieés " Pénsées, Wagner a créé deux
ccuvres différentes, et chacune d’elles étant intelli-
gible, parfaite et indépendante I'une de I'autre, alors
qu'elles seraient désunies, elles ne risqueraient point
de rien perdre de leur signification. Elles sont li¢es
par l'identité de leur sentiment et de son expression,
mais a cause de cette identit¢ précisément, elles ne
s'appellent, ni ne se réclament pour s expliquer mu-
tuellement. S'il fallait citer un fait et une expérience
a 'appui de notre assertion, nous dirions que nous
avons fait exécuter cette ouverture, que nous I'avons
vue admirée avec enthousiasme, quand personne de
ceux qui I'exécutaient, ni du publie quil'applaudissaut,
n'avait encore connaissance soit du sujet, soit de la
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partition de I'opéra. Aussi nous sommes assurés, que
de nos jours, 1l n'y a plus a craindre quil s'écoule
autant de temps qu'll en a fallu, pour que les Quatuors
de Mozart ne fussent plus déchirés par les exécutants
comme inexécutables, et que les chefs-d'ceuvre de
Beethoven ne fussent plus traités d’innovation ba-
roque, avant que cette Ouverture fasse partie du ca-
talogue des pieces que les grandes institutions
musicales ne sauraient manquer de reproduire.

Nous croyons voir une confirmation a notre opi-
nion, que Wagner en dépit de ses propres théories,
a éé plus entrainé a Composer une belle ceuvre sym-
phonique, que soucifupgd ajuf CFe4n Aaﬂgh»&ue a son
drame, dans l'infracticiiaite aux regles de perspective
acoustique, — (u on nous pardonne cetle expression,
— par le développement si large du motif qui doit
étre immédiatement repris au lever du rideau. Les
lois de la gradation indispensable aux effets scéniques,
seraient tout a fait blessées, (car quel rinforzando
resterait-1l a ajouter au crescendo que le chant des
syrénes atteint, bien avant que la représentation ne
commence?), si le spectacle, la danse, et la voix hu-
maine, ne venaient masquer cetfe difficulté, préter
par leur preslige, leurs secours et leur art, un stimu-
lant a la curiosité, rehausser 'emportement épris et
impétueux de l'orchestre, arracher le public au be-

somn de repos que ressentent surtout les plus émus,
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et aviver l'intérét presque épuisé, le dernier mot
de la tragédie qui va se jouer étant déja si puissam-
ment prononcé.

1.

La premiére scéne nous introduit dans cette
grotte secréte, que le Horselberg renfermait, disait-on.
Nous y voyons, dans un clair-obscur rosé, les
Nymphes, les Dryades, les Bacchantes agitant leurs
tyrses et leurs pampres au son de ces rhythmes de
I'ouverture .qui formaient les cinquantes premieres

#I:'f" mﬁlﬁﬂ =3
el rﬁ@]ﬁmut la Déesse éten
giiche!*Ve{it¥ de la tunique grecque qui

flotte en drapant sa taille, comme si son léger tissu
n’était qu'un encens plus rose, que le reste de l'at-
mosphere. Dans les cavités de la grotte, les eaux
calmes des lacs réfléchissent les ombrages des bos-
quets, ou errent des couples heureux; la aussi, se
voient les syrénes charmeresses. Aux pieds de Vé-
nus, son amant est assis, triste, morne, et tenant sa
lyre d'une main distraite. Elle s’informe de la cause
de ses ennuis. Il soupire profondément, comme ré-
veillé d'un songe qui I'emportait bien loin des ob-
jets présents. Elle continue ses questions inquietes.
» Liberté! .. .» lui répond alors le-captif, et saisissant
vivement sa lyre, il entonne un chant ou il lui pro-
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met de toujours vanter ses attraits, mais ou il ajoute
qu’il est altéré du désir «de revoir les Cieux et la ver-
»dure des prés... d’entendre le ramage des oiseaux,
et les cloches des églises ...» Ce chant d'une éner-
gie male, reproduit la mélodie que nous avons si-
znalée deux fois dans I'ouverture; les paroles qui s'y
appliquent sont a la louange de Vénus. Mais cette
strophe est immédiatement suivie d'une anti-strophe,
qui par des modulations douloureuses et quelque peu
effarées, s'échappe de la poitrine comme un cri aigu;
le cride l'aigle prisonnier qui veut retourner aux re-
gions des tempétes et du soleil: le cri de I'dime qui veut
remonter aux Cieux. Trois fois la strophe el I'anti-
strophe sont répétées, tﬁujmlrs a un demi-ton plus
haut, ce qui leur dm@@: lmﬁsggﬂiﬁal%gglgtlt strident
d’accentuation passionnée.

Par un seul mot, mais par un de ces mols (ui
suffisent pour revétir la Poésie de toute la majeste
de la Vérité sa sceur, Wagner révele la grandeur
des ames insatisfaites au sein des plus suaves pa-
resses, lorsque Tannhaiiser s’écrie : «Les jouissances
»ne comblent pas mon cceur! . . .. Resté mortel, je
»veux ma part des luttes de la terre!.... Toujours
»dans les délices, jaspire a la douleur!...» — As-
pirer @ la Douleur, nest-ce point aspirer a I'Infini,
car qu'est-elle alors, sinon la meurtrissure de I'dme
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s'aheurtant aux limites de notre nature, qu'elle ne
veut pas renoncer a dépasser?

[’Enchanteresse blessée, se ieve irritée comme
une panthére atteinte au flanc, interrompt son pri-
sonnier en lui arrachant la lyre des mains, et appe-
lant autour d’eux un nuage qui les isole, se raille des
vains regrets de l'insensé. Elle lui rappele «qu'il est
»maudit .. . quil lui appartient de par tous les pou-
nvoirs des anathémes éternels . . . qu'il n’avait que
»faire de songer & un monde qui le répudierait avec
»horreur ¢’il pouvait y rentrer jamais! . .» Le fier
chevalier n'enseroit pas P'orgueilleuse femme. 11 lui
dit «que m" ok Qe plus puigsante que la Malé-
»diction», éAetrs nititlclles résistances occasionnent
un duo, plein de mouvement, de coléres, de haines
réciproques qui prennent flamme l'une a l'autre, et
que Vénus suspend soudainement en recourant a de
plﬁs hypocrites armes. Elle fait entendre la voix des
syrénes qui dans I'éloignement semble gagner des
inflexions encorc plus alanguies, et se penchant
amoureusement vers son oreille, parait instiller goutte
a goulte dans ses veines, un incurable poison, une

défaillanc voluptueuse qui accable de chaines indis-
solubles ses forces évanouies. Son chant assez long
reproduit 4 un demi-ton plus bas le motif de I'ouver-
ture que nous avons désigné du nom de mélopce. Il
est accompagné également pianissimo, et ennuagé par
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les trémolos de violon. Cette scéne pourrait étre con-
sidérée par les esprits qui goltent le symbolisme,
comme la peinture d’'une de ces luttes intestines, qui
déchirent les poitrines humaines, durant lesquelles
I'Ame s'entretient avec elle-méme, divisée qu'elle est
par un parallélisme de velléités, dissemblables de
forme et identiques d’essence cependant; ceux-la,
au lieu de personnages différents, croiraient ecouter
les contraires discours des passions, se choquant
dans un dialogue emport¢, dont nul ne saurait pre-
voir lissue, fatale ou miraculeuse. — Tannhaiiser se
dégage violemment des bras quil'enserrent, s'éloigne
de la Déesse, el dans une invocation de fiévreuse
mfuhul,v 1l met sop %ﬁt dans la Vierge Marie! —

pune a-t-1l prunﬁn mniﬁ‘lm& D(flﬂ”ﬂ Déesse,
105 Nymphes, les bgu,,nes, les Bacchantes dispa-
raissent. Tonl s'évanouit.

La grolle en se refermant, laisse voir I'extérieur
de la montagne, au sein de laquelle les traditions
populaires plagaient son existence, et tout le paysage
qui environne le chateau de la Wartbourg. Le cheva-
lier est en un instant transporté du fond de ces re-
traites, ou les cassolettes et les lampes odorantes
éelairent de leurs feux colorés une nuit de plaisirs
sans fin, au milieu d'une fraiche et pure matinée de
printemps. Aux clameurs agitées des scenes préce-
dentes succede le silence total de l'orchestre, el la
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douce et réveuse chanson d'un patre assis sur une
roche voisine; le refrain de son chalumeau que le
cor anglais figure trés-heureusement, améne une op-
position bienfaisante. Bientdt on entend venir de loin
un cheeur de pélerins; durant ses pauses la voix du
berger qui se recommande a leurs priéres, forme un
nouveau confraste, longtemps maintenu par le retour
du refrain en guise de contre point figuré, qui sus-
pend et enguirlande sa mélodie pastorale, semblable
a un festonnage de fleurs champétres, sur les graves
contours du pieux cantique, s'élevant comme les ar-
ceaux d'une voilite ogivale.

BAFQERRUp Bfissent, s'avancent,

trowye intercalé la seconde moitié
du theme religieux de I'ouverture, est d'une calme et
pieuse solennité. Dans cette quiétude, des élans ex-
altés vibrent cependant, et I'on y discerne une ex-
lase contenue, un secret ravissement. Ils s'arrétent
devant une statue de la Madone, et Tannhaiiser
en les écoutant se jette a genoux. Aussi épouvanté
du prodige de miséricorde qui vient de le sauver, que
stupéfait de voir son veeu audacieux si soudainement
exauce, el sa délivrance si inopinément accomplie,
il répete les paroles des pélerins: «Je suis oppressé
»par mon péché, je succombe sous son poids, je ne
»veux done plus connaitre ni la paix, ni le repos:
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»je ne choisis désormais pour moi que peines et fa-
L |
ntigues . »

Les cloches d'églises éloignées appellent les fidéles
a la priere du matin, et en méme teraps des signaux
de cors de chasse, venus de distances diverses, (al-
ternant entre fa-majeur et mi-bémol,) completent
I'impression causée par cette heure dagreste el
sylvestre simplicité. Peu apres, le Landgrave tra-
verse ce chemin avec toute sa chasse, el remarquant
un chevalier qui n’en faisait point partie, s'en approche,
et reconnait Tannhaiiser. Nous avons dit que c'est
Wolfram d’E snhenhach son rival en pﬂesm et en
amour, qui insiste pﬁ*”"’ ¢ramener  la P"'SE Elisabeth
qui I'aime, et en Iuiwp___rlan LJ" Q-!'Eﬂ KM’% ide a re-
prendre son ancienne p'lﬂf;e, entre eux poétes, quil
avait maintes fois vaincus, et qui pourtant déploraient
son absence. Cette cantiléne, d’'un motif mélodique
charmant, respirant une émotion attendrie et péne-
trante, est reprise dans ses huil premiéres mesures,
et dialoguée dans I'andante d'un sextuor formé par
les cing poétes et le Landgrave, sollicitant Tannhaii-
ser de revenir aupres d'eux. Au nom d’Elisabeth

celui-ci est comme illuminé d'un rayon vivifiant, et
s'écrie: «Je reconnais maintenant cet univers auquel
»] étais soustrait! .. Le Ciel me sourit . .. la Nature
»me répond . . . el mon cceur crie hautement: Vers
»Elle! .. Vers Elle! . . »
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Lorsque sa voix se joint aux autres, le septuor
attaque un allégro entrainant et joyeux, dont la stretta
entrecoupée par les fanfares des gens de la chasse
termine le premier acte. Les divers timbres de voix
sont groupés, et leurs parties dessinées dans ce
morceau densemble avec une finesse si exquise
et tant de noblesse, qu’on ne saurait y méconnaitre
un appel de poétes, une invitation de nobles rivaux
a de nobles luttes. Aussi ce final est-il un de ceux
qui saisissent le public irrésistiblement, et que la
salle entiere applaudit dans un commun accord d’ad-
miration!

Rien ;i uﬁ@& depiipg pudique, et de plus

q:'-:f

saintementi et E,szmllégresae la joie sans mé-
lange d’arriere-pensée vu de rancoeur jalouse, par
lesquelles Elisabeth accueille son chevalier que lui
amene Wolfram lui-méme. Avec le pas léger et le
sourire heureux de la premiére jeunesse qui n’a point
encore perdu les gestes de I'enfance, elle accourt
dans cette vaste salle, ou elle avait entendu les
chants qui s'étaient si profondément gravés dans son
coeur, et ou depuis la disparition de son poéte elle
n'était plus revenue. Elle arrive les bras étendus,
comme pour jeter sur tous les objels environnans,
le brillant éclat de son bonheur, le rayonnement de
sa félicité expansive et généreuse. Elle entre déja
parée pour la féte qui va commencer, et dont elle
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ne saurait douter que son chevalier-poéte ne sorte
vainqueur, afin de I'obtenir pour prix de sa vicloire.
Un étroit cercle d’or, plus semblable encore a une
auréole qu'a un diademe, entoure sa téte blonde;
ses longues tresses retombent sous un voile léger le
long des plis du satin blanc, sur lequel des passemen-
teries d’argent découpent le pittoresque corsage des
robes de cette époque. Un manteau de velours bhleu
attaché a ses épaules parait encadrer dans I'azur du
Ciel cette apparition de I'Innocence elle-méme.

Si la Déesse, couronnant de roses sa noire che-

velure retenue par une résille grecque sur une

nuque que penche la 3@ upt( or ﬂlbﬂl’lt sur ses pieds
d’albétre les handaiﬁﬁ_ﬁ._

ZENEAK 3
purpurmmﬁ e SEb sandﬂle%,

exergant fous les puuﬁmrs et déployant tous les
charmes renfermés sous ses paupi¢res demi-closes,
et dans cette ceinture qui tantdt reluit, tantdt échappe
aux yeux, avait pu sembler au Poéte enivré la beauté
méme, la beauté absolue, inégaléé et inégalable, la
Pss¢ Elisabeth devait ravir son me par une beauté
supréme et surprenante, quon eut dit descendue
du haut de 'Empyrée, pour le disputer a celle qui,
de l'msondable profondeur des flots amers, était
montée au séjour des hommes.

Le duo entre Elisabeth et Tannhaiiser au second
acte pourrait se comparer pour le sentiment et la
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beauté musicale, au duo d’Achille et d’Iphigénie
dans Gluck. Méme absorption dans le bonheur pré-
sent, méme chaste abandon, méme aveu simple et
entier d'une passion profonde, méme reprise d'un
théme toujours varié et toujours identique, d’un
théme d’amour si heureux, qu'on le croirait, écho
des célestes liesses, ne pouvoir jamais étre inter-
rompu ou brisé! ., Il est terminé par un allégro
ou éclatent toutes les jubilations de I'dme, el ou
s’exhale une félicité passionnée, qui retentit comme
un Hosanna magnifique chanté a 'Amour.

Le combat des poétes dont nous avons déja

résumé deglie {7 ANelaMe D PG abstrait et méta-
B, e -
inki@¢eHit au neeud du drame, est un

épisode qui le domine, et dont la partie musicale est
traitée avec une grande pompe, et une remarquable
supériorité. Elle est précédée d'une marche pen-
dant laquelle défilent avec tout le cérémomial et
I'étiquette de ces temps, les illustres hotes du Land-
grave, pour se placer selon leurs dignités, sur les
siéges disposés autour de la salle, dont le milieu est
réservé au groupe des chanteurs. Les hauts Barons
arrivent, couverls de leurs manteaux dont les pans
sont brodés de leurs armes. Les nobles Chételaines
vétues des couleurs de leur maison, font porter leurs
(raines par de jeunes pages. La marche qui s’exé-
cute alors, est d'un rhythme bien trouvé; point trop
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accentué, point trop affadi. 1l cadence merveilleuse-
ment la démarche décidée et emphatique de ces
Seigneurs, pour qui ¢'était gloire, de manier la lyre
aussi bien que I'épée. Cette marche en si—majeur
est relevée par une autre en sol-majeur, destinée a
I'entrée des poétes; d'une mesure plus lente, elle a
un caractére plus réfléchi, plus élégant et plus noble
que la premiere; c'est la un de ces détails finement
intentionnés, qui rendent les compositions de Wag-
ner riches, substantielles, et d'une étude s1 al-
tachante.

Lorsque les nombreux assistans sont ranges,
que les postes sont afitiyés, un a un, il s'établit un
grand silence. Wﬂlﬁ! ,S{i MEMME%@ autres,
car ¢est son nom que la P*¢ Elisabeth a retiré de
urne, ou le sort devait indiquer le premier appelé

dans la lice. Il tient sa harpe en main ainsi que les
autres poétes; cet instrument accompagne tous leurs
chants et joue un grand réle non-seulement dans cet
acte, mais dans le cours de la partition entieére, qui
demande un habile arliste pour accomplir les pas-
sages compliqués qui lui sont destinés, et trop
saillants pour étre élagués. Le récitatif de Wolf-
ram est d'une belle ampleur de style. Clest le
chant d'une dme contemplative, que nulle agitation

intérieure ne saccade, et que nul aiguillon du de-
hors ne saurait accélérer non plus. Quand Tann-
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haiiser se prépare a lui répondre, on saisit dans I'or-
chestre les premiéres notes du motif voluptueux tiré
de 'ouverture, quirhythmait la danse des Bacchantes,
alors que tout en demandant & Vénus, la Liberté! . .
il lui promettait de continuer a célébrer ses charmes.
Comme si le faible lien de cetle promesse jetée au
départ, suffisait pour I'entrainer & sa perte, lorsque
le souvenir en reparait, le spectateur est pris d'une
terreur instinctive, qui augmente de minute en mi-
nute, tels que les frissons précurseurs d’'une cata-
strophe. A mesure que les violences amenées par
'animation du combat provoquent les contradictions,
\lepar exaspérer le Chevalier coupable, les
Vidinent; plas, distipgios et plus hautes; a
chaque folsFox cill¥e4igit mieux la fatale reminiscence,
jusqu’a ce qu'enfin Tannhaiiser emporté, hors de
lui, reprend intégralement la strophe du premier
acte, ou reviennent les mémes louanges de la Déesse
d’amour, quil chante sans feinte, ni déguisement.

La consternation, l'effroi, la confusion de la tra-
gique siluation qui survient, sont spontanément
suspendus par le geste d'Elisabeth s'élanant au
devant du danger! Elle l'arréte, et plaide pathéti-
quement la cause de son infidele. Elle ne dissimule
point les sanglots qui gonflent sa poitrine. Tanl6t
sa voix expire dans des tenues prolongées, comme
sises forces phyéi{lues I'abandonnaient a cette cruelle
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thche ; tant6t sa force d’dme vient les ranimer, et
avec des accens de plus en plus émouvans et
pénétrants, elle atteste les Cieux et la terre que
I'inflexibilité serait sacrilége; elle devient in-
spirée pour désarmer une farouche indignation, et
commande au nom du Rédempteur lui-méme de
renoncer 2 Piniquité d’'un jugement prématuré. A la
premiére réponse faite par Tannhaiiser a Wolfram,
elle avait senti son coeur battre a l'unisson de ses
aspirations passionnées; pour le lui dire elle avait
fait un mouvement resté inapercu de lui, car nulle
autre approbation ne s'était jointe & lasienne; elle sa-
vait done que si méme le péché avait séduit le fiancé
de son idme, ce ne Pﬁﬁﬂﬁ“‘%’nﬁ%ﬁ?&éﬁﬁa““ et
elle ne doutait ni de"gggrandeur:mative, ni de ses
ressources de salut. Lorsqu’elle eut fait rentrer les
glaives dans leurs fourreaux, la contenance auda-
cieuse de Tannhaiiser se change en un abattement
désolé, et il tombe prosterné i ses pieds. Elisabeth
achéve son imploration de supréme amour et de
supréme douleur, d'une voix que I'épuisement éteint.
Tous alors dans un admiratif étonnement, se disent.
«C'est un ange descendu d’en haut, pour nous révéler
»les conseils du Seigneur!» et ces paroles sont por-
{ées par une mélodie qui, sereine et douce, monte
et plane sur quelques mesures, durant lesquelles
'angélique présence semble élre divulguée a nos

veux. Le chant si miséricordieusement éloquent de
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celle qui réussit a infondre la clémence aux ames
courroucées de ces rudes chevaliers, est fort long
et écrit d'une maniére quon ne saurait caracte-
riser autrement qu'en disant qu'elle se rapproche du
style sacré. On y voit apparaitre le rhythme ex-
traordinaire qui, dans le morceau d’ensemble suivant,
alors que les assistans, frappés de cette sublime m-
tervention n’osent résister & une aussi céleste mani-
festation de 'amour, semble étre formé par le contre
coup du battement irrégulier de ces coeurs saisis,
exaltés, et accablés a la fois. Ce grand final repro-
duit aussi le principal theme de I'air de la Princesse,
et sachéyespar la reprise de la mélodie: Cest un
ool e ery Beety 1 obE MWRagner s'est complu &
porter le“@éveloppéfiiént mélodieux de ce choeur
jusquaux extrémes limites de V'effet musical. Com-
posé¢ de voix d’hommes, qu'une unique voix de so-
prano entraine, pareille a I'encensoir d’argent qui fait
monter de lourds tourbillons de fumée odoriférante,
il est d'une gravité émue, et répand un de ces pieux

recueillemens, qu'on n'est habitué a rencontrer que
dans les saints temples. L’acte est terminé par I'ex-
clamation de Tannhaiiser, qui part pour Rome avec
les pélerins passant alors auprés du Chateau, en
répétant le premier. fragment de leur chant matinal.

Au commencement du troisieme acte, apres le
retour de ces pélerins, qui cette fois, en traversant

i |
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la scene reprennent tout le theme religieux de I'ou-
verture, Elisabeth aux pieds de la méme Madone
(que nous avons remarquée au premier acte, fait sa
derniére priere, ol parait s’exhaler son dernier sou-
pir, pour celui qu'elle a si souffrement aimé! Les
longues tenues d'instrumens a vent, assombries par
les gémissemens étouffés de la clarinette basse,
rendent sensible sa mortelle défaillance. On dirait
que Wagner a voulu n'omettre aucune des prostra-
tions de cette agonie de I'espérance, en recueillant
le eri plaintif échappé a chaque souvenir flottant a
son entour, en faisant revivre dans I'orchestre comme
ils devaient revivre dans la mémoire de la mourante,
pendant qu'elle qulttmt heux pour no I?lus les re-
yars éﬂ passe, quellques ré-
miniscences de son entrevue avec Tannhaiiser, de son
duo avec lui au second acte, de la supplication qui
préservat ses jours, du chant de Wolfram lorsqu'il

voir, quelques fragmen§:¢

essayait de rétablir I'accord entre les poétes et de

sauver Tannhaiiser de sa propre démence. A une
heure si ineffable, quel coeur de femme n’elit point
fait un retour sur cette affection si dévouée dans son
humble désinteressement? Mais la passion se reste
fidele 2 elle-méme, et Klisabeth refuse jusqu'a
la commisération de cet attachement, si touchant
quil soit.

Wolfram resté seul aprés qu'elle s’est retirée, s'a-
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dresse & I'Etoile du soir qui monte 2 I'horizon, et
la charge de porter une mystérieuse consolation a
celle qui ne voulait point étre consolée. Celte ro-
mance pour voix de baryton est une des plus mé-
lancoliques inspirations de I'amour, et procure un de
ces instans de repos, ou les attentions suspendues,
et distraites de l'action méme du drame, peuvent se
livrer tout-a-fait & une émotion purement lyrique.
Ce repos d’ailleurs ¢tait indispensable avant la scene
qui finit I'opéra, et qui se range parmi les plus éton-
nantes productions du génie de Wagner. Nous vou-
lons parler de la scéne ou Tannhaiiser est reconnu
amix-et lui fait le récit de son pélerinage.
(@D zeneakapEmIA

sile c8TEeitSont remarquablement beaux ;
mais I'auteur a trouvé le rare secret de les réunir,
de les marier, de les identifier au chant d’'une maniere
si adéquate, que d’une part il leur est impossible de
passer inobservés, tant leur déclamation haute et in-
telligible est imposée par les intonations musicales,
et que de I'autre, on ne saurait se méprendre et con-
sidérer la musique comme un accessoire destiné a
les faire ressortir. Wagner est loin de préter le flanc
A une calomnie semblable a celle qui voulut attribuer
A Gluck un mot impie, prétendant qu'on entendait le
grand maitre s'écrier avant de se mettre a composer :
«Mon Dieu, faites-moi la grice d’oublier que je suis
»musicien!» Tout musicien quil est, Wagner n'en
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reste pas moinsil est vrai, poéte et prosateur distingué; il
mais quelque poéte qu’il soit, il ne trouve que dans
la musique la compléte formule de son sentiment, si il :
bien, que seul il pourrait nous dire s'il adapte ses IR
paroles a ses mélodies, ou s’il cherche des mélodies '
a ses paroles. Le récit amer et poignant qui tombe
avec de douloureux sarcasmes de lalévre plissée par
le désespoir du malheureux excommunié, se poursuit
a travers des émotions si navrantes, qu'il s’est ren-
| contré des personnes hors d'état d’y assister jusqu’au
bout. Dans cette multiplicité d’aveux échappés aux 1
plus cruels tourmens, le chant, le récitatif, la parole,
I'mterjection, le cri, le, J:ue sardonique se succedent
et s’entremélent avms %e t%igﬁgmlmlﬂgxque
une telle science toxigpiogiquerwame telle variété de
mouvemens passionnés, désolés et révoltés, selon
que les espérances accordées et frustrées, la pitié die
a un cuisant remords obstinément déniée, le pardon
| d'une faute ameérement déplorée a jamais rendu im-
possible, les instantes supplications repoussées, les
repentirs ardens dédaignés, enfin le terrifiement der- N
nier du désastre irréméable viennent se retracer

dans une énumération haletante, que ce moment

"
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forme a lul seul un drame dans le grand drame,

et par ses sombres couleurs et son épouvantable

angoisse, se détache de ce qui I'a précédé ainsi que 1 |

de ce qui va suivre, comme une évocation qui aurait

brisé les scellés de I'abime des maux, pour surgir il i
11
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devant nos regards pétrifiés, pour leur dévoiler su-
bitement tout linfini de la douleur, et chacun de
ses rdles impuissants.

L’horreur de cette affreuse nuit, dont 1'obscurité
devient de plus en plus profonde & mesure que la nar-
ration de Tannhaliser avance, monte a son comble
a Vapparition des demeures de Vénus, dans la mon-
tagne qui s'entr’ouvre comme pour engoufirer sa
proie, et ou la Déesse elle-méme se fait voir appe-
lant et entrainant sa victime. L’'image des lascives
jouissances qui font arder de feux inextinguibles,
venant supajouter leurs anhéleuses crispations aux

| 114 Bls tenlanfor g porte a son apogée
S‘gapect (e 68 instant, et y appose ce ca-
chet de monstrueuse souffrance, que I'esprit humain
a concrétement réunis-dans la conception de I'Enfer.
Durant cet interméde qui ne présente aux sens que
des formes attrayantes et qui néanmoins souleve toute
notre répulsion, donnant ainsi au sabbat ou les mor-
tels fraient avec les démones, un caractére bien
plus pnétiquement vrai que les laides, burlesques,
écoeurantes peintures (ui en ont 6té faites avec
un égal mauvais goiit, dans les arts les plus di-
vers, 'Allégro de I'ouverture est exécuté derriere la
scéne comme s'il sortait des entrailles de la montagne.
Tannhatiser au plus fort de son paroxysme de dés-
espoir, reprend en cherchant Vénus, la phrase de
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I'ouverture d'un brdme lamentable qui y amenait la it F
mélodie dominante, et qui aprésent se prolonge | 'r
dans I'orchestre par un frémissant trémolo de violon.
: Cette ¢tourdissante et électrique effluence de volupté, ',
est interrompue par le silence absolu qui se fait, deés
que Wolfram prononce le nom d’Elisabeth, répété
par Tannhaiiser dans une sorte de stupeur paralysée.
Les demi-jours diaprés s'éteignent. La montagne se
referme, et le spectateur se dit: Die Erde hat ihn
wieder !.. La terre du moins I'a reconquis encore!

4 Lorsque le convoi d’Elisabeth parait, qu'on la
porte étendue dans son cercueil, que le fauteur de
"'3[p1te a cOté de ces restes il |
,,hﬁ-lte Zﬁﬁm&aeﬁ? v T}H*ez pour |
»moi!» et en expirant a{ipres de ces reliques sacrées,
s'unit enfin a 'objet de sa dilection: lorsque la longue
et funebre procession conduite par le Landgrave
et suivie par une nombreuse foule de clergé, de che-
valiers, de hautes dames el de peuple, remplit toute
la scene d’'une masse compacte, et la fait retentir du
chant des morts rhythmé par le glas des cloches, le
solell se leve sur la vallée en deuil. Mais alors,
comme 2 un signe visible que la Lumiére Eternelle
avait lui pour les deux amans, toutes les voix en-
} tonnent dans un immense cheeur sur les huit pre- i

la_grande coulpe S&
{ adorés, s'exclame: "i%r-_.

m

I

IR

mieres mesures du théme religieux de l'ouverture,
un «Alléluia! il est sauvé! . . Alléluia! . .» auquel se
g4
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joint une troupe de pélerins arrivant nouvellement
de Rome, et annoncant le miracle de salvation ré-
vélé A TEvéque implacable par le reverdissement
de sa crosse. Cet Alléluia par sa souveraine onction
et son glorieux éclat, nous rend la joie, la confiance,
I'espérance, et nous laisse comme inondés d'un cé-
leste rafraichissement.

Les deux fiancés dont nous avons suivis le sort
avec tant d’anxiété, ont cessé de vivre. C'estl'exces de
la douleur qui a tué 'un et 'autre. Pourtant lorsque ce
grand drame est joué, qu'il a passé devant nos yeux,
est plus.qu'un tableau dans notre souvenir et un
tressaill ."' i uggﬂ!ﬂ'ﬁ CROVEpOire dme est consoiée,

seides plaies“gu’il y avait ouvertes sont fer-
mées; les endolorissements qu’il avait causés sont cal-
més. Nous croyons les deux nobles et tristes fiancés,
arrivés  un port. Nous les croyons heureux. Nous
les croyons enveloppés d’'une invulnérable, immar-
cessible et immortelle félicité. Celul qui a exaucé la
derni¢re, si humble et si amoureuse priere d’Elisabeth,
pouvait-il ne pas lui faire trouver dans cet exauce-
ment, le triomphe et la béatitude? A lavue de cette
destinée flétrie, brisée sur la terre comme un jonc
foulé, et refleurissant dans le Ciel comme un lys
splendide, nous sentons palpablement pour ainsi
dire comment en se perdant, on se sauve, si forte
est la puissance du religieux élan, renfermée dans
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le morceau final, formant I’Epilﬂgue de la piece. Ef;
Transporter ainsi a I'aide de I'impérieux ascendant
1 de Tart, l'esprit d'un public frivole, en dehors i
' des bornes quil pose généralement a son imagina- il B

tion, faire naitre en lul une joie vraie dans un attris-

tement réel, grace a I'entrainement de la spiritualité

et des plus hautes aspirations de notre étre, n'est-ce

point une des plus belles victoires dont il ait été ‘
donné aux poétes et aux artistes d’ambitionner la
gloire? . .

. : D% ZENEAKADEMIA

| Les proportions de vet opérassont trés-heureu-
sement fixées. Il n'est, ni trop court pour le sujet,
ni trop long pour le public. Les scénes en sount bien
coupées; quoique largement développées, elles ne
lassent point I'esprit par le prolongement inutile des
situations. Les détails y sont tous groupés dans l'in-

térét de I'effet d'ensemble. Il en résulte une impres-

sion harmonieuse, qui ajoute son charme a toutes
les beautés. Cette structure judicieuse et sans faute,
n'est d'ordinaire I'apanage que des ceuvres dont la
pensée a engencé et encadré simultanément les di-
verses parties, les a parachevées sous I'empire de il |
inspiration premiére, et leur a conservé par la cette

exacte relation entre elles, qui n'est pas une des

i |
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moindres qualités requises a lattrait des grandes
conceptions. Souvent la justesse de cette relation
se perd dans un long travail, car il est difficile que
I'artiste ne s'éprenne alors de quelques accessoires,
et ne les grandisse au dépens de I'harmonie géné-
rale. Aussi qu'elles sont rares, les ceuvres dies au
premier jet du sentiment poétique, et qui sortent
comme des Minerves, toutes armées, du cerveau de
leurs auteurs! On ne les rencontre fréquement, ni
dans le catalogue des grandes ccuvres en général,
ni dans celui des compositions des grands Maitres en
particulier. Pour les produire il faut I'heureux accord

de I'éclosionidu dishidit qui se forme dans des con~
ditions qui sont toutes connues a la science, mais si
étrangement difficiles a faire concorder, que le ha-
sard nous dispute victorieusement le privilége de
dispenser ce luxe souverain, d'obtenir ces dons

merveilleux.

Ceux qui se plaisent a juger les partitions du point
de vue purement technique, liront attentivement celle
de Tannhaiiser. Elle est savamment écrite; le tissu
harmonique en est serré, compacte; les mélodies
sont d’'un relief saillant; la division instrumentale est
habilement répartie; les effets pittoresques, les ap-
parilions ménagées de.quelques instrumens, n'y sont
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employées qu'avec sobriété et bon godt. Son exe-
cution réclame une extréme précision, une entente
délicate des nuances, ainsi qu'un orchestre exercé
et docile, que la moindre inclinaison de la baguette
du directeur accélére ou ralentit, affaiblit ou renforce,
I'inspiration planant constammant sur la masse des
sons, comme les souffles de l'aic sur les grandes
eaux, tantot ridant & peine leurs surfaces par dim-
perceptibles tressaillemens, tant6t soulevant la fureur
des flots qui mugissent par les mille bouches de leurs

crétes irritées.

«Que de notes!» disait 'Empereur Joseph 1I. a
Mozart, a la plemiél*f*""lldlt!{:-n d’'un de ses opéras.
Que de notes! ;:u:mrra_._,.__.__:n sﬁﬁ%ﬁ%ﬁsm%n écou-
tant celui-¢i. Mais comme Mozart, Wagner aurait le
droit de répondre: «Pas une de trop!» car 1l ne per-
met pas un seul instant au spectateur ému ou au
musicien attentif, d’étre refroidi ou lassé. Toutefos,
cet ouvrage est d’un caractére si élevé qu'il demande
un auditoire choisi, capable d’apprécier les sérieuses
beautés de Vart, et habitué a y donner l'attention
quelles exigent. Lorsqu'elle sera plus connue on
disséquera le squelette de cette belle ceuvre, et on
ne manquera point d’en compter toutes les articula-
tions. Peut-étre méme trouvera-t-elle quelque oppo-
sition A vaincre, avantd'étreirrévocablement adoptée.

On ne saurait se dissimuler que son style si décla-
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matoire, offusquera ceux qui se complaisent dans
Vart du chant, la virtuosité du gosier, et qui auront
d’'excellentes raisons a faire valoir pour protester
contre leur exclusion du théatre. Mais on pourra
leur répondre que si la roulade et la vocalise n’ont
aucune place ici, c'est qu'il est des manieres diverses
dans I'art, qui peuvent suivre chacunes leur déve-
loppement sans prétendre a s'exiler ou s’anéantir,
réciproquement et alternativement. Les amateurs
d’airs faciles, de cabalettes, de ritournelles quon
peut fredonner commodément a la sortie du théatre,
n'ont hélas! qu'un maigre butin a faire dans le Tann—

par Wolf fj{i‘-ﬂl'ﬁ* IYERQWFRY @hignir un succes sem-

blable & celuiides Fieders de Schubert, et la grande
marche du second acte trés propre a la musique mili-
taire, 11 n'est peut-étre pas d'autre morceau qu'on
puisse avantageusement détacher dela partition. Tout
s'emboite, et s'enchaine dansle nceud dramatique ; tout
concourt principalement & dessiner les caractéres
des personnages. Wagner dans sa conception toute
individuelle de 'opéra, semble surtout préoccupé de
mieux réussir a cet égard que ses dévanciers. Il
voudrait qu'en musique comme dans la tragédie, les
caracteres soient consciencieusement étudiés, que
les discours et les actions des personnages aient de
la vérité, se poursuivent avec conséquence, et
offrent une fidéle image du cceur humain. 1l ne néglige

o |
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| aucun soin pour atteindre a cette fidélité, et y arrive i
quelquefois par des traiis d'une touche si fine, qu’il

y aurait peut-&tre lieu a craindre, quiils ne passent i
inapercus & bien des yeux. (est ainsi qu'apres la
premiere entrevue d’Elisabeth et de Tannhaiiser,
lorsque celui-ci la quitte, et qu'elle s’approche de la
fenétre pour lui adresser encore un signe d'amour, i ]
I'orchestre reprend durant quelques mesures une
des phrases les plus suaves de leur duo, celle ou
elle le remerciait de son retour et exhalait la joie
qui dilatait si puissamment son cceur, satisfaite qu’elle
était de savoir qu'un prodige 'avait rendu a son amour,
trop discréte, trop confiante, trop croyante en lui, pour
| oser pénétrer son silGpees interpréter ses réticences, |

| b eﬁﬂ&% E\Eﬁl{&lli}lE Mit ameneé

et tenter d'apprﬂnﬁ,}_:

i
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ce prodige! — Beﬁﬁénup de nuances pourraient I |
ainsi &tre citées, et pour n’en point omettre, il faud-
rait presque suivre par une constante traduction
I tous les dialogues. Restreint dans d’étroites limites,
le poéte a su tirer parti de 'espace dont il disposait, »
et s’est appliqué a n'en rien perdre. Il a su éviter
ces vers prosaiques que nécessite d'ordinaire le
développement de I'action. Nuls n’y sont dépouryus
d'une pensée élevée ou incisive. Ceux qui liront le
texte en écoutant la musique de cet opéra, appre-
“ cieront les qualités exceptionelles que nous devons |
nous borner i indiquer; elles pourraient ne point

se perdre en passant dans une autre langue, cepen-
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dant elles échappent a un simple résumé. Ces in-
flexions s1 délicates du sentiment sont-elles du do-
maine du drame? (est ce que nous nous abstenons
de décider. Qui n'admirerait les ravissantes délica-
tesses des fleurs de van Huysum ou des feuillages
de Berghem ouconque ils seraient placés? S'il faut
quelque peine pour s’en rapprocher suffisamment,
et pouvoir les contempler dans tout leur jour, qui
se refuserait a la prendre, de ceux qui aiment &
chercher et a trouver le beau?

On ne peut s'empécher d'observer combien le

fantastique d fable de cet opéra, est favorable a
sa mise @ 'ZEﬂEAl@Aﬁ‘Fﬂi'ﬁiwemée pour le

ALS03 igeéf g Prodiges du machiniste, des
changemens de décors si nombreux que les yeux
finissent par étre plus occupés que les oreilles, elle
se préte cependant a beaucoup d’effets d’optique.
L’intérieur de la grotte de Vénus, le paysage prin-
tannier et matinal qui lui succede, la scéne de nuit
dans ce méme site ou lI'on distingue a peine le
groupe de Wolfram écoutant éperdu le récit que lui
fait Tannhatiser a moitié égaré, 'apparition courte
et subite de la caverne enchantée dans les flancs de
la montagne qui se déchire, peuvent donner lieu a
de beaux tableaux, de méme que I'architecture de
la salle encore existante a la Warthbourg. On aura
déja remarqué le contraste neuf et tranché, que pro-




171

duit le rapprochement du costume antique avec ce-
lui du moyen-dge. L'imaginatiorf qui croit d’abord
voir s’animer et se colorer les dessins de Flaxmann,
dont le burin nous a si bien familiarisé avec la sil-
houette de la belle Déesse, a peine ensuite a refuser
le titre de Sainte, A cette Elisabeth, qui nous semble
sortie vivante des peintures d'un manuscrit légen-
daire de son époque.

Il faut aussi compter au nombre des précieux
avantages du poéme de Tannhaiiser, qui appartient
3 ceux ol le Bien. et le Mal se personnifiant, de-
viennent d'un intérét non-seulement plus vivace que
les autres, mais pelg ieleen quelque sorte, a I'abri,
comme le Bien et Iﬂ ea?iﬂ'qug;gﬁtnﬁ‘tp Em fatigues
du temps, des ennuis de la redite, des changemens
de gots et de conceptions poétiques: il faut disons-

nous, compter parmi ses avantages, labsence d'une
intrigue proprement dite, d’un nceud formé par I'en-
trelacement de ressorts multipliés, infimes et usés.
Les événemens y découlent immédiatement de leur
source premiére, le coeur humain. Toujours engen-
drés par des impulsions spontanées, ils se déroulent
forcément et fatalement, jamais fléchissants sous la
pression de laruse ou de la duplicité. Par ce manque
de combinaisons secondaires, d'instrumens de per-
dition sur lesquels se détournent les culpabilités pre-

mieres et les condamnations faciles, nous sommes
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entrainés a un examen plus approfondi des caractéres
principaux, a uné répartition plus motivée de nos
admirations, de nos sympathies, de nos blames et
de nos jugemens. Comme il n’existe aucun intermé-
diaire entre I'erreur et le malheur de I'homme ., les
conséquences suivent impérieusement leurs pré-
misses, et nous assistons profondément émus, A cette
carriére parcourue par les passions, alors qu’elles ne
se heurtent qua des adversaires d’égale nature,
d'égale grandeur, qu’elles ne luttent qu'avec des
sentimens jaillis des mémes replis du ceeur.

Les personnages accessoires loin d’étre dans ce
poéme, desgiipungespanfidgs y entrainant pour les
broyer déﬁ‘ﬁ;ﬂ%ﬁr ‘Thgi¢hage des ¢lémens et des
étres supérieurs; loin de représenter une complica-
tion d'intéréts vulgaires, et de basses haines, se
montrent tous au contraire animés de sentimens qui
restent €levés, méme dans leur excés. Celte dispo-
sition du drame, donne a toute sa représentation
quelque chose de singulierement noble. On respire
a l'aise en sibonne et si honnéte compagnie, ou les
plus violentes passions et les plus déplorables trans-
gressions, ne procedent point de viles scélératesses
ou de grossiers désirs. Nous n'ignorons pas que peu
de sujets comporteraient cette qualité du plan et
qu’ actuellement il serait peut-étre impossible de la
demander a une piéce non musicale. Dans I'anti-
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quité la peinture des grands sentimens et la beauté
du langage pouvaient, sous une plume inspirée et
habile, former & eux seuls, une tragédie magnifique
et acclamée. De nos jours un pareil succes est a
peine accessible encore a la musique, et déja elle
n'ose d'ordinaire se borner a ces uniques mérites.
Tout en continuant & &tre sur le théatre 'expression
immédiate des divers mouvemens ui agitent les
ceceurs, et leur révélation la plus éloquente, elle
craint de plus en plus de remplir seule le spectacle,
sans recourir aux auxiliaires qui rehaussent son at-
trait pour la foule, en excitant sa curiosité, sa sur-
prise, en entretenant sans cesse et d'une maniere
factice au besoin, sy attente et le plaisir de la di-
versité. Elle est dumamtaﬁﬁw%mﬁ, I'ceuvre
qui a été congue en dehors de toute considération
d’actualité et de succes momentané, dans une re-
cherche consciencieuse el désintéressée du beau en
lui-méme, et pour lui-méme.

Le mythe de Dame Vénus caractérise d'une ma-
ni¢re frappante lanébulosité de I'imagination germa-

nique, qui, si elle se hasarde a réver cette poétique
sensualité que son érudition lui découvre dans les
fictions mythologiques, dans les odes d’Apacréon
ol se sont mélées et distillées goutte a goutte, les
essences de rose, les larmes amoureuses et les vins
de Scio; dans les vers de Sapho, harmonieux comme

- J_. .
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les baisers que la brise surprend aux cordes de la
lyre, n’ose du moins se livrer a ces songeuses li-
cences que dans l'obseur mystére de quelque antre
introuvable. Quelle autre nation eut privé la volupté,
et I'ndéal de la félicité matérielle, de la lumiére et
des caresses du soleil, duDieu loin duquel les Muses
se taisent, des tiedes embrassemens du zéphyr, des
molles cadences de l'air faisant gémir doucement
une mer au repos, comme une amante qui attend ?
Il fallait le spiritualisme indélébile de l'esprit teuto-
nique, pour écarter instinctivement la Nature de ces
impures délices, et préserver ses chastes beautés
de I’.atmuchg%;t de sens impudiques, el de cyniques
flétris sur_& %%%t?ﬁﬂs Ritbeﬁmﬁ?nde enfouie _&:ﬂ-us
la poussiérazdes vieitles:ohroniques, et en la choisis-
sant pour sujet de son poéme, Wagner a eu la main
heureuse, comme tous ceux qui prennent leur bien
ot 1ls le trowvent, ayant un bien a trouver.

La naive hardiesse et l'inconsciente étrangeté
propre aux inventions populaires, lui ont fourni dans
cette Sage, une forme encore inusitée, par laquelle,
échappant aux ennuis et aux inconvéniens des com-
paraisons inévitables, il a pu rajeunir une matiére
et reprendre une pensée déja traitée de main de
maifre, plus d'une fois, et sous plus d'un aspect.
L'originalité de cette charpente lui a permis d’abor-
der son sujet comme &l n’avait point eu de dévan-
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ciers, et de s'¢lever dans les régions d'un symbolisme
encore inaffronté. C'est une tache osée que de vou-
loir monter jusqu'aux grandes hauteurs, sur les va-
cillants échelons de l'allégorie. Wagner sy est
maintenu en suivant avec une exftréme habileté le
fil, la ligne, le pont étroit que la Poésie peut jeter
entre I'action et le mythe. Il a donné assez de vie
a ses personnages pour les dramatiser, et a laissé
flotter assez de vague sur leurs contours, pour que
chaque intelligence compréhensive y piit dessiner ses
propres traits. Dans cette fiction si ancienne, il a trouveé
le moyen de toucher d’'une maniére neuve au lien
subtil qui existe entre le désordre des senlimens et
les appétits de la chilil‘:':f'i"' ila eu l'inappréciable avan-
tage de pouvoir se ‘Eﬂ 1réE£j£lﬁ@Bc§§4% ou l'on
avait 6t6 jusque la, chaque fois qu'on avait essayé
de présenter un type des mémes passions, de
prendre lamultiplicité des amours, comme expression
de la puissance et des entrainemens d’une insatiable

volupteé.

Dans son poéme, la Volupté nous apparait, non

plus sous les images qui servent de prétexte a la
passion, mais comme la Passion incarnée, étant a elle-
méme sa propre fin et son propre objet, et nous
sommes délivrés de ce cortége obligé de noms dispa-
rates, de cette liste des mille e tre, qui dérobe dans son
vulgarisme d'insipide fatuité, de stupide gloriole, et de

- = —— —
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bigarrure anecdotique, ce qu'il peuty avoir de grand,
de fier, de mélancolique et de sublime, en celte aspira-
tion impatiente vers une félicit¢é immédiate, dont sont
oxydées et consumées certaines organisations, riches
et douées, que personne ne s'aviserait de confondre
avec des débauchés ordinaires. Grace a cette vivi-
fication de la beauté allégorique de Vénus, nous
sommes débarrassés des détails communs, des cou-
leurs locales, des traits de mceurs, de ce bagage de
faits microscopiques, qui, toutes les fois qu'une figure
- éclairée de ces funestes feux a été retracée sur la
sceéne, dans le poéme ou dans le roman, ont inévi-
tablement bré le tableau, et en ont étouffé

Fimpr esmgﬁ% iqrenen myiphiant les effets pitto-

A

resques. l’ﬁ%ﬁt‘*ceﬁt‘:ﬁi‘i}ziﬂfhe ces détails, ces faits va-
riés, ces anecdotes barriolées, cette couleur locale,
ces traits de mceurs servent a entretenir les égau-
dissemens que cherchent a provoquer les spirituels
et amusans conteurs. Mais ils dépouillent indigne-
ment de leur caractére sinistre les plaisirs doulou-
reux, recélant tant d’angoisses dans leurs néfasies
joies, de ceux qui en s’y abandonnant ne perdent
point leurs titres a notre intérét; et aussi longtemps
que leurs désirs vont au dela de leurs jouissances,
aussi longtemps que la souffrance demeure la secrete
compagne de leurs délires, aussi longtemps quiils
sont éperonnés dans la poursuite d'une satisfaction
insaisissable, parle pressentiment d'un idéal mtrouve,
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aussi longtemps qu'ils se sentent & I'étroit dans les
délices, ils le revendiqueront toujours victorieuse-
ment. Il n'est pas de loi si haute, ni de reprobation
st fulminante qui leur enléve leur vague attrait.
lls le garderont, tant qu'on pourra entrevoir
dans leur ceeur, cette lutte sublime que Wagner a
reproduite dans la grande scéne ou Tannhaiiser
s'arrache a Vénus, car qui nous dit que les Alecibiades,
les Césars, les Don Juans n’aient point crié plus d’'une
fois Liberté! en se sentant enfermés dans un cercle
infranchissable de désirs inassouvis, alors, «qu’ils
» chantaient celle, qu'ils voulaient pourtant fuir!»? S
Mais pour exhausser, a sa plus imposante grandeur
drainat.ique, ce fer I;Ef HﬂfﬁwEﬁ’iiﬁmmnt qllﬁﬂ-
ques dmes puissantesiEour VENE Jes obstacles que
présente a sa reproduction dans 'art le contraste
qui s’établit alors entre I'asservissement du vouloir A
la passion, et le libre empire de la volonté sur Jes
actes, il fallait une simplification des procédés qui
le mettent en scéne, diit-on étre moins réel que vrai;
il fallait concentrer surun seul foyer, tels qu’ils sont
réunis dans le eceur humain, les rayons de Ia passion,
quon avait jusque-la fait diverger sur une (quantité
d’objets, dont le nombre seul 6était emblématique.
Obligé a réfracter isolément chacun des rayons,
on ne pouvait se dispenser de multiplier des person-

1) Acte I. Scene 2.
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nages nécessairement secondaires, créations para-
sites qui détournaient stérilement notre attention, ne
faisaient naitre en nous qu'un intérét émoussé, nous
touchaient sans nous attacher, et dénués de valeur
intrinseéque, laissaient notre esprit indécis entre la
pitié et le dédain.

Mais le génie ne rejete et ne repousse guére
certains moyens d'effets, si peu appropriés qu'ils lui
paraissent, sans aussitét les remplacer par d’autres,
quil ne manque pas de découvrir. Wagner, occupé
a mdiquer le cours des passions bien plus que les
péripéties %ﬁq ameénent, en simplifiant les évé- 1,'
nemens et efiyini rs du drame, a
donné en %ﬁﬁ%e%ﬁ?‘?ﬁhﬁkg Effz]uelque sorte aux
élans de leur d&me, en les incarnant dans la mélodie.
Dans le Tannhaiiser, il a inauguré pour 'opéra une
innovation frappante, par laquelle la mélodie, non
seulement exprime, mais représente certaines ¢émo-
fions, enrevenant au moment ot elles réapparaissent,
en se reproduisant dans I'orchestre indépendement
du chant de la scene, souvent avec des modulations
qui caractérisent les modifications des passions aux-
quelles elle correspond. Son Tetour n’occasionne
pas uniquement une ressouvenance émouvante; il {
nous dévoile celui des émotions qu’elle trahit. Entre-
luisant a peine, lorsque ces impressions flottent va-
guement encore dans les cceurs, elle se déroule
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énergiquement dés qu'elles les ressaisissent avec
force. Nous n'avons pas négligé de faire remarquer
les principaux endroits ou l'auteur a employe cette
innovation, qui peut devenir si féconde, ouvrir une
source nouvelle d’effets et ajouter un intérét de plus
a la musique dramatique. Qu'est-ce qui peut mieux
nous identifier avec les personnages dont nous
sommes appelés a contempler les destinées, que de
partager leurs sensations pour ainsi dire? Et quel
autre art que la musique, pourrait de la sorte nous
communiquer leurs troubles et leurs émois? nous
révéler leurs retours et leurs gradations ? les doux
frissonnemens précurseurs de la passion, les trans-
ports qui laccﬂmp Emt comme les saisissements
"ZENEAKADEMIA
subits, les froides &aeutrs, les lames aigiies, les acca-
blements et les Ellﬁﬂﬂﬂtlﬂllb que la douleur ramene
avec elle? La poésie fraduit ces mouvemens quand
les émotions se sont déja condensées dans notre
entendement, qu'elles se sont formulées en pensées,
et se font jour en idées définies, en phrases con-
struites. La musique ainsi appliquée, nous découvre
'envahissement et lintensit¢ des émotions, avant
qu'elles aient parlé, — sans qu'elles aient parlé!
N’en est-il pas qui doivent au silence plus de beaute,
et plus de grandeur? Elisabeth, en s’avancant devant
la rampe, pour chanter dans un grand air son inex-
primable désolation, nous eit-elle touché comme elle

le fait, en refusant d’'un geste a Wolfram, le droit de
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contempler sa peine, tandis que dans I'orchestre nous
surprenons l'ombre des tristes récapitulations, qui
se pressaient a cet instant dans sa mémoire. — Com-
ment ne pas admirer ces inépuisables ressources de
I'art qui trouve toujours des modes nouveaux, et
resplendit en si multiformes beautés! N’éviterons-
nous donc jamais lamesquine prétention de lui poser
des bornes? de lui chercher une formule d’immobi-
lite? de vouloir I'enfermer dans tel ou tel cercle ?
Ne Taffranchirons-nous d’un joug, que pour lui en
imposer un autre? Quand donc reconnaitrons-nous
combien il est vain de vouloir l'arréter & un moment
quelconque %}Esgs réveélations ? L'art comme la Na-
tare embra *1:-r1|-'|i,--:;- FER LR A desuTRgnes, les déve-
loppements; £ g5 proeodéy les plus dissemblables.
L'éphémere et le majestueux lui appartiennent ¢ga-
lement. Comme elle il existe et se perpétue par des
transformations constantes, méme alors que sa vie
apparente est engourdie. Il se réveille, il renait aprés
des décadences momentanées. Il surgit sous de
nouveaux aspects. Saluons ses printemps, sans nous
attarder dans les regrets et les deuils obstinés du
dernier automne, sans mépriser non plus les trones
séveres que les frimas n'ont pas dépouillé de leurs
verdures, ni les humbles fleurettes des mousses qui
ont vécu, aisément abritées, en conservant un par-
fum modeste, qui contribue pourtant aussi & embau-
mer notre atmosphere.

.
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L'apotre del'amour aenseigné que trois dangers,
trois abimes guettaient llmmtrm, et s'ouvraient sous
ses pas: la convoitise de la chair, le plaisir des
yeuwx, et Uorgueil de lavie. N'y est-il pas conduit par
la méme espérance de trouver sur cette terre une
jouissance absolue, soit dans les plaisirs qui simulent
Famour eny substiluant imperceptiblement,I'égoisme
a leffusion; soit dans la vulgarité bourgeoise, qui
savoure el pourléche, les mets distribués a une facile
portée; soit dans la grandeur de I'intelligence ambi-
ticuse, dominantsurles faits, ou conquérant les secrets
de I'mconnu, a I'aide de la science. Cette unique espé-

rance, enchanteresse fallacieuse, triple Hécate, belle
et cruelle Eumuud e d{E i Effeh a tous les
regards sous uné gerees.driples faces: syréne sé-
ductrice et trompeuse, feu-follet décevant et illusoire,
chimere superbe et terrible. Des trois passions qu'on
idolatre en elles, celle dont la musique peut le mieux
dépeindre les tragiques embiches, est celle qui
nous sollicite en murmurant a notre oreille Je doux
nom d’amour, en nous présentant un breuvage de
flamme, en nous maintenant dans la supréme sphéere
du sentiment, ou 1l est donné a cet art mieux qu'a
tout autre de nous emporter sur les ailes de la
tempéte, ou de nous enlever jusqu’aux confins de
I'Ether, jusqu’aux portes du Ciel que nous Ini faisons
franchir. La musique peut donc a bon droit, non-
seulement s'essayer A exprimer cette aspiration de
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'sme, mais méme revendiquer une certaine supé-
riorité & en manifester les diverses phases, dans des
ccuvres assez frappantes pour prendre place au
nombre des plus belles conceptions du génie hu-
main. Parmi celles, d’étendue et de formes diffé-
rentes, ou elle tente et s'efforce d’exprimer les joies
et les tourmens de cette aspiration, I'opéra de Tann~
haiiser restera comme une des plus remarquables,
tant par I'¢lévation de son sentiment intime, que
par la supériorité de son inspiration musicale, les
procédés nouveaux qu'elle renferme, une rare en-
tente des moyens pratiques de I'art, une admirable
distribution dggeflets, une grande abondance didées

et de st,yle%ﬂﬂ]b?% ZENEAKADEMIA
RGN USZT MOZEUM

En sabstenant de toucher & aucun ressort de
terreur surnaturelle, de faire intervenir le chatiment,
I, ou il aurait abaissé I'erreur a U'égal du vice el
assimilé 'aveuglement a la corruplion, en s'écartant
ainsi des moralités rebattues, Wagner a encore doublé
d’'une main ferme et hardie, ce que nous nommerions
la portée philosophiquement poétique de son sujet.
I’homme qui dans l'incertaine nuit de son existence
ne s'est point tourné par une subite divination, vers
le véritable Orient de la vérité, n’est point, victime
infortunée! écrasé par elle, sans miséricorde, et peut-
dtre sans justice! Une soudaine manifestation rap-
proche ce qui se cherchait mutuellement, puisquil
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est vral de dire que la vérité cherche 'homme au-
tant qu'elle en est cherchée, et que si elle se dérobe
a ses poursuiles d'une part, de l'autre il passe sou-
vent a ses cOtés sans I'appercevoir. Rien des hor-
reurs d'une damnation éternelle, de la fantasmagorie
d’'un enfer ou pleuvent le feu et le soufre, et dont
I'impression ne pourrait étre sérieuse que sur des
imaginations aussi naives que celles qui se complai-
saient a leur description matérielle, ne se voit dans
celte piece, trop fortement empreinte pour cela du
souffle de notre siecle. Et néanmoins! Quelles dou-
leurs resterait-il a ajouter aux tourmens du grand
pécheur? Aucune absurdité de décors, aucune faute
de machiniste, au¢un ':"-f:és-‘;inerie d’artificiers, ne sau-
, _ o ZENEAKADEMIA .. .
raient neutraliser Feftet des.sondlrances indiscibles,
étalées durant sa longue agonie. On dirait ces
souffrances arrachées de nofre propre cceur, pour

palpiter a nos yeux, nues et saignantes !

Dans l'action de son drame, comme dans le drame
de son ouverture, Wagner n’a point représenté le
principe religieux comme une raiche antithése, au
besoin de bonheur, au souvenir et a I'espérance de
féhicité, qui dégénére parfois dans le cceur humain
en de si étranges métamorphoses, et se masque sous
des dehors si bizarres, si imprévus! Il ne I'a point
dépeint ccmme une autorité qui-se déleécte dans un

commandement arbitraire, qui veut régner sur des
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corps inertes, afin d’enfréner plus aisément tous les
désirs et toutes les aspirations de notre nature, de
frigifier plus promptement ses nobles ardeurs, et d'in-
spirer plus stirement les trépidations de la crainte, les
soumissions passives et énervées. Il I'a fait apparaitre
comme I'objet véritable des appels de I'dme, comme la
source ou peuvent s’étancher toutes les soifs, comme
le frésor qui a de quoi rassasier tous les voeux. Il I'a
posé comme une vaste synthése, un accord gigan-
tesque, résolvant toutes les dissonnances, ne laissant
muette aucune corde de I'dme, et les touchant toutes,
non pour les briser, mais pour les faire résonner dans
une tmmeu%@@]@rmﬂme Quand il fait intervenir ce

st point powdigpmer d'une venge-

e L

resse maléﬂi 61‘1, ‘i’ #&"1e promeéne point comme
le balai monstrueux, d'un fléau destructeur. Sous sa

plume, alors méme qu'il lutte avec des fureurs con-
traires, il ne se contagie ni des haines, ni des ani-
mosités du combat. D’abord, il se présente avec
une auguste simplicité. Plus tard, en revenant pour
dompter de si violentes rebellions, il ne perd point
sa sérénité grave et tendre. 1l grandit, plus distinct
toujours, plus majestueux, plus subjuguant, mais
inaltérable comme la lumiére envahissant les té-
nebres; lumieére radieuse dorant I'univers de sa
richesse immaculée, sans perdre son éblouissance a
la souillure d’aucun contact. C'est elle qui domine
enfin, qui conquiert, qui est victorieuse, sans répandre




185

de maux en foudroyant de son triomphe, sans en
ternir I’éclat par le trouble des coléres et la rigueur
d'un implacable punisseur.

Ce principe religieux, cette Lumiére radieuse,
est figurée dans 'ouverture par un théme qui dans
I'opéra devient un chant de pélerins. En les écou-
tant, a quelquun de ces instans ou I'esprit s’aban-
donne sans résistance a lillusion, ou 1l s'affranchit
de toute entrave, laisse échapper a sa vue I'écono-
mie matérielle du spectacle, la foule d'une part et
les coulisses de lautre, ou 1l s'absorbe dans l'art
tellement sans réserve, qu’il croit y voir, y sentir, y
saisir I'impossible; asguelqu'une de ces minutes qui
sont pour les ar tl&% 1és nigiony xhew Haut, et les
Cieux entr'ouvertsi’eée chiint™fésonne dans 1'dme
comme la grande voix plaintive, espérante et aspi-
rante de 'Humanité entiere dans son pélerinage vers
la grande Rome, la Rome mystique, que deés son
origine ses pontifes appelérent mystéricusement et
proph étique'n'feh:t.ih d® gcrmﬁ%‘ms !

Nous tous pélerins, qui cheminons vers cette
Rome par la vaiéﬁ@ douleurs, nous joignons notre
soupir a ce grand choeur qui incessamment monte
de la terre aux Cieux! . . .

Imprimerie de F. A. Brockhaus a Leipzig.
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