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Heft, Heft.
1. Hiindel, Suite, Edur (Mi-majeur). 25. Schubert, K., Sonate, Ddur (Ré-majeur) op. 52.
—— a. Variationen, le forgeron harmonienx — the { 26. Mozart, Drei Klavier-Stiicke.
harmonious blacksmith. a. Adagio, Hmoll (Si-mineur). b. Gigue, Gdur (Sol-majeur).

. Weber, Rondo brillant, Esdur (Mi-b-majeur) op. 62. g Monuete, Ddus (Remajeyr),
J Schubert, Momens musicals, op. 94. 7. Weber, Polacca brillante, Edur (Mi-majeur) op. 72.

2
a. No.1. Cdur (Ut-majenr). b. No. 2. Asdur (La-b-majeur). c. No. 3. Fmoll (Fa- mineur). . 28. Beethoven, Sonate, Adur (La-majeur) op. 101,
d. No. 4. Gismoll (Ut-didze-min.). e.No. 5. Fmoll (Fa-min.). { No. 6. Asdur (La-b-majeur). . Schubert, Fantasie, Gdar (Sol-majeur) op. 78.
. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 31 No. 3. % . Bach, Englische Suite, Fdur (Fa-majeur).
. Mozart, Fantasie und Sonate, Cmoll (Ut-mineur) op.19. ¢ 31. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 2 No. 1.
. Bach, Partita, Bdur (Si-b-majeur). 2. Weber, Polonaise, Esdur (Mi-b-majeur) op. 21.
. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 42. 33. Hiindel, Suite, Dmoll (Ré-mineur).
. Weber, Sonate, Asdur (Lia-b-majeur) op. 39. 34. Mozart, Sonate, Bdur (Si-b-majeur).
. Hiindel, Suite, Gmoll (Sol-mineur). 35. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 81.
. Beethoven, Variationen, Fdur (Fa-majeur) op. 34. 36. Schubert, Sonate, Adur (La-majeur) op. 120.
. Mozart, Rondo, Amoll (La-mineur)-ep. 71. 37. Weber, Sﬂnata, Cdur (Ut-majeur) op. 24
. Schubert, Impromptu's, op. 90. . Bach, Partita, Cmoll (Ut-mineur).
a. No. 1. Gmﬂil (Ut-mineur). b. No. 2. Esdur (Mi- h'mﬂ.lﬂ“ﬂ 39. Beethoven, 32 Variationen, Cmoll (Ut-mineur) op. 36.

¢. No. 3. Gdur (Sol-majenr). - d. No. 4. Asdur (La-b-majeur). . Mozart, Sonate, Fdur (Fa-majeur).
3. Weber, Momento capriceioso, Bdur (Si-b-majeur) op. 12. . Beethoven, Sonate appassionata, Fmoll (Fa-mineur)
. Bach, Toccata, Cm l.gtmmem) ﬂp K7

. Beethoyen, So . 34 [3. 'u_]]ﬁr , S_pna. Il wajeﬁgr) op. 122,
. Mozart, Sonate iDdu ( __,'.'= y o E_f_ _ Sui% (ﬂeh{ (; ur).
. Weber, it W ;;w]]% B E, Bihud(gﬁb Egjeu ) op. 22.
. Schubert, Fantasie, C i [Ut'mﬁlﬂ“ﬂ op- 15. 4,}.,, ‘,Wehe . Sunat&, Emoll (Mi-mineur) op. 70.
). Bﬁethﬂvﬁll, Sonate, Cismoll (Ut-dieze-min.) bp. 3TN$.2M |4/ Béetn oven, Sonate, Bdur (Ré-majeur). op. 28.
. Héandel, Suite, ¥moll (Fﬂ‘mlﬂﬁ“l} 47. Bach, Englische Suite, Gmoll (Sol-minen).
: ]}Inzm*t, Sonate, Amoll (La-mfneur). 48, Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 143.
. Weber, Sonate, Dmoll (Ré-mineur) op. 49. 49. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 53.

. Bach, Zweistimmige Inventionen. 50. Weber, Concertstiick, Fmoll (Fa-mineur) op. 79.
. Bﬁﬂth{}‘i'&ll, Fﬂuﬂtﬂﬂlﬂ, Gmoll (Sﬂi-ﬂ]lﬂﬂ“l‘) op. 17. (Wird fortgesetzt,)
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Fantasia.

Adagio. o= 88.
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T, 8. Der Punkt, auf welchem der Doppelschlag schliesst (4),wird selber
wieder verlangert, worauf die Ergdnzungsnote / natiirlich zugleich mit

H. 3. On allonge de nouveau le point, sur leguel finit le grou-
petto (%), apres quot la note complementaire se jait enfendre, rac-

dem Bass, verkurzt angegeben wird. Um dem Spieler, bei der ziemlich ver-

courcie et ensemble avée la basse. Comme la maniere d’¢ffectucr

anderlichen Art der Ausfithrung von Doppelschligen nath punitirten Noten, ===

die Mithe des Ausprobirens zn ersparen, haben wir in allen zweifelhaften Fiillen
nach der oben ersichtlichen Methode die rhythmischeEintheilung angezeigt, ohne
jeduch einer abweichenden Interpretation ihr Recht bestreiten zn wollen.

Stich und Schacllprossendeuck der Rodersehen ¢ffiein in Leipzig.

o les groupetti apres des notes poinfees rarie asses souvent, nows
avons poulu épargner la peine dexpérimenter a [exéculant, en mar-

P PR | ™ 5 i -
quant cans tous les cas dowteux /n repartition rhythmigue dapres la me

thode ci-dessus indiguée, sans contester aiccuncment le droit dine diffe

rente 2l -ﬂ?P}H?"Eﬂ' arron. Berlin, Ad ﬂlph Fuarstner.
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T.33. Per Vorschlag, die frithere Bewegung fortsetzend ,muss wahrscheinlich,
wie bemerkt, ein 825tel oder hichstens ein 16 tel wein, Ceberhaupt ist zu rathen -
nicht immer unbedingt die geschriebene Geltung der Vorschl

zn erachten, da sich anch bei Mozart dann und wann ejne
kehr zu friheren Gewohnheiten und dami
se zeigt.

unwillkurliche Riiek -
t ein Schwanken in dep Schreibwei -

age fiir maassgebend ©  plus une double_crocke. En sénéral i7 n

&
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spe: Y. 33. Lappogiature continuant ir mowvement précédent, dort étre pro.

dablement wune Lriple-crache, comme- nous Izvons ndiguer, ou foul au
e Jayl pas frop se frer a la
2aleur écrite des pelites notes, areequon renconire ¢a ef la un refowr

inrolontaire @ des anciennes habitudes ausss adans lecriture de Hozar

ce gui (a rend quelgue peu incertaine.
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T.49.Vergl. Sonate, I Satz, T.15. Auch Finale, T. 16,
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M. 4. t’a@m;'&:.- Sonate, I dllezro, m. 15, Bgalement: Finale, m. 186.
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T.68. Die erste Note (4) des Schleifers, trotz der durch die Figuration : Lepfp *l’F# M. 68. La premiére note (3i) du coulé, nonohstant /la paralléle
entstehenden unerheblichenQuintenparallele, zugleich mit der ersten Bass - o= de guintes, resultant de la jfiguration ef sans CONSCGUENCE  GUCUNE,
note, die anfangs ein klein wenig verzigert werden kann. ' se fouche en méme temps gue le mi de la basse, gicon peul o abord re-
T.79. Man fiihre den Triller crst in seinem Minimum (als Duppeisrhlag) aus. Spi . fenir un peu.,
ter kann man die Wiederschlige beliehig vermehren, indem man den Nachschiag nicht H. 79. Adpres aroir habitué la main dibord au minimum du tritle ),
nach der geschriehenen Geltung, sondern ganz unbedeutend in die vorhereehendeTril-  on peut en multiplier & loisir les hattements, en y Joienant les dewx no-
terhewegung cinfugt. _ - les de complément av la MEME BILESSe ¢Ff SAns avoir ccard @ ‘la paleur
5 forile.
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T.91. Das von uns angedeutete, bereits ein Mal beschriebene Verfahren (Mﬂzart
Fantasie D.moll, Bete und Buch) soll dazn dienen, solchen in Mozartschen Com-
positionen oft erscheinendenCadenzen eine dusserst discrete harmonische Unter -
lage zu geben, da dieselben trotz,oder vielmehr wegen der grisseren Rlang.
fillle der heutigen Instrumente leicht etwas trocken erscheinen.

Withrend des chromatischen Laufes und bei ge hobenem Pedal stellt sich
die Linke schncll iiber den in kleinen Noten angezeigten Septimenaccord,den sie,

ohne wirklich anzuschlagen, niederdriickt und wiahrend des Folgenden

festhalt. Durch das gehobene Pedal entsteht allerdings eine Verwirrung derTo.

ne, die aber wiihrend des Laufes, namentlich wenn er schwicher anfingt und
gleichmissig stirker und schneller wird, ziemlich indifferent ist. Sowie dieBe-
wegung auf dem hochsten Tone aufhort, hort durch das gleichzeitige Nieder-
lassen der Dimpfung auch die Verwirrung auf, und das jetzt hervortretende

atherische Nachklingen der festgehaltemen Tine entschadigt den Hirer voll-
kommen fir seine etwaige Toleranz.

":--._..---"‘"' A hr bl .'-- - o E:’J
M. 91. Le procédé, dénoté dans le texte ef que nous avons deja une Jois
déerit (Mozart, Fantaisie en Ré-mineur, Bote et Bock, Berlin), dotf don-
ner @ de tels points dorzue, asses fréquents dans les compositions de Ho-
sart, un support harmonieux dine extréme discretion, parceguils parais -
sent jfacilement un pew secs aujourd i malgré la sonorite plus grande de
nos instruments, ou plutof a cause de cefle songrite.
Pendant la gamme chromatigue ef en levant la grande pédale, on pla-
ce la gauche promptement audessus de laccord indigué en de pelites notes. Les
doigts tiennent les louches de cef accord, sans les jfarre sonner ejffec-
tivement, sous pression durant toufe la suite. La-confusion des sonsnas-
sant de lemplor de la pédale, est assex indiffcrente lant que dure le lraif
chromatigue, surtout si lon le commence plus fatb/ement en { augmentant
de force et de vitesse. Dds gue sur le ton le plus haut (e mouremens sa-
réte, on Jaif cesser aussi la confusion en Jéscendant [ élonfirr: el cest main-
lenant gue la résonnance ethérée des touches refenues idemnisera pazfar-
tement /auditeur de sa tolérance passagere.
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T. 2. Siehe: Fant. T.79. M. 2. Foyes: Fant. m. 79.

; : §) forrect, mais : bien dans un mou -
#) Smreey ) impaossible, ﬂ) Gien. J) vement (rés vite.

T.15. Wenn man durchaus einen ,,Pralltriller* M. 15. 857 lon svdstine & faire un véritadle .. pin-

cé le premier mi-bémol doit étre allonsé. Car

|

haben will, so muss das erste s verlingert wer -

“den, weil man unméglich, ohne unrichtigerWeise(z) eorrekiydoch gut. gutinschrsehnel-  Sens aftacher dune maniére inexacte (a)/es dewx:
die beiden ersten Noten des Prallfrillers der vorigen -unmiglich, ler Bewegung., prémieres notes du pincé a la note précédente,

- Note anzuhiingen, wahrend der kurzen Dauer des Sechzchutels den Accent auf dieletz- 7 est impossible de mettre laccent sur la derniére note de lagrement (4)
te Nute der Verzierung (%) bringen konnte, wodurch eben das,, Prallen“entsteht. Da- wpendant la courte durée de la double-crocke, ef cest precisement cet accent 5
rum empfiehlt sich die Avsfithrung ¢ oder 4. gui constitue le .pince Nous recommandons les manieres ¢ ou d.

T.21. Siche: T. 65. : < Vi - !‘E@'&ﬂ"; 7. 85.
[
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T.65. Das Wesentliche beim Klavierstaccato ist die Accentuation jeder ein .
zelnen Note, wodurch sich auch, nur dass die Accente leichter sind, das,, non
legalo “ charakterisirt Erfreut sich der Spieler eines recht leichten Hand -

gelenkes, oder ist das Tempo miissig, so kann er durch ein knappes, energi-

sches Hammern die Trennung der Tone noch besonders hervorheben.

Ll
S

M. 65. Lessentiel du staccato du plano consiste dans /accentuation de cha-
gue note, ef c'est aussi oo qui caractérise le ,non legato & cela pres,
gue les accents en sont plus legers. St lexévutant a le porenel bien souple,
ou le mouvement elant maodere, un martellement serré ef energique pewl
marquer encore duvantage la séparafion des sons.
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T.93. Wenn Mozart an dem Zusammentreffen des harmonischen # mit dem

‘melodischen @ des Basses Anstoss genommen hiitte (vergi. das 2teVierteldes
vorigen Taktes), so wire der Bassganz geiindert worden, Zu einer Abwei-
chung vom Motive aber lag kein Grund und kein Recht vor, und es ist des-

halb ein blosser PDreck -

oder hiochstens Schreibfehler anzunehmen.

9090 90 | ¢ ¢ ¢ ¢ 1 g g ¢ ¢

M. 93. 87 Hozart sétait trouvé chogué par le rencontre dic st harmoni-
que avec le la melodigue de la basse (compares la 27° noire de la m.92)
la marcke de la basse auratf efe changce. Mals de changer le molif i/
Ry avait Wl ratson ni droil, ef cest pour cela que nous presumons dans
lancienne jorme une simple faule dimpression ou yeut-étre devriture.
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T.138. Es sind nicht die auf leichter Zeit nachschlagenden Octaven, die uns M. 138. Ce ne sont pas les oclaves Jrappant ayx lemps fatdles de lo
feraniasﬁen, die urspringliche Lesart fir eine Nachldssigkeit zu halten.Viel- MOSUTE, GUI ROUS porfent & prendre la forme *??*a".;r:-"fm;}"ﬁ ﬁf?ff?‘l?ﬁ!f" S
mebr die Schwiichung des nachfolgenden Eintrittes durch ein bereits vorher Llizence, -mais ﬁgﬁg;}iﬁjﬂmwfﬁ{, par un ut anticivé, de Pontrde sustants.
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T.175. Man schliesse den Triller zugleich mit der letzten Note der Linken,indem

M. 175. Finisses le trille ensemble avee la dernitre note de ls Basse et &
heide Hande scharf absetzen, uwm das folgende p recht rubiz eintreten zu lassen.

lackes subitement les dewx mains, pour Jatre renir e p. suivant dure su

M n
. Hlope Ires colmo.
¥ -
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T. 2. Zuweilen mag der Componist selher die Stellung des Zeichens ~ iber
oder nach einer Note nicht ganz genau bewirkt haben,da ohnehin die Art der
Ausfithrung aus der Sache selhst sich fast immer klar genng ergiebt.

Da eine griindliche Erirterung hier nicht am Platze ist, haben wir uns darauf be.
sehriinkt, durch genane Andeutung in kleinen Noten, so oft es nothig ist, wenigstens
in Betreff inserer Auffassung jeden Zweifel zu beseitigen.

M 2. {7 arrice quelgucsfois gue le compositeur lui-méme nait pas placé avec
asse  dacuraflesse le signe oo $0if Sur Soif apres une nole, parcegue dail
leurs la maniére déxéculion sensuit presque loujours de la chose méme.

- Lwe analyse minulieuse wetant pas a se place ics, nous avons done. tiché. dé- |
carfer, autfant qutl est besotn, par une indication exacle en pétifes no’es,
toute incerfitude, cu moins guent & nofre opinion.
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M. 23, On sest laisse” échapper, en placant ~ entre mi-démal ef so/. gur lp
mi-Bemnl” oSt devenu dissonant ef par conscguent pew propre & cef aErément.

T.29. Man hat bei Stellung des &= zwischen ey und £ Uberschen, dass ]

e dissonirend und damit fir diese Verzierung wenig geeiguet geworden ist.
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! M. 1 ete. Boidemment Mozart wa pas voulu marquer dans

T. 1 ete. Offenbar ist die Absicht Mozarts nicht gewesen, durch die g %
(heigefiigte) Stellung seiner Bogen einen 34 Tact in der Melodie zun
markiren, sondern er stellte sie wie gewihnlich nach Analogie der Streichinstru -
mente, so dass keineswegs mit dem Aufhiren jedes Bogens eine Unterbrechung des
legafo im heutigen Sinne erfolgt. Auch hier muss der Zusammenhang und der Charak-
ter der Stelle selber den nothigen Aufschluss geben, und wir hoffen, in unserer Darstel -
lung den eigentlichen Sinn nicht allzusehr verfehlt zu haben,

T.16. Die meisten dlteren Schriftsteller wollen vor einer solchen Figur: ."'5 einen,kur.
zen*t Yorschlag. Unklar bleibt mur in ihrer Lehre, hei der ganz relativen Bedeutung von:
kurz und lang, ob sie nicht z.B. ein Sechzehntel vor einem Achtel in schoeller Bewegung schon
einen kurzen Vorschlag nennen.

S0 gewiss nun auch in den meisten derartigen Figuren bei Mozart der Vorschlag ein  ver -
schwindend kurzer ist,da man mit einem langen leicht eine leiernde Bewegung bewirken wiir-
de,so ist dechin einem schr schaellen Tempo, wie hier, die seltnere Ausfithrung:

eepp uwellen vorzuziehn.
e st

|

la mélodie une mesure de %5 par le placement de ses arcs
de legalo (ei-joint), mais il les meltai?, comme dordinuire, @ {analo-
&ie des tnsfruments a cordes. Ainst il ne sensuil awcunement une dis-
continuation du legalo a la fin de chague are dans le sens dawpourd hi.
La suite et le caractére de lendroit méme parlant asses clairement, nous espé-
rons ne pas en avoir frop mangué le sens propre dans notre exposifion.

H. 16. La plupart des anciens auteurs demandent devant une figure telle.

¢ une appogiature ,courte.” Hais il nest pas clair dans leur doctrine, les
notions de ,,court et long* etant tout a jfait relatives, s'tls ne nomment pas p.
e. une double-crocke devant une crocke dans un mouvement vif déjy une ap
pogiature courte.
Or, bien gue dans la plupart de semblables fizures HMozart a voulv Lopmziatum
7res courte, puisque avee une longue le rhythme we manquerait de devenir bo
nal, dans un fempo rres vite pouriant, comme ict, i/ Jant preférer quelgi

vis e pardqge plies rare: egpp '
e
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T.AR. Der > nach dem 4, wie gewihnlich angezeigt, ergibe folgende
~ monotone Ausfilirung: o)
Man wihle !

7

M. 48. Le x apres le si, ordinairement indigue, amenerar?
L celle maniere monotone.

Quwon choisisses
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T.209. Oh die bei uns als Variante zegebene Gestalt vou Mozart herrithrt,
wissen wir nicht zun sagen. In der wrspringlichen Lesart, wie sie unser Text
hat, ist freilich von dem melodisch nur unbedeutenden Motive abgewichen .
Doch sind die harmonischen Bezichungen nicht mehr dieselben, wie in den vo.

rigen Takten. Deshald behielt Mozart, mit "hnm*:dm‘.g sowohl der diatonischen
Harte, wie sie im alten Sinne correct wire

. :;"H, , als anch der Verschwommen-

et der ehiom feinem Gefiikl nor den ‘Hh fthmus des Motives.

adischen Figuratise, wit

<%0

H. 209. Nous ne savons dire, si la varianle annexee provient de Mozart
L7 est vrai gque la forme originaire, gu'on frouve dans le texte, sécarfe du
mOLf, peu important di reste guant a la mélodie; mais les rapports harmo.
nigues ne sont plus les memes gu'auparavant. Cest pourguor Mosart, en ¢-
vetant ef la durefé diafontgue, laguelle selon [ancienne théorie aurail étf
correcte. 5;_.-_?—:5 , €L le ragiue de la figuralion chromatigue, ne conseriait a.
rec S@ JInesse hadiluclle gue le phythme die molif.
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