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PREFACE

Trois erreurs populaires empéchent beaucoup de personnes d’entreprendre sérieusement 1'étude de 1’Orgue. Ces
erreurs sont les suivantes :

1¢ Que I'Orgue n’est qu'un instrument de faible ressources, sur lequel on ne peut jouer que tout au plus quelques
morceaux de musique d’église, une sorte de surrogat de I'Orgue & tuyaux;

= Que le jeu de cet inslrument fatigue le corps, agace les nerfs et énerve V'esprit par ses sons aigres et
clranglés ;
3° Que tout pianiste.ou organiste peut jouer de cet instrument sans étude préalable.
Il n'en est rien; et la troisidme erreur est aussi funeste pour l'instrument que pewe les deux premieres. |
L’Orgue, conyeng

tjoudy devient un véritable orchestre, il ne faligue point 'exécutant qui sait se servir
leH siim P

de son écanismie . quis 111 i[ﬂﬂ Eﬁﬂ%}'ﬂ Eﬁ%@?ﬂ% le mécanisme, ce n'est pas
=3 A | ’.n. B | A A4 | A . .
tte elld conbré=hadse sand ¢ u%%?f‘ N1 grincements.

ic puer uum'emg‘f " th 4
i A I\
Wa i novice dlsdaltrom
wApelwWnent, il 21 qotiddi (8¢ |lof mécanisme et les ressources. Si, dans son ensemble

FOrgue n'est pas le plis agugical, il est Vinstrument dont Uinvention atteste au plus haut degré les efforts du génie

humain, et la connaissance des effets qui peuvent en ressorlir est loin de manquer d'intéret. J'ose done croire quil y

a place pour cette méthode explicative parmi toutes les bonnes publicalions déja connues du public et des amateurs.

L.. MOONEN.



PREMIERE PARTIE - S

ORIGINE DE L/0RGUE e

L'origine de 1'Orgue remonte a une époque de la plus haute antiquité. La date précise de son invention et ses
progreés jusqu’au XIX® siecle paraissent enveloppés d'un voile impénétrable, et 'on ne peut reproduire que des con-
jectures plus ou moins hasardeuses sur 'histoire de cet instrument admirable.

La premiére idée a probablement été suggérée par la syringe du dieuw Pan, laquelle était composée a peine
de six ou sept roseaux de différentes longueurs, et qui plus tard fut transformée en un instrument ressemblant a
l'orgue. On fit une boite carrée, des trous furent percés destinés & recevoir des tuyaux de différentes longueurs, on
soufflait avec la bouche par un roseatr qui-se trouvait derriére la boite, et avec les mains on bouchait les tuyaux
qui devaient rester muets, Apres -on ajouta d’autres tuyaux qui demanderent une caisse plus grande, et le vent
fourni par la bouche humaine deyes ’ﬁ suffisant, on fit des soufflets, les mouvement soit par
I'eau, soit par la main, ces deux distinguegs par Jed térmes uL’in?nntiﬂn de
I'hydraulicon est généralement rlu.,_ Glepsydius, d )0% Cependant, on
rapporte que Néron s'intéressa.a-la construetion d'un 0rgya b}@g}ral%gﬂzg;;;dé Ay autre c
romain Vitruvius, qui vécut dé'43 4713\ avant J.-C., laissa une description d’'un orgue hydraulique. On se servit
de ces instruments dans les cirques, les thédtres, etc. Malgré les descriptions faites par Vitruvius, et plus tard par

Tertullien et Claudion, la plus grande obscurité régne encore sur le mécanisme et le mode de production des sons par

Bt Tathomatieitnid B e
on dit que le célebre architecte

T'eav.

En 755, l'empereur Constantin envoya, dit-on, & Pépin, le fameux orgue qui fut placé a 1'église Saint-Cornelle
de Compiégne.

Au commencement du 1x® siécle, des ambassadeurs, venus de Constantinople a la cour de Charlemagne,
apportérent deux orgues que l'empereur fit imiter avec soins. Dans le méme sidcle et quelques années plus tard l'em-
pereur bizantin Théophile fit construire deux grandes orgues dorées sur.lesquelles étaient peints des oiseaux divers
qui chantaient an moyen du vent amené par des conduits cachés. G'est également au 1X° siécle que l'on trouve 'Orgue
admis 2 1'église par le pape Jean VIII, qui écrivait & un évéque de la Haute-Baviere, pour lui demander un orgue
et un homme capable de le toucher. |

Du x° au xmr sidcles.l'usage des Orgues portatives fut assez répandu, s’il faut en croire les nombreuses
représentations de ces instruments sur les bas-reliefs et dans les manuscrits du Moyen Age. Gest a:usai de cetfe époque
que date 'invention des claviers que I'on baissait & coups de poing.— L'Orgue érigé a la cathédrale de Magdebourg, a
la fin du xI¢ sidcle, avait seize touches, chaque touche était longue de 3 ou 4 pieds et avait une largeur de 3 pouces;
plusieurs monastéres possédaient de ces orgues, bien que leur usage fut généralement désapprouve.

Les renseignements manquent sur la fabrication de 1'Orgue a cette époque; cependant, cest de ce temps que
datent l'introduction des jeux composés, le perfectionnement des claviers & main, et I'invention de celul & pédales.
Malgré ces divers perfectionnements dans le mécanisme de 1'Orgue, la construction des soufflets était encore bien
arriérée, ils ressemblaient & ceux des forgerons; mais en 1870, un facteur de Nuremberg inventa les soufflets & éclisses.

Au xVIe sidcle, le plus grand nombre des jeux actuellement employés étaient déja connus. On dit qu'en 1596
il existait & Breslau, dans I'église de la Madeleine, un Orgue de 36 jeux, 3 claviers et pédales, il renfermait 114 fuyaux
en étain 1,567 en métal et B3 en bois; en tout 1,734 tuyaux et 12 soufflets. -



B s

Les différences de nation, de religion et de culte exercérent une influence toute particulire sur la composition
de 1'0rgue et des effets harmoniques. C'est en France que l'on a le mieux compris que la premiere condition de perfec-
tionnement pour les Orgues était la variété des jeux, des ressources et la simplification du mécanisme. Nous sommes
aujourd’hui, heureusement, loin des Orgues dont les touches ne pouvaient &tre abaissées que par un vigoureux mou-
vement du poing sur chacune d’elles pour obtenir un son.

Dans le courant du XvIr® siecle, les facteurs firent parfois de bizarres innovations, les uns ornementaient les
tuyaux comme cela se fait actuellement en Angleterre, les autres garnissaient les buffets de statues, de vases, de
bouquets, de figures d’animaux, d’oiseaux, etc. On sculptait des anges qui frappaient les uns sur des tambours, les
autres sur des timbales, tandis que d’autres encore sonnaient des trompettes, etc. Le soleil, la lune et les étoiles furent

représentés planant au-dessus de tout, tandis que des grelots de sonnettes, des chants de rossignol et d’oiseaux de toute

sorte, des cris de coucou, ete., produisaient des bruits tellement confus qu’il est difficile de les imaginer. Mercier,
dans son 7ableau de Paris, a consacré un E:hapitm A I’Orgue, et ce qui parait surtout avoir excité son admiration, c'est
d’avoir entendu dans 1'église le bruit du tonnerre, le sifflement de la pluie et de 1'ouragan alternant avec le chant des
oiseaux. Nos sensations musicales sont beaucoup plus élevées, nous demandons a 1'Orgue plutot des flots d’harmonie que
des avalanches euphoniques.

Bientot les moines ef les religieux qui cultivaient les arts et les lettres, s’appliquérent avec beaucoup de zeéle
A la construction des Orgues, et abandonnant I'emploi des accessoires bruyants, firent des éleves séculiers qui
parcoururent 1'ltalie et I’Allemagne, de scrte que vers le xviie® sidcle le nombre de facteurs devint trés considérable,
et 'Europe entiere fut bientdt remplie d’une grande quantité de magnifiques iustruments. Les Allemands surtout

porterent a un treés haut degré la fabrication des Orgues, mais les facteurs francais Thierry, Lepine, Isnard, Dallery,
Clicquot et autres Jes eurent bien vite surpassés.

La révolution de 1793 vient détruire une grande partie des églises de France, et par suile des Orgues, mais
depuis cette époque, grace a Sébastien Erard, Pape Daublaine, Merklin et Cavaillé-Coll, incontestablement le meilleur
de tous, — nous n'avons presque plus & les regretter.

L’Orgue continua @ dtre fabriqué avec des tuyaux seuls, lorsqu’en 1829, Sébastien Erard, fit un orgue pour la
chapelle des Tuileries, et-eut Vidée-d’introduire un jeu d’anches libres, rendu expressif par 'enfoncement des touches;

malgré cette tentatiye gt dlanbres encore, 1'0rgue expressif resta presque ignoré.»
L'Orgue-semblai ml efépogueéire az ‘qi'ikae pat *EAPES possible d’augmenter.
0, en"quelque sorte, le plus riche de tous les

Par ] g ! se1ab : " " o - 3 3 E. %
es SOns apprect umbres-et les effets différents, 1l é

instruments, le ror de tous.Sans. wouloir pretpfdré qM]@J réfferfuat tous les instruments de l'orchestre, on peut cepen-
dant dire que sa puissance, comme intensité de son, surpassait meéme celle du plus grand orchestre, mais il lui man-

quait la grdce et le sentiment, on lui raprochait aussi de ne pouvoir se préter aux inflections ou aux accentuations,
en un mot, a PExpression. Ce manque (’expression a été considéré comme un défaut par les chercheurs, et le résultat

des études et des recherches faites par eux a été I'introduction de 1'Orgue & anches libres appelé Orgue expressif, et
dont le grand Orgue peut étre considéré comme le berceau.

L'1dée d'obtenir des sons musicaux, au moyen d’une anche ou lame de métal vibrante, est trés ancienne; certains
auteurs affirment que les Chinois et les Hindous s'en servaient de temps immémorial, d’autres prétendent que la
guimbarde des Provencaux en est la premi re origine. L’opinion générale est en faveur de la premiére supposition.

L‘ax}che libre differe de 'anche du tuyau, en ce qu’elle ne bat point, comme celle-ci, contre les parois du corps
sur lequel elle est fixée. L’anche libre agit librement dans I'ouverture qui lui est ménagée. Cette ouverture est faite
avec une grande précision, et 'anche parait comme si elle avait été découpée dans la piece méme sur laquelle elle est

adoptée. L'air venant a frapper cette lamelle n’y rencontre A son passage qu'un obstacle ou une résistance imparfaite,
et la met e vibration; c'est cette vibration qui donne le son.

Tandis que I'anche battante, celle du tuyau, ne donne qu'un seul degré de son invariable, et ne parle qu'a une
pression égale et déterminée & I'avance, I’anche libre & I'avantage de pouvoir, sans varier de ton, étre soumise & un
vent plus ou moins fort, suivant la pression d’air donnée. On comprendra facilement ce fait, lorsqu’on se rappellera que
les vibrations d’un corps élastique sont 7sochrones quelle que soit I'étendue de 1'oscillation.

. L’effet produit par une augmentation dans la pression du vent est d’agrandir l'arc de vibration et de donner
ainsi une plus grande intensité de son. L'anche libre se préte donc facilement et entidrement & I'expression.
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Plusieurs habiles facteurs avaient observé cette propriété de I'anche libre; & Saint-Pétersbourg, sous Catherine II,
un Allemand nommé Kratzenstein I'employa; puis Rachwitz et aussi 1'abbé Vogler, en 4796; Sarcer, de Prague,
en 1803; Kober, de Vienne, en 1803; Eichenbach, de Konigshoven, Baviére, en 1814; Schleinbach, 4'Ordruff; Voit,
de Scheinfurt; Rich, de Thurth; Van Raay, d’Amsterdam; Haeckl, de Vienne, qui, en 1821, inventa le Physharmonica,
introduit en France, je crois, vers 1826, par M. Payer, mais dont le monde musical se préoccupa peu aiors; Grucker et
Schott, et d’autres inventeurs, ont produit des instruments 4 anches libres sous rilfﬁfrhntz;. noms, tels que le Typotone, en
1829, qui fut Vorigine de I'accordéon ; Aolodicon ou Eoline; Poikilorgue, inventé par Cavaillé-Coll, instrument a deux
pédales dont I'une fournissait le vent, et I'autre produisait I'expression en modifiant la pression du vent; Aérophone, de
Dietz; Antiphonel, pour accompagner ou transposer le plain-chant : Harmoniphon, en 1837 ; Séraphina, inventé en 1830
par Grun; Concertina, de la famille des accordéons; Organino, etc., ete.

Quoique beaucoup d’essais, remontant jusqu’en 1673, soient connus, ce ne fut qu'en 1840 qu'un ingénicux amateur.
M. Grénié, de Bordeaux, produisit un orgue-expressif, appelé par lui « orgue de chambre », dont la disposition du
sommier élait identique aux sommiers des orgues & tuyaux. Les anches libres remplacaient les anches baltantes et le
tuyau ordinaire était remplacé par un corps sonore beaucoup plus court.

(est donc a M. Grénié que revient 'honneur de I'introduction, ou plutst de la péintroduction, en France, de
anche libre. Malheureusement, ce ne fut que beaucoup d’années pius tard que ses efforts devaient étre appréciés et
ses procédés développés dans de vastes proportions.

Aprés Grénié, Erard, Pinsonnat et Cosyn, beaucoup d’autres ont employé l'anche libre, mais tous leurs travaux
ont disparus devant les améliorations successives faites par Alexandre pere et fils qui ont développé celte industrie
Gans des proportions si vastes, si grandioses, qu'ils resteront toujours identifiés par leurs travaux, leur expérience, leur
énergie et leur zéle, avec le nomi‘de lorgue=expressif, car aucun facteur a antant mntrﬂmé au progres de 'art musical el
agrandl son domaine que,MM. ._;.-,; ;;. 3:.:-5_: Juc:qu a | ﬁpplmnmn du méca-

‘! H s'arreter les re-

permettmt a I'exécutant d’ebtenir un Son plusiou moins fnrt suivant ]J emenlqu il donnaitf a 1& touche. Le prolon-

gement, permettant aux sons/d’&étre prolonges, suivant loic%pt-gtehf]tlr gL cﬁ le met en mouvement. Za sourdine géné-
rale expressive et autres effets, dont il sera parlé plus loin, ont porté I'orgue expressif & son plus haut degré de perfec-
tion, et c’est, certes, & MM. Alexandre qu'est dii ce beau résultat.

":“-.. ~
e -.r*‘
w

autre, cet effet

SON EMPLOI A L’ECOLE, A I’EGLISE ET AU SALON

L'orgue est un instrument essentiellement mélodique et chantant, se prétant aussi bien a 1'étude de I'harmonie
qu'a l'accompagnement du chant religieux ou la partie d’ orgue d'un morceau de salon.

Pour enseigner les plussimples éléments de 1’ harmonie, — la grammaire de la musique,—ainsi que les premieres
difficultés d’exéeution , 'orgue-expressif a une valeur toute exceptionnelle, car il permet, mieux que tout autre instru-
ment, de soutenir les sons, afin que l'oreille se familiarise avec les différents degrés de tonalité. Les gouvernements qui
se sont succédé depuis le commencement du siecle ont beaucoup fait pour I'enseignement. Ils ont encouragé la propa-
gation des éléments de 1'art musical dans les écoles, afin de développer chez l'enfant le gout et le sentiment du bean,
mais je ne désespére pas de voir 1'époque o ils imiteront des pays voisins qui ont rendu 1'étude de la musique, avec
l'aide de I'orgue-expressif, presque obligatoire, et qui commencent & sentir les effets bienfaisants sur I'éducation des
enfants. ‘

L’harmonie est la perfection, 'dme de la musique. Si la simple mélodie a son charme, ¢’est surtout la combinaison
des sons et la réunion de mélodies qui laissent une plus profonde impression sur le ceeur, et pour jouir de toute la
beauté et de la force de 'harmonie il faut des sons soutenus. L'orgue ne posséde pas seulement l'avantage de soutenir
les sons, mais encore celui de les augmenter ou de les diminuer, ce qul est 'essence de 1a perfection musicale.

L'invention de cet instrument a donc été un bienfait pour tous : pour I'enfant  qui il communique de douces et de
salutaires émotions; pour l'adolecent qui trouve moyen de développer son gout et d’agrandir son instruction musicale:
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GUIDE DE L’ACHETEUR

Lorsque l'on achete un orgue, on doit choisir un modele approprié & ses besoins et au but que I'on se propose.

Si l'éléve a un professeur qui dirige ses études, c'est lui qui se charge ordinairement du choix et de la vérification
de l'instrument en tous ses détails de fabrication. En 1’absence d’un professeur, I'éléve pourra faire son choix et le
vérifier lui-meéme & 'aide des indications données ici. -

Si I'instrument est destiné & un éléve qui commence & apprendre, un orgue de deux jeux et demi ou au-dessous
peut lui suffire. |

S, au contraire, l'instrument est pour un éléve ayant déja I'habitude de 'orgue ou tout au moins du clavier, il
faut en choisir un ayant au moins quatre jeux et demi.

Si U'instrument est destiné & étre placé dans un salon, I'orgue percussion devra étre choisi de préférence.

Pour une église, la percussion, bien que fort agréable & 1'organiste qui doit jouer, n'est pas absolument indis-
pensable. Pour les églises et les chapelles qui n’ont pas d’organistes habiles, le clavier transpositeur est d'une utilité in-
contestable, quoique le toucher soit rendu, en général, un peu plus dur ou « pateux » dans les orgues transpositeurs.

Il n'est pas nécessaire d’énumérer tous les modeles que fabriquent les facteurs d’orgue, mais je conseille I'acqui-
sition d'un instrument complet, renfermant tous les effets pour lesquels les auteurs écrivent généralement la musique
d'orgue-expressif.

On peut ainsi vérifier chaque instrument:

1> Chaque jeu doit avoir les'sons d'une égalité parfaite, comme force, et avoir un timbre qui se rapproche le
plus possible de I'instrument dont il porie 1% nom: Enfaisant manceuvrer les soufflets,
matique dans toute 1'étendue du claviér

qui le suit. Il va sans dire que_le: registred

N
A "|_-;-:'!.

et en fassant une gamme chro-
I~ - 1 e et celui

B Bt ‘cette expérience. On
peut comparer les timbres des diffétents jewx; en jouant ““E?_W?t‘f pg@ﬁ mppigale que 'on répete, au meéme diapason
sur chaque jeu. Outre la comparaison destimbres, on se rendra compte plus facilement dela hauteur réelle des jeux.

2° Les soufflets doivent étre faciles & mettre en mouvement, fournin largement le vent et le conserver sans perte
sensible. Il faut faire mouvoir les pédales alternativement, — 1'expression étant fermée, elles doivent descendre facilo—
ment et sans dureté jusqu’au fond de l'instrument, et remonter d’elles-meémes, rapidement et sans bruit.

Le registre d’expression étant tiré, la soufflerie devra atre de la plus grande sensibilité, afin que chaque degré
de force, dans la pression du pied sur-la pédale, se fasse sentir instantanément dans l'intensité du son.

Faites mouvoir les pédales, afin de remplir le réservoir d’air, retirez les pieds des pédales, et placez un doigt sur
une touche : la note se feraentendre tant que l'air du réservoir ne sera pas épuisé. Répétez cette expérience et, cette fois,
tirez le registre d’expression aprés avoir posé le doigt sur le clavier : le son devra immédiatement cesser pour recom-
mencer aussitot que l'expression sera refermée. Si le son continue, malgré que le registre ait 6té tiré, 'expression n’est
pas bonne, — la soupape, donnant au vent l’accés au réservoir, ne ferme pas hermétiquement, — et il faut y faire
remédier ou choisir un autre instrument.

3° Les registres doivent &tre faciles & ouvrir ou A refermer, sans dureté, sans frottement et surtout sans bruit;
lls doivent se fermer rapidement lorsqu’ils sont légérement repoussés. Le registre ouvert, étant conduit avec la main &
mi-chemin, se refermera généralement seul parla force du ressort du mécanisme intérieur.

Le registre du grand jeu a cependant besoin d’dtre conduit Jusqu'a la planchette des registres, car, réunissant
par un mouvement intérieur le mécanisme de tous les autres regist}es, 1l a une résistance plus forte, les ressorts des
registres isolés le rendent un peu plus dur, et, si on le laissait se refermer seul, il se produirait chaque fois un choc
que le feutre qui entoure le bouton n’amortirait que tres imparfaitement. _

4 Le clavier doit 8tre d'une égalité parfaite; doux et élastique, sans mollesse, ni dureté. Les touches doivent aire
égalisées de maniére & rendre leur résistance égale dans toute I’étendue. Un poids, calculé suivant la force des ressorts
et placé sur l'extrémité des touches, doit les faire descendre toutes avec la méme rapidité.

La netteté du jeu de l'exécutant dépend en granﬁe partie 1e la perfection du clavier.

9° Avec un vent égal, les anches d'un méme jeu doivent parler aussi facilement que celles qui leur sont voisines.
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L'intensité, la clarté et la pureté du son doivent &tre égales. S1 une note est sourde, nasillarde ou paresseuse, el que
celle qui la précéde ou la suit est claire, il faut la faire remplacer. |

Les jeux élevés parlent plus facilement que les jeux graves; ainsi le N° 3 parle avec un vent moins fort que les
Nos 1 et 4, et ceux-ci, & leur tour, parlent plus facilement que le N° 2, les lames larges et longues dépensant plus de
vent que les lames courtes et étroites, et comme chaque jeu est gradué, commencant par une lame trés grande et finis-
sant par une tres petite, il est bon de proportionner la vitesse du mouvement des pédales & la gravité des sons produits
par les lames essayées, snivant la position des mains sur le clavier.

6° Le son doit éfre rond et plein, surtout dans les jeux N* 1 et 2 qui forment la base de la bonne qualité de
VOrgue. Les jeux N° J et 4 devront étre plus clairs sans éire cuzorés ;

7° 1l faut que les diverses parties d’'un ins{rument soient combinées de maniére a étre facilement développées,
comme un portefeuille, en n'ayant qu’a ouvrir des verrous, afin de permetire d’aborder sans peine les plus petites pidces
de I'instrument. Ceci facilite l'entretien de l'instrument et permet d’enlever la poussiére ou les corps étrangers gul
pourraient s'v introduire.

Il ¥ a d’autres registres encore; mais les régles données plus haut s’appliquent & chacun d'eux.

Il v adans certains Orgues un registre de voix céleste ou voix humaine, ainsi qu'un autre de harpe ¢éolienne
produit par le baffement ou tremblant, qui résulte de 'accord presque @ Uunisson de deux lames. Ces battements doivent
dtre progressife : un peu plus rapides dans les dessus que dans les basses, mais avec une progression réguliere.

Le tremolo, effet de tremblant produit par un petit soufflet a moitié étranglé, ne doit pas etre trop dur ni vibrer
trop lentement.

La sourdine doit adoucir sans éteindre l'intensité du son. Si 'on tient un accord de quatre notes et quon leve
subitement trois doigts, n'en laissant plus qu'un sur une seule touche, la note touchée ne doit point étre renforcée en
intensité par le fait de la cession des autres notes. |

Les forte doivent rendre plus éclatant les jeux 3, 4 et 6, sans modifier les N°* 1 et 2, ni les jeux doux, tels que :
(Céleste, Eolienne, etc.

Un instramént, dang ces conditions, approche de la perfection, et en s’adressant a un grand facteur en renom on
a toutes les chances. poSsibilds de réussite dans le choix que l'on fait.

LISZT MUZEUM

DEUXIEME PARTIE

MECANISME DE L’ORGUE

* Pour bien connaitre i fond toutes les ressources musicales d'un instrument, il est indispensable de se familiamsex
avee les diverses parties qui constituent son mécanisme. I1 est donc a désirer que chaque personne qui posséde un Orgue
apprenne a le démonter et a le remonter; on connaitra ainsile but de chaque partie et, etant donné la possibilité d'un
dérangement quelconque, —bien que cel instrument soit moins sujet a se déranger gue tout autre,— on pourITa, au
bescin, y apporter un prompt remede. '

La constitution de 'Orgue est extrémement simple. elle consiste en :
4o Les soufflets (A, voir fig. 1);
20 La table du mécanisme B;
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3° Le sommier renfermant les anches libres C:

4° Le clavier et la table de registres;

5° La caisse.

A la partie inférieure sont disposées deux, pompes a air, mues par des pédales alimentant un réservoir d’air au
moyen d'un orifice recouvert d'une soupape. Au-dessus de cette chambre d’air est placée la table du mécanisme, ainsi
appelée parce que tous les mouvements quiiouvrent des soupapes y sont fixés. Par-dessus, le sommuer, avec autant de

compartiments que de jeux, éf.le clay i !! f
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représente un simple Orgue de quatre-jeux.
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O Soupape de décharge

¥
En appuyant le pied sur la pédale A’, elle met en jeu un levier B’ qui éléve la pompe C. Les soupapes D’D'D’ se
ferment hermétiquement, par suite du mouvement ascendant de la pompe €', afin que le vent contenu dans cette pompe
B * ¢ N b
nie s’échappe et soit chassé directement par le porte-vent E dans la chambre d’air. L’air contenu dans la chambre & air,
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entre par la soupape ouverte F'dans le réservoir d’air I . Cet air est comprimé dans ce réservoir par les ressortsJ J. Si
I'on fournit plus de vent que le nécessite la dépense d’air pour faire parler les jeux, la soupape de décharge 0 se
heurte, — le réservoir descendant, — & la vis P. La soupape de registres K' stant ouverte, le vent comprimé dans le
réservoir I pénétre dans le compartiment des jeux et se trouve en communication directe avec les anches libres M.

Le SOUFFLET ou la POMPE est formée de planchettes liées entre elles par des bandes de peaux de mouton, sou-
tenues & l'intérieur par des bandes de toile forte & tous les points susceptibles de fatigue, par suite des mouvements
alternatifs d'ascension et d’abaissement. Chaque pompe renferme un ressort a forme de boudin qui lui fait reprendre sa
position primitive dés que la pression du pied sur la pédale cesse, et que l'air en a été refoulé dans la chambre d’air et
dans le réservoir. |

La TABLE DE MECANISME (B, fig. 1) ou dessus de soufflets, est une planche en bois fort, plaquée et contre-plaquée,
¢'est-4-dire recouverte de chaque cdté d'un feuillet de bois de chéne, collé en contre-sens, afin d’éviter le décollage ou
le fendement du bois. Elle est garnie de soupapes en nombre égal a celui des demi-jeux renfermés dans le sommier.
Pour mettre un de ces demi-jeux en action, il faut tirer a soi, au-dessus du clavier, un bouton fixé & une tige de bois
appelée registre; un mouvement de bascule fait descendre un pilote en fer ou en bhois, traversant le sommier, et
ouvre, en appuyant sur la soupape & 'aide d’'un mouvement spécial (dans les nouveaux instruments, le pilote traverse
également la table de mécanisme et ouvre la soupape par-dessous a l’aide d'une tirasse). La soupape ouverte donne ainsi
passage a l'air dans le compartiment du sommier, contenant le demi-jeu que l'on veut faire résonner.

Fig. 3. w2l

a poulon ou tele deregisire. N— S \ g Equerre enfer galvanisé.

h Tirasse ouvrant la soupape.

b Baion de regisire.
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o Mouvement de regisire. 1 Soupape de jeu. :

Ho T
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L’étiquette, sur chaque registre, porte 'inscription de I'instrument dont le jeu donne I'imitation, ainsi que le signe
(un cercle autour d'un chiffre) par lequel il est indiqué dans la musique imprimée.

Lorsqu’on veut faire cesser le son, on repousse le registre, et le mouvement inverse a liew, la tige remonte, la
soupape se referme en ouvrant une petite soupape de décharge, particuliére a chaque jeu, qui laisse échapper l'air,
devenu inutile, contenu dans le compariiment. |

Le SOMMIER renferme tous les jeux d’anches libres. Il est ordinairement composé de trois épaisseurs de bois : u'ne
intérieure en sapin, et celies de dessus et de dessous en hétre, le tout ajusté et collé ensemble avec le plus grand soin,
car c'est de la bonne fabrication du sommier que dépend la bonne qualité des sons. |

Divisé en plusieurs compartiments, chaque compartiment contient une rangée d anches. Dans les Orgues de un a
quatre jeux, les anches sont placées horizontalement (fig. 1, @, , ¢, d); mais dans les instruments ayant plus de quatre

1 .r i b & g o
jeux, les jeux supplémentaires sont piacés perpendiculairement, afin d’éviter que le sommier, et par la, suite tout 'instru
ment, ne prenne des proportions trop grandes.

. . ?
I ANCHE LIBRE, qui est la pidce fondamentale de I'Orgue, est une languette en laiton battu. La forme de I'anche
servant dans 1'Orgue~expressif, a été modifiée ainsi :

el ne ressemble plus & celle du tuyau d'Orgue. e

O oo A O
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La languette vibrante A est fixée par des rivets B sur un cadre C, de maniére & laisser un espace infiniment
petit qui lui permet de vibref sans toucher aux parois de I'ouverture pratiquée dans.le cadre. )

Les anches sont de différentes longueurs, largeurs et épaisseurs, les plus longues donnent un son grave, les plus
courtes un son aigu, suivant le nombre des vibrations. Voir fig. 1, C montrant les quatre séries d’anches.

Le GLAVIER ressemble aux claviers de plana avec la seule dlﬁ?[‘&ﬂﬂ& que celul de I'Orgue n'a que cing octaves
Chaque fouche est terminée & son extrémité inférieure par des pdlpttm« ou tampons appelées soupapes garnies de plu
slents ep*uaaelurs de peaux, recouvrant les ouvertures pratiquées dans le bﬂmml'ET au-dessus de chaque anche, et les
tenant bermétiquement fermses tant que V'on n'abaisse pas l'aulre exirémité.

I1 faut encore mentionner I'action de 'ezpression, et revenir au réservoir dans lequel est emmagasiné ie vent. Si
en ferme la communication de la chambre 3 air avec ce réservoir, il est facile de comprendre que le plus ou moins de
nre:‘:swn du pied sur les pompes aura pour effet immédiat de diminuer ou d’ augmenter l'intensité du son et de produire
Veffet d’expression qui est en réalité la qualité la plus premeu%é de cet mstrument Clest Veffet direct du vent des pormpe-
qui produit alors une action aussi sensible que 1'archet sur le vielon.

Voici, & titre de renseignements, le plan d'un Orgue d 1111 f-:eul jeu et acing oc tav es, avant également deux pompes
el denx soufflets.
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LES REGISTRES

LES REGISTRES. — On appelle « registres » les boutons ou tiroirs qm sant places au—desma des touches et a la
portée de la main de l'exécutant.

IIs servent & ouvrir (en tirant) ou a fermer (en j}ﬂmmﬁ?\ les jeux dont on veut se-servir.

Chaque jeu étant séparé au milieu du clavier par une-division dans I intérieur du sommier, qui rend la partie
de la basse complétement indépendante de celle des dessus;. il est npcesﬂmre pour cuvrir un jeu de. tirer deux registres.
I'un & la main gauche, I'autre & la main droite. _ , | o

Chaque registre porte un numéro ou une lettre entouré d'un cercle, signe que U'an trouve reproduit' dans fous les
norceaux de musique pour Orgue (a). |

= ==u

(@) Les signes de registres, placés an-de.sous de Ia portée des Baaae.ﬂ, indiquent les regmtrea de la gauche du clavier ; ceux places ag-dessus
de Ja portée des Dessus, indiquent les registres de la droife du clavier.

Les gignes @ @ seuls, se placent entre les portées. — Un chiffre entooré d’un cercle @ indique que Von duit ouvrir {en tirant) l
regisire, Le méme signe barré @ indique que I’ nn*dmt le fermer (en le poussant). [D‘m:’i

fo



Les registres d'un Orgue & quatre jeux et demi sont toujours placés dans 'ordre suivant -
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Les registres'supplémentaires, dans les Grgues au-dessus de quatre jeux et demi, sont placés a la suite entre les
Nt 4 et les forie de chaque c6té, suivant qu'ils SDIlt des jeux graves ou des jeux aigus.

Les jeux ns sont pas accordés a l'unisson. Le jeu N° @ est accordé a une octave plus bas que le Ne @ et le.'

" N¢ (3 une octave plus haut que le N° @ ou deux octaves plus haut que le N° @ Le N° @ est a l'unisson du

N¢ @ et le N° @ ou @ a celul du N° @
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‘Le Nv 2 donne le son une octave plus bas.
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Il résulte donc que si l'on tire les registres @ et @ ensemble et que ] ‘on ba:nse une.touche, on enténdra non-
seulement la note touchée mais I’Qc:t.;we au-dessous, ainsi. : * s "

note a tenir thi]'-:‘ﬂf_? . Tirez @ on entend: 5T‘PEI®* on entend: : ou

: - o -
#\ = 2 et —
() 9] [ ) : [ ] ; | |
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Deux registres, devant étre ouverts ou fermés simaltanément par une seule main, sont réunis par une aecniade. % : ou z E

® @

Le registre @ n’est presque jamais mdmué, ‘expression devant toujours étre employé, c’est & ce registre que I’Drgué doit son nom
d’Expressif, |
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L.e méme effet se produit, bien entendu, a la basse. On peut méme produire les six ## du clavier en ne touchant
que deux nptes l'une & la main gauche, l'autre & la main droite. ainsi : Tires

(1) Note i tenir baissee ’f”il‘fﬂ@, on entend: : @

on entend :

o TN

g ri__ »—

L

(10110

=2
¥

45} L= L o (o : ~O
@ ) s @ =
Par la transposition des registres, on peut donc produire une gamme non interrompue de $ep? octaves.

notes produites
“a |octave,

f"",_.l_"'-

. 08
@ Y4 aSoY Liaags
—1 L 3 % 18 BT
- ; — ] e : I i i
| 9T A BT e, > ot : 2
Y, - 4&;9{:“1{-5 sd%octave. 6Yoctave. 7Coclmo.

o, s E :r: = £ r?,'.’* pctave.

Effet s ¢ T
prodail l'r:,r {-,;:-tn‘fﬁ-

On n'a pas besoin de jouer enoctayes! lddn

N

. = ¥ Toilinesd
de tirer @ frt@ Ll L&
3 L.. : L
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| / L '
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I
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On aura remarqué que pour obienir une sedufier=gs. continunitd dans les sons, d'un bout du clavier 4 lautre, il
faut tirer les .cgistres ayant des numeéros correspondants : 1 & gauche et 1 3 droite, etc., ou deuz registres pour
un jeu. On pourrait se demander pourquoi le nombre des registres est ainsi doublé lorsqu’il semblerait atre plus simple
de n'en mettre qu'un seul pour chaque jeu. Il n’est pas toujours désirable d’accompagner une mélodie 4 la main droite
par un jeu d’égale puissance et d’égale sonorité, ni de méme qualité de son  la basse; on peut jouer une mélodie avece
le registre hautbois, et Uaccompagner par le cor anglais & la main gauche, ou une mélodie sur le basson a gauche, avee
accompagnement léger de la fluté & droite. (Dans ce cas, 1 faut-avoir soin de ne jamais dépasser le milieu du clavier
avec I'une ou 'autre main.) | |

On peut obteniv des offets trés variés par la transposition des registres. Un chant A ia main gauche peut sa pro-
duire & une tonalité plus haute que celle de I'accompagnement & la main droite, comme dans l'exem ple cl-apres. on

©,

| b}

, £ ol
l - -
Ces ' ﬁﬂ—#ﬁ 'E:* e—e = |
o | . Em T : —
deuy 3 ' produisent,
' Sf‘f‘l ¢ t ¥ B r. & .i..-.. - ﬁ |
. Teqisire ; _9;- i ¥ & =

On peut aussi obtenir dés accords repétés a une octave de distance, et sans lever les doigts du clavier, en firant
et refermant immédiatement les registres, comre dans Uexemple suivant

Fffet - _ 4{ _E'— 1‘ | |
f}}mduif: % _"@I :F i_il ? F ? f g ? E— en jouant
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“&i Ton tire le registre N° (2) au liew du N° (), comme dans l'exemple ci-dessus, on obtient 'octave grave au

tien de l'octave algué.

Ci-aprés un tableau des registres que renferme gpnpralement I'Orgue-expressif. On remarqueral’ indication apres
le nom de chaque registre du rapport des jeux avec ceux de I Orgue 2 tuyaux, car on d{ﬁ:‘nl‘""IlF‘ ordinairement, dans ce der-
aier, chaque jeu par son plus grand tuyan, tel que 32 pieds, 16 pieds, 8 pieds, 4 pieds, efc., etc.

Les combinaisons les plus usuelles sont egaleme_nt indiquées pour chaque partie du clavier

d essus.
JEUX DE GAUCHE

(1) COR ANGLAIS (8 pieds). — Le plus doux jeu delin-
strument ; convient parfaitement pour les ac- |
compagnements.

O BOURDON 116 pieds). — Imite le bourdon de I'Orgue
d tuyaux. Employé avec d'autres jeux, donne
du corps a 1'ensemble.

@ CLAIRON {4 pleds). — Timbre un peu éclatant, ra-
rement employé comme jeu de solg. Donne du
mordant lorsqu'il est employé en combinaison

avec d angtes redigires.
@ BassON (8 ‘pieds)” s Timbre un peu plus mordant
)T anlals, avec lequel il forme

que-ceinl” dy

contraste £ "

‘lies et-do q""

{_I..IE" F'Ei':rlf.‘:- -

Fyoix celeste 11 e Jeu COF .-

respailant ‘A, lav basse, Iinl@az TF-’—%M@@@L M

4 jeux'1/24On'l'accompagne ordinarreruent
avec le Cor anglais ;
@ FORTE. — Ce regisire n'ouvre pas de jeu, muals
seuleraent une Jdloume qui laigse sortir plus fa-
cilement le son.
® SourDiNE. - Effet de veni doux produit par lejeu
Ne (D) au moyen-d'un mécanisme particulier.
1 'air n'entrant dans les uﬁmparti_menta & air des
jenx qu'en petite quantité, par un petil orifice,
au lien de la grande soupape de registre, il se
prédmt un adoucissement ou « assourdissement »

du son. On emploie ce registre dans les accom- |

pagnéments soufenus pour ne pas « stouffer » le
chant & la main droite.

—_—

@ DEUXIEME BOURDON ou CONTREBASSE, est un jeu
de 16 pieds, placé a la busse et continué dais
cette partie le jeu de musette des dessus. Son 7

dans=ies : ne tq CELESTB (généralement de 16
WF A A Q;E 1} am"urde eil accouplement avec
' a3 ré ] ea maniére & produire un bat-

timbre est nasillard, mais puissant.

: la basse e-t les

JEUX DE DROITE

@ FLUTE (8 picds). — Conire-parfie dans les dessus
du Cor anglais a la hasse. Convient surtout awx
chants doux, aux passages liés aux effets bril-
lants.

(2 CLARINETTE (16 pieds). — Ce jeu, emplwe seul,
convient aux chants ”T&VE‘:: et meiaﬂmhques

@-' FIFRE (4 plﬂd::}. -—— Timbre mordant et percant.
Jorsqu’il est employé en combinaisous avec d’au-
tres jeux.

% Haursois (8 pieds). — Jeu ayant les qualites de
" Vinstrument dont il porte le nom. Convient pour

les chants pastoraux ou champétres, etc.

pieds). — Jen d'une

tement ou léger tremblant.
© ¥ortE. (Voir Uobservation ci-contre.)
| (Les registres de forte me produisent d’effet
que si les registres (B et @) sont tirés,
et n'exercent aucune influence suf’ les
Nt (D) et @ dont .on recherche, au
contraire, la douceur).
@ ‘TrEMOLO. — Effet de vent saccadé produit:par un
soufflet tremblant, placé sur la table de méca-
nisme au jeu N° (® , l'air n’entrant que par ce
soufflet au liewd de la grande soupape. '
(On ne peut guére employer ce vegistre qu'en
combinaison avec d autres ou pour faire un
contraste dans certains passages liés )

i . - ——

@ MUSETTE (16 plf‘dﬁ) — Ce jeu. d un tlmbre légere-
ment nasillard, est generalement placé a la main
drgite. Ce ragistre ttomve sa place entre le haut-
bois et la voix céleste. II forme un contraste
frappant au jeu doux de la clarineite. '

2

A e e A R Tl e e

R T Bl e o e B




@ VoIxX HLEIAI‘\E — (e Jeu esl presque toujours placé

a la basse. et d,lumsmn du cor n,ng;lal% Dans

"les Orgues qui le renferment, la céleste est accor- |

dée a l'unisson de la fliite, afin de faire suite dans

1o ==

| @ BARTTON (32 pieds). —Cejen. deux octaves plus bas

que celul de la flate, n'est placé qu'au-dessus en
raison de la faculté quii y aurait a faire parier
assez brievement des anches de basses, donnant

ies dessus. On a ainsi un jeu d’une trés grande |, la tonalité d'un tuyau de 32 pieds. Puis, a cette
“douceur dans toutel'étendue du clavier. L’accord | profondeur, ce jeu ne pourrait &fre employé
est produifl comme pour la voix céleste. i comme jeu de solo

@ HARPE EOLIENNE. — La harpe ¢olienne est un jeu composé de deux anches pour chaque note, comme la voix

®

céleste ordinaire, accordées- I'uné au-dessous, l'autre au-dessus de 1'unisson des autres jeux. L'effet produit
-eqt'ﬁn- tremblant ou battement fres 'dmm et trés suave de deux pieds, c'est-a-dire que ce jeu est accordé

une’ octave d,u—de&.%ua du numé#o’ 3. On le place presque toujours & la main
tonalifé, des effets d ﬂppmsumn trés remarquabl&a, seul et en combinaison avec

gauche, ou il produil, par sa

les auntires registres.

PROLONGEMENT et <(#) PROLONGEMENT FORT, dont nous parlons plus loin. _

(® GRAND JEU. — Ce registre réunit par un mécanisme intérieur tous les autres registres, excepté toutefois le jeu

tremblant de la voix eéleste,

L’ensemble des jeux ‘produii des sons puissants que l'on peut encore augmenter en tirant les 0

. ® EXPRESSION. — Registre qui permet de régler la pression dair de manidre a nuancer le jeu et produirc une

expression sympathique, comme l'indique son nom (Voir chapitre de I' Zapression, plus loim).

Les registres qui swivent deffrouvent généralement dans les Orgues ayant plus de guatre jeux et demd

EXPRESSION A LA MAJN. +—"Ce e,&fis{rp tiré une I*h*rle placéa sous le r!':ﬂ-"iﬂr est amenée sous les muﬂwq des

basses, de maniete a d 01D
une soupape gquiss'oug |

son plus ou oINS avaif

fut enfoncée plus prﬂt‘undénmnt gire’ ia 1umitd

!-I": i

i ﬁbl-} {15 E"}M]H

S .

P E

y fenait UN dwmj & ':z'nnaa- iuur*he
Ei‘ﬁ% par la ra“qle Paccord entier se renforcait

subitement et 1'effet 'dua jeu doux 'était manqué. Aussi e registre a-t-11 été bientot remplacé par celul de

@ SOURDINE GENERALE qui adouciy tous les jeux ouverts. sans astreindre } executant a modifier le toucher du cla-

vier. Dans les 0{1{119'* dun prix slevé,

des gencuilléres ouvrent graduellenrent, et &

volonté, les soupapes

commandés par ces registres et produisent lelfet de « Sourdine générale expressive » ou « double expres-

S101 .»

-

Presque tous les auires registres que 'on rencontre dans les Orgues, ne sont que des « regisires d'ac-

conplement », cest-a~dire, ouvrant
vants :

() VIOLONCELLE.
() SAXOPHONE.
(O SoPrANO.

(O CORNEMUSE.
dont les effets cont pmdmts par des combinaisons de _}E‘lli plue ot moins ingeénieuses.

@ee ©

CICISICIOLS

Voici d'ailleurs les combindisons les plus usitées *

GAUCHE

®  Jeux de fonds. — Orgue d’église.
Plein jew. — Qrgue d’'Eglise.

% Voix humaine. — Sazophone.

(D  Violoacelle.

@ Trompette.

@  Fanfare.

deux ou trois jaux ensemble. De ce nombre sont les sui-

PO® ©

OOB8BOO

DROITE

@  Jenxde fonuls. — Orgue d'Yghse.

®  Picin jeu —~ Orgue d’'Belise

@  YVoix humaine. —V iolon. — Soprav.
@  Contrehasse =i Donbletie ou Flagcoic!
© Corncranse.

(@  Fanisre
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| D'aatres combinaisims sont possibles, et l’executa,nt doit combner ses registres:suivant le caractdre qu'il veut
NPrINMEr au morceau exscuts. |
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LE CLAVIER

LE CLAVIER d'un Orgue-expressif a,kcinq octaves d’étendue, qui suffisent amplement pour exécuter toute la
musique des maitres. Comme il a été dit plus haut, cette étendue s'aceroit de deux octaves par leffet de transposition
des registres. -

Le clavier est si généralement connu qu’on peut se dispenser d’en donner icj le détail. Il est cependant nécessaire
de faire remarquer que, contrairement & celui du piano, le clavier de I'Orgue n'exige pas un mouvement d'attaque. ou
qu'une impulsion plus ou moins brusque soit donnée & chaque touche pour obtenir un “son. La teuche de I'Orgue-
expressif ordinaire n’ayant point de marteau & lancer, mais une simple soupape & faire basculer; il suffit de ’abaisser
par une pression légeére, mais suffisante, et de la maintenir ainsi pendant tout le temps que la note doit se fajre
entendre, | |

Pour obtenir un son pur et inaltéré, il est nécessaire de baisser les touches franchement et rapidement dans toute
la profondeur qui leur est réservée, et de les lajsser remonter de méme.

Trois défauts rencontrés ordinairement chez les pia.nistes et les commencants qui Jouent de I'Orgue, sont les sui-
vants : . .

1° De baisser les touches en hésitant, ce qui produit un son étranglé ;

2° De ne pas les maintenir baissées’ - | |

3° De laisser trainer les doigtssurles touches apres les avoir laissés remonter, ce qui produit une confusion dane

les sons. | l]iM - = i 2 |
J@ﬁé%nidité ou instan-

Comme le clavier dun Orgs eXpressif, sans .per%s%, iS5 ﬁ%n@v%l

[ ]
ey
‘#'-: o

tanéité que le piano, il est importan Pde-dénnera chaque note sa va,lifs,ug réelle, et d’éviter une perte de temps dans l'inter-
valle entre le reldvement d'une touche et l’ahaissementid%mwgﬁu%éﬁ br- &Itgé*gutant e mouvement avec rapidité quoique
légérement. | | _ |

Le jeu de 1'Orgue est généralement plus grave et plus lent que celui du piano, les-études d’agilité, prescrites pour
ce dernier instrument, ne sont pas aussi nécessaires. Les traits plus ou moins rapides doivent cependant &tre exécutés
avec précision et netfets. |

LA SOUFFLERIE

La soufflerie de 1'Orgue-expressif est expliquée plus haut; il est donc inutile de rappeler icila construction des
soufflets. '

Sauf les petites Orgues de quatre octaves, fabriquées au double point de vue de populariser 1a musique parmi les
- asses et mettre I'instrument & la portée de toutes les bourses, toutes les Orgues ont deux pédales,- deux soufflets et un
Teservoir. |

Il y a aussi deux maniéres de produire le son : par la souflerie égale et la soufflerie d’expression.

A soufflerie égale, il suffit de faire marcher les’ pedales alternativement, mais lentement, pour obtenir des son-
continus, mais il est impossible de nuancer le jeu. Ce mode de soufflerie ne doit atre employé que par les commencants
pour prendre I’habitude du mouvement simultané des pieds et des mains sur le clavier. |

Les .soufflets ou pompes sont mis en mnuve_n:ienp_ par P'action alternative des deux pieds de 'exécutant placés
sur les pédales. On doit avoir soin de bien enchainer 1é mouvement afin d’éviter les secousses. _

1 faut activer ce mouvement des pleds d’autant plus quon ouvre davantage de soupapes.
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11 est nécessaire de faire faire aux pédales toute leur course :

{° De-les faire descendre jusqu’au fond B;

90 De les laisser relever jusqu’au point de départ A.

Clest sur ce dernier mouvement qu'il faut insister, car sil'on ne reléve pas la pédale, la pomape ne respirera qu une
quantité proportionnellement restreinte, et l'action des pieds devra étre beaucoup plus souvent repetée. |
(vest la soufflerie d'expression qui doii surtout étre l'objet de l'attention de l'éleve, et elle.forme le sujet d'un

chapitre spécial un peu plus loin.

TROISIEME PARTIE

-

POSITION DE L’ELEVE

Une condition essentieile pour assurer une bonne exécution est indubitablement la position de

s i
Fig.s i % Ifleve. Le clavier de YOrgue étant plus élevé que celui du Prano, il est indispensable d’étre assis sur
] 4 un sidge spécial dont 1o fond est incliné en avant, linclinaison étant de 4 centimétres environ.
?-:; Aot exercice de 1'Orgue est salutaire lorsqu’on est assis sur un siége éleve, autant il est fati-
i 1 dant euprsiididiable lorsque le siége est d'une hauteur insuffisante; 1'un développe et fortifie les muscles
g ? phmes raatee les contracte et les affaiblit. .
’. 4 Pieididondu sidge pesmet, a Lexégutant d appuyeravec pls de force sur les pédales. de con~
: . ; i ndepend H‘I“ZBE:NEE (A-‘i.K 1 64
ﬁ i _f.‘:f;::s doit conserver une 'prrf:lit{? imnmhilité,t oit atre droit comme au pianoc; rien n'est *
3 ’% pus disgrocieux que de ‘HLII SE L?ﬁﬁi’% EM‘&ﬁaxuzm* sur sa chaise.
Ay On“deit e placer bien au milieu devant le clavier. |
r [a distance du clavier doit atre calculee de maniére a ce que les bras, tombant perpendiculaire- |
' |

ment sans raidear, forment un angie droit avec les avant-bras qui seront en ligne horizontale, un peu au-dessue du

niveau des touches blanches. Lorsque I'organiste sera devant un Orgue de deux claviers, le siége devra &tre éleve. de

sorte que cette position soit calculée d apres le clavier supérieur. | ‘
Les mains doivent étre placées de maniere que le poignet forme ligne droite avec l'avant-bras. [ia paume de t

chaiyue main légérement arrendie ou voultée.
Les doigts courbés sur le clavier, se pliant avec souplesse; le pouce ailongé, sans raideur, doit se plier naturel- |
culant sous les autres doigts, et s'allonger de nouveau aprés ce passage. Ils devront conserver une 1I0mo-

lement en cir

bilité parfaite ai repos. |

Les genoux ne doivent toucher ni le devant de I'instrument, ni le fronton du clavier. Ils doivent rester indépen- ';

dants. |

Les pieds posés sur les pédales, avec le talon au-dessus de la tringle en cuivre.
['Orgue n’exige pas un doigter différent de celui du piano, il exige seulement une plus stricte observance des

rdgles, car les négligences en ce genre s'apercoivent plus facilement que sur le piano. '

|
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(est surtout dans une harmonie liés ou une suite d’accords, quil est impnrtant de ne pas quitter les touches
avant l'expiration totale de la valenr des notes. afin de ne causer aucune interruption dang la liaison des parties har-
moniques, le style étant lié.

On ne saurait trop insister sur I'importance de cette observation, et, bien que les premiers exercices et les
cammes, connues de tous ceux qui ont T'habitude ou seulement la connaissance du clavier, ne solent pas donnés 1ci,
I'éleve devra s’exercer A faire les gammes et les arpéges dans tous les tons majeurs et mineurs, avec le méme doigter
que sur lz piano. '

Plusieurs doigtés existent, et en voici leur nomenclature :

- . : . : - ; g 5 4 2 4 3 2 2 3 4 > 4 3 9
. rter $iimn 2 3 emnplover les doic - = ) =
Le doigter simple, qui consiste a employer les doigts { [T_ == =m 1
dans leur ordre naturel, comime dans !exercice suivant P17 i i 5 a2 =

des cing notes :

Le doigter par rontraction. qui consiste a poser. sur les fouches rapprochées. les doigts plus éloignés les uns des
autres que les touches elles-mémes. comine dans l'exemple

suivant :

Le doigter par ezlension, ou Von pose les doigts sur les wouches en sautant quelques-unes, au lieu de procéder

—#’ } o I 1 e, N
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m'—\. = .,i i e .:.-j-- __E . I .".. i o :
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1 ~ i ;
Ces trois doigtés sont aussi usités atpiano qu'a 1'Orgue, mais les deux suivants sont plus speécialement applicable

diatoniquement, comu.e il suit .

au clavier du dernier instrument, surdequelils ont uue véritable importance.
Le doigter pav substitutiof | oa\%n remplace un doigt posé sur une touche, pendant la durée dune note. sans la

laisser remonter, colnme il -suit

CT7Tel 7. BN
LISZTMBZEUM
Le doigter par substitution/siindique par deux chiffres liés 14. sur la note qui doit étre lenue successivement
par les deux doigts.
Le doigter par glissando, qui s'obtient en glissant, avec un seul doigt, d'une touche sur une autre, sans laisser

dizcontinuer le son.

.= o '“g‘-“—‘ S
P onnraima R e 7 ]
. e
s W s F—“;"';:fﬁr'" e S el =
I | | 3 e | 1
3 1 =<3 x A

- & -I
EXERCICES DE DOIGTER
DOIGTER SIMPLFE

(les exercices devront etre exécutes dans tous les tons.
DOIGTER PAR CONTRACTION
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L'exercice ci-dessus doit étre joué un grand nombre de fois,

el peut étre continué dans toute 1'étendue du clavier
~de gauche & droite et vice-versa.

Il est important que chaque note obtienne sa valeu'f comme durée. Il faut la plus
grande régularité dans le toucher, et surtout éviter d’accentuer aucune des

notes, afin de ne pas produire un effet ana-
logue aux exemples suivants :
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Il faut avoir soin de relever les touches au moment oi l'vn abaisse celles qui doiv
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ent les remplacer.
DOIGTER PAR EXTENSION
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DOIGTER PAR SUBSTITUTION

Ce doigté; étan't fletphrsThportant de 26,
f _E_:_E_:f-_Z; r 165 Ilﬂtﬁ‘é:, s i .

? ﬂmnt &tre répétés souvent.
Le second, chiffre prémief. Pendant cette substitution,
la touche ne doit pas se rele ’

cver; mais étre b jj ﬁitﬁl ‘[j,étﬁ}ﬁh 1l ne faut cependant pas appuyer avec lourdeur, car
on risque de prendre la mauvajse habitude de-s 2 qp fner-au clavier », pour ainsi dire, & chaque passage difficile.
[l faut que tous les mouvements soient faits avec légereté,

Main droite :
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Liexererce suivanta pour butd’habituer] éléve a substituer, avec une egale facilite 'tous les doigts des deux mains
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L'exercice suivant en tierces, habitue & substituer deux doigts a la fois.
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Tierces avec substitution Sixtes avec substitution Octaves avec substitution
d'un seul doigt. de deux doigts. d'un seul doigt.
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Les gammes diatoniques en sixtes ne peuvent s'exécuter convenablement quavec substitution.

Dans le dernier exercice, nous avons un doigter par glissando pour le pouce de chaque main.
Doigter par glissando: |

5
. y |
k 55 >R\ be i’ '-
] “ l " i ""_""-._E____ __'r_-""‘h _'_1_ iy {
e o e T -
v jj__' { 3 | - 3 : i A I & E
x gt l - T ) '
| - =t g
- —— 2y o ] ]
jq g'_ N : \ = 59— _ P IL L o —
& - '
LA, e v LISZ1 I;[Ul,;*- LJ?‘*““ L L
E  i& G vr &, &
3 23 33 & 33 .32 3
g H_ B % & - WS
: — 7 g T
S ol ;g 3 A ¢ 5 0
| S . 2 32 39 ! 93 23 2
| £ 5 K 2 45 4 &
ey ' - s F
- -? ; A R I S L j ’ _,,__._JP [
i e | i3 i

Le cadre restreint de cette Méthode empéche de donner plusieurs exemples ou exercices: 1'éleve devra done
répéter chaque exercice lentement, d’abord avec une main, puis avec I'autre, ensuite avec les deu:}. ensemble. Clest le
seul moyen pratique pour arriver promptement 4 surmoiter les difficultés que l'on rencontrera. |

Pour tous ces exercices, il faudra souffler trés lentement, faisant fa,lre aux pédales foute leur course, et éviter
tout mouvement rythmé par les pieds.

L’INDEPENDANCE DES DOIGTS. ---- L’ENSEMBLE DES MAINS

De I'indépendance des doigts dépend la pureté et la netteté du son. L'expression, dans I'Orgue-Expressif, est
produite par le pied, la souplesse et la netteté appartiennent aux doigts.
On ne saurait trop recommander 'étude journalidre :
1° Des gammes en tous les fons;

22 s en tierces;:
3° —- chromatiques; ‘
4° — en sixtes; |

afin d’'acquérir cette légereté et cette souplesse si ¢ndispensables au piano, et qui dans I'Orgue a percussion sont si
utiles.




(?ua,nt a l'ensemnble des deur mains, il est important que 'abaissement des touches se fasse simultanément. ot non
une main apres l'autre.

Les accords surtout ne devront jamais atre arpégés, — défaut si commun chez tant de pianistes, __ ils devront
eétre attaqués franchement, sans durete. avec un ensemble parfait. que l'accord soit d’ailleurs ppou ff, soutenu ou

court, ainsi : b N
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EXERCICES POUR LINDEPENDANCE DES DOICTS
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Les notes blanches soutenues, les noires attaquées ensemble
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EXERCICES DACCORDS

!

Accords plaqués. — Attaque simultanée des deux mains :
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Accords brisés A la main droite
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Les accords plaqués ou soutenus ne produisent pas un bon efifet a la basse; il résulte ordinaircment de leur usage

FE

Gamme harmonique en acecords plaqués -

une confusion de sons qui est désagréable & Voreille; puis, la conscmnmation d’air étant bien nlus grande aux notes
. : L5 = . ¥ . = . 3 » -

de basses qu’a celles de dessus. la soufflerie s'épuise beaucoup pius rapidement. Leur emploi est d'ailleurs assez rare
dans la musique d’Orgue.

iié - fl_-- =
A

N B
!
N Y

=

5

T . W SRS Su

/
; R
€.
§o:

o 72
I R e i s
7 ; GRS 7 58 .
7 J i : ) S A KR __,-_J:T" s
= ;= b ekt R e B e, S R e
.! ' T [
La méme lide, mode majeur
| | | | | i . S e
—— | 5} ; . i ,;;,___,,u._,,'.._._h_ R N T A
e . [ RS o L [ - o e e T R L iy M——
| ’é*--— = =——+¢ 4 —rﬂ—é‘— *'ﬁ e ¥ r*g; e e S e S a2 7 i et
T b z & 2 e g 7 R S Z *

-




Mode mineur:
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L'étude des gammes harmoniques a une grande importance. On devra les jouer :
f°o Accords liés,
20 — plaqués, en tous les tons majeurs et mineurs.
3° - brisés,
EXERCICES DARPEGES
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1L | { 3,1?:151 etre etud_léhai_c%nf"p% i@;ﬁt@gﬁﬁmeurs et mineurs. On obtient ainsi des changements
de position pour les doigls-qui sont trés-profitables & leur indépendance et & leur égalité.

convient pour tous les arpéges en Z/Z majeur et mi-
neur, Mi et Mib mineur, g majeur et mineur.
main gauche 0421421241245 Sol majeur et mineur. Za mineur, 57 mineur.

LB W LR

main droite, 1231235591591

Le doigter

‘ 12312854813 ¢1 . ; : : b : ; i :
Le dogter{ ————— - convient a ceux en Me majeur, ,Sol ” majeur, Za majeur et 8% majeur

5321321231235
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w_ﬁ“ *|  convient & ceux en UzM mineur, M b majeur, #a f mineur, Sol A

Le doigter _ _ | |
5142142432413 | mineur, Zab majeur, $5b majeur.
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L’EXPRESSION

L'expression est 1'ame de I'Orgue-Expressif. Sans expression, pas
force égale, sans nuance, sans douceur, sans modification de timbre,
enfin, sans charme, ne pouvant ni émouvoir, ni impressionner.

Mais aussi la soufflerie d’expression exige de 1’éleve un peu de patience pour vainc
commencement, une trés-grande difficulté. Il a déja été dit que lorsque le registre

rime I'action du réservoir alimenteur et on recoitle vent directement des pompes. C'est-a-dire que la soupape se ferme

et le vent fourni passe par le porte-vent, -E. la chambre d’air,- & directement par la table de soufflerie. K dans Jes cases
L dusommier (Voy. fig. 2 )

de sentiment, pas de sympathie; on n'a qu’une
sans les mille variétés de I'émission du SO ;

re ce qui lui paraitra tre, au
« d’expression » est tiré, 'on sup-

Le réservoir, supprimé, ne contrebalancant plus par son jeu régulier les mégalités de son

inanceuvrer les pompes, on comprend que toutes les impulsions, produites par 'exécutant sur los pédales, se fassent

sentir en faisant vibrer les anches avec plus ou moins de force, suivant que la pression a été plus ou moins grande.

Ainsi done, une douce pression sur la pédale ne produit qu'un son doux. tandis quune pression forte produit
une émission de sons plus forts.

I1 s’agit maintenant, pour 1'éleve, de faire fonctionner ses pompes de maniére & ce que 1'on n’entende pas les
points de départ et d’arrét de chaque pied : il faut appuyer légérement le pied droit sur la pédale et la baisser
ce que l'on sente qu’elle soit presque arrivée a la fin de son mouvement de bascule.
identique avec le pied gauche, fout en faisant continuer

alors laisser remonter & son point de départ, pret are
son tour.

On commence alors un mouvemen
av pied droit la course entiére de la pédale droite que l'on peut
commencer des que le pied gauche sera presque arrivé & la fin a

S\pi t% yoici comient
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Baisser lente- 4 moitié au trois quarts arrét et laisser re- I E@@JWMU jf t LL h&imtzé au trois quarts arrét pour
ment sans chemin. du chemin, monter wvivement le méme chemin, du chemin. laisser re-
brusquerie , lapédale jusqu’au mouvemnent monter la
ni secousse. : point de départ. pédale.
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1 Iei, les deux Les deux pédales
- pédales doivent B descendent en-
descendre ! semble,
_ _ ) ; ansemble
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\3 = 1__l —~ _J_Ei_ 1 E = 5 = I --""I'ri 3;;—'4_& _‘t‘ 2 -f_ . r _'_II:.____,_.--_FJ ' = iy
I' I ! i:‘-"-__ﬂ"‘- ] i [ """--_______._'-'l-"'"
1 | " . I T s 18 . . - P
: Baissez, lente- 4 moitié aux trois arrét'pour laisser  Baisser de
: s ment, et sans chemin. quarts remonter lapé-  nouweau
, ‘ BECOUsSe, | du ! dale 4 son point '
. ' | ; chemin. de départ. |
i : ; | | ; i
i . : ; i - ) ; |
Ou encore par les traits suivants, qui represexitent la position des pédales; : ; .'
.I'.I ’ I l i I
St B y | [ | :I__ 5,
% ,f?\ ffﬂ‘ : :

- — o =
R A

el T —

—— =
- R e mm o =L

Il est & remarquer :

5
\\.

N,

\
%‘L

1° Qu'a un certain point de ce mouvement Jes deux
avant que l'autre la termine

2° Que l'on doit laisser remonter lg pédale trés vivement lors
son mouvement lorsque arrive son tour.

Voula tout le secret de I'Expression !

preds descendent ensemble, l'un commencant-sa course un peu

qu’elle a fini sa course, afin d'stre prét a reprendre

produiltes en faisant

jusqu’a

S it >
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On ne saurait trop recommander aux éleves d’étudier ce mouvement avec beaucoup de soin; s'ils trouvent le
premier pas difficile, ils seront, par la suite, amplement récompensés par I'application qu'ils auront mise et la patience
qu'ils auront montrée par le résultat obtenu. |

Comme cela a déja été dit précédemment, il est important de faire faire aux pédales toute la course dont 1ils sont
capables, c'est-d-dire de les baisser jusqu'au fond de I'instrument et surtout de les laisser remonter jusqu’a leur premier
point de départ. Des mouvements courls et souvent répétés ne donneront jamais de l'ampleur dans les sons.

Dés que l'on saura tenir deux notes sans saccades ou secousses, on tiendra les quatre notes suivantes, deux a
chaque main, avec le jeu N° 1 ouvert & la basse et au-dessus, et en soufflant tres régulidrement et lentement.

Observer surtout que l'exercice suivani doit etre joué p.
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11 faut ensuile dtudier cel exercice el substituer m /. au p; puis le recommencer avec /. au lieu de m f.

On remavanera quil faudra augmenter de vitesse le mouvement des pieds. au fur et & mesure que 'on augmente
JThatensite du son.

La consommation d'air est doublée lorsque 1'on ouvre deux jeux
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Etuditn 4TI A

kercide, /. Z E A | ‘A
le meéne en (.i A6 ig, 1o 41 "\on aura vaineu la difficulté pro-

duite par Uadjane uun dan( {roisieme je ‘} ﬂ ?i‘m ‘ﬁlﬁmiel‘ lieu avec le (G), grand jeu.
Des que(l élevetunr@l Péussi & te 301 13 doux ou fort avec le grand jeu, il sera surpris du peu d'effort

qu'il lul aura fallu pour conquérir ce qui 1111 paraissail une difficulté insurmontable.
Pour obtenir un crescendo ou un diminuvendo. 11 faut graduellement augmenter la vitesse du mouvement des
preds, dans le premiter cas. et la diminuer aussi graduellement dans le second.
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@ Cet exercice devra étre répété comme les précédents avee un jeu d’abord, puis deux, puis trm%, et enfin le grand
Jeu, atin de se famniliariser avec tous les degrés d'intensité de son.

Exercice pour graduer le crescendo et le dininuendo.
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Dans 'exercice suivant, il faut changer substement du p, au f. chaque degré devant étre soutenu pendant toute la
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Pour accentuer les notes, il faut appuyer brusquement sur une pédale, & chacune d’'elles marquées d'un A, toucher

simultanément au clavier.
| On n’emploie que trés rarement le marcalo dans une succession de notes.
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EXERCICES DE NOTES PORTEES
Main gauche. Main droite.
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Main gauche.

Main droite.
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@ Andante eSpressive, : R 3 } (CARAFA)

ILE VIBRATO

Le VIBRATO est produit par un frémissement de la pointe du pied sur la pédale; en levant le talon, on donnera
plus d’élasticité au pied. Le sentiment de Uexéeutant est pour beaucoup dans la production et I'emploi de cet effet, Le
moyen de acquérir mécaniquement est de faire trembler la pointe du pied, en tenant la Jambe raide jusqu’au genou.

Dans cet exercice la note devra étre tenue tout le temps, -bien entendu, c’est le pled qui fera ressortir les cro-
ches, les doubles-croches, etc.
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Le vibrato fait souvent;~un bon effet dans un chant grave ou a la chute d’une phrase musicale avant nne
reprise comme dans\Uexemple suivant, mais il ne faut pas en fajre-un abus.
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LA PERCUSSION

Un des plus brillants perfectionnements apporté a la fabrieation des Orgues, par MM. Alexandre pere et fils, a
et certainement la percussion. L'Orgue-Expressif parlait lentement et difficilement, un de leurs ouvriers habiles, Martin
de Provins, imagina d’appliquer & 'Orgue le martean du piano qui, au lieu d’attaquer une corde, vient attaquer Vanche
libve, et la met instantanément en vibration. Le vent qui arrive apres le coup du marteau ne fait plus que continuer la
vibration du son dont I'émission aura lieu suivant Uintensité que 'on veut obtenir. 3

La touche, qui dans 1'Orgue ordinaire ne fait quiouvrir les soupapes, a pour fonction-de baisser en méme temps

un pilote el une mécanique & échappement dans l’OPgue & percussion; cette mécanique lance, contre la languette,

le marteau qui retombe & sa place aussitot le'coup donné, afin de ne pas géner la vibration de la languette ainsi mise
en mouvement. |
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Par le moyen de la percussion, on obtient, en plus de l'instantanéité du son, tous les
| degrés de force et de douceur dans I’émission du son. Avec son aide, i’Orgue—Expreﬁsif riva-

- Hise de prestesse avec le piano, répondant au toucher avec la méme précision que ce dernier
dans les passages rapides.

:': \é-.-\‘ ml-:i:‘“ :-:‘-1" | 4 :';“"“ x?-'.?.x'-:'--._"'-‘:ﬂ o P = -
S %}%&\&\é On doit attaquer légérement la percussion, afin de ne pas entendre le coup du mar-
_-_-':-.l‘.: ; i : : +
A. Marcean, teau sur la lame, ce qui produirait un effet de sécheresse désagréable: c'est surtout dans

B. Anche.
C. Echappement.
I). Pilote =ous la touche.

les passages rapides, détachés ou piqués que la percussion est utile.
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“ ACCOMPAGNEMENT

| L'on peut accompagner le chant aussi facilement I'Orgue qu'au piano; 1'Orgue a méme un avantage sur le

plan'u t::’ﬁ-:st que dans certains cas, il peut soutenir la voix en prolongeant la durée des accords ou des passages. Mais il
s'agit 1c1 plus spécialement de l'accompagnement d'un chant avec une main ou d'une mélodie faite avec I'autro.

Les accords d’accompagnement, dans la basse, doivent dtre, en général, trés eourts sans étre staccato, A moins que

le caractére d'un morceau l'exige. Dans le motif suivant, les accords de la main gauche ne doivent point couvrir la

méledie,
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Si, au lieud’un chant simple,

la mdin droite devait tenir des accords accompagnés a la main gauche par des basses

semblables, il faudrait tenir ces hasses plus longtemps. |
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Dans 'accompagnement suivant les notes doivent étre, au contraire, soutenues :
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| Dans m‘,lu; qui suit l'accompagnement, assez léger, quoique 1ié, doit laisser ressortir le chant 3 la main droite.
Lette observation s'applique, en général, & tous les accompagnements liés.
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[accompag sul 1 ‘ 1t joué
| aeROmy gnement suivant convient aux romances, etc., 4 la condition d'stre joué légérement, que les notes
so1ent pointees ou nomn., |
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Dans les exemples ci-dessous, le méme genre d'accompagnement devra 8tre moins soutenu dans le premier

exemple que dans le second.
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Les premidres notes de la basse fondamentale devront, en outre, étre tenues plus longtemps.

Dans le motif suivant I"'accompagnement doit &tre sans lourdeur, bien que les notes ne sont pas pointées.
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Quand le chant est & la basse on le ioue avec I: : : A ;
basse on le joue avec la main droite, tandis que la main gauche touche les notes de la

basse fondamentale, puis continue laccompagnement dans les dessus en croisant e bras droit
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ou, comme dans le motif suivant: '
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; _ Dans _15? accompagnements de dixieémes ou d’octaves, l'attaque doit étre simultanée et nette. sans lourdeur: on
doit surtout eviter dlﬂ?pﬁ:«}g? 135 aﬂﬂﬂt‘ds. ; ?
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Accompagnement double. La mglodid L
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Il existe d’autres genres d’accompagnement spéciaux qui sont employés avec avantage dans certains morceaux
caractéristiques, mais les exemples ci-dessus suffiront & démontrer les différents modes de toucher en usage et les mor-
ceaux par des auteurs comme Lefébure-Wély, Durand, Brisson, Daussoigne-Mehul, d’Aubel, Leheau, Frelon, Vilbac, ete..
Jjouésavec soin et attention acheveront dinitier I'éléve & 'accompagnement qui convient & chaque genre.

TRANSPOSITION. .--- MODULATIONS

11 g'agit 1c1 de laitransposition & Vaide du clavier transpositeur. Nous avons déja dit que 1'Orgue transpositeur a
deux claviers, l'un fixe, 'autre, superposé et mobile qui peut étre transposé, a l'aide de deux boutons fixés dans la

bande de bois devanfilés {0 “"" droite-a gau? E Waﬁhﬁ cthiAfc)D éﬁ msrzfiam les tons. suivant

Le clavier est'dans sa po¥ttion /normale iorsque les touches sont en regard des noms inscrits sur la bande de
carton fixée a la barre iransversale de la table de EL@JZJ&EM UZEUM

Si un morceau est écrit en Ut et qu'on veuille le jouer en 8%, on bassse le clavier mobile d'un demi-ton, c¢’est-a-
dire on souleve le clavier par les deux boutons eton le {ransporte de Aroite & gauche, de fagon que la touche 77f se
trouve en regard du 5% de 'indicateur.

le cas.

Sil'on veut jouer le méme morceau en %2¢, au lieu de baisser, on monte le clavier d'un fon, ¢’est-d-dire qu’on le
transporte de gauche & droite, jusqu’a ce que la touche /¥ se trouve en regard du &¢ de l'indicateur. On peut ainsi
transpeser un morceau dans tous les tons du clavier,

Le clavier transpositeur est incontestablement d'une grande utilité dans les églises de campagne : il permet de
mettre un morceau au ton qui convient le mieux aux chantres ou aux enfants de ciceur sans géner l'organiste, souvent
inexpérimenté et peu habitué a transposer a vue. |

Dans 1'Orguve de salon, le transpositeur n’est point recommandable, car il rend le toucher un peu lourd ou
« padteux ». Les traiws ne ressortent pas aussi bien, méme avec la percussion; de plys, l'instrument transpositeur est
généralement plus sourd que celui & clavier fixe, ce qui est, du reste, facile a comprendre : le clavier superpesé formant
un obstacle de plus & I’émission libre du son par son épaisseur et son poids.

-  MIODULATIONS

¢ +

Tout improvisateur sur 1'orgue doit poyvoir moduler d'un fon dans un autre.
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Je ne prétends pas donner ici de régles nouvelles, mais seulement fournir un tableau de modulations qui trou-
vera bien sa place dans un ouvrage comme celui-ci, quelque modeste qu'il soit. L’éléve devra les pratiquer en jouant des
morceaux de différents tons enchainés les uns aux autres au moyen des modes donnés ici comme exemples. Il sera
d’ailleurs, amplement récompensé par le charme tout particulier qu'il y trouvera.

Moduler, ¢’est passer du fon dans lequel on joue dans un autre.

Pour moduler sans brusquer l'oreille il faut que, dans l'accord que I'on tient sous les doigts, il se trouve au
moins une note qui serve & la dominante du ton dans lequel on veut aller. On prend cette dominante & la basse et on y
ajoute un accord de septiéme qui ameéne tout naturellement au ton désiré.
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On peut ainsi suivre une marche harmonique de demi-ton en demi-ton, ou de ton en ton ou intervalles

grands encore.

plus

La modulation est la plus facile dans les tons analogues, c'est-a-dire ceux dont la tonique, la tierce et la quinte
se trouvent dans la gamme naturelle du ton d’ottI'on veut sortir. Les tons qui se trouvent dans ces conditions vis-i-vis

du ton d'U%, sont : Ré mineur, Mitnineur; &'a majeur, Sol majeur et Lo mineur, parce que ces toniques, leurs tierces

et leurs quintes se trouvent dans la gamme naturelle d’ Ut majeur.

Il est moins facile de
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POUR PASSER DU TON D'U/{ DANS LES AUTRES TONS DE LA GAMME

1% d*0% dans un ton éloigné, 2¢ bémol, par exemple, sans préparer la tonalité
‘ &
dn ce dernier ton, comme dans 1e § premier d -- |
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A ceux qui voudront étudier plus sérieusement les modulations et les cadences, je recommanderai le traité de
I'étis, le plus complet et le plus intéressant sur ce sujet.

LE- PROLONGEMENT

Le prolongément oumeyen defaire parler les notes sans avoir les mains sur le clavier, est certes I'effet musical

le plus remarquabletrouf & Tougtemps.
pecs sous le ﬂlitEdiéﬂErAéK_ iAl.an

A [ | %
des genoux en mene iem e L'oni toucke le clavier. . .
Un mécanisin® gpecial acoroche les sm:qjal)gszd-[l leLLE:&Q Ml prolongement au moment de 'attaque du clavier,
de sorte que P'exécutant peut/quitter la touche qui se reléve sans que le son ne cesse.
Le jeu de prolongement étant indépendant des autres jeux, et le mécanisme n'accrochant que les soupapes
spéciales de ce jeu, on peut faire entendre les autres jeux et les autres registres dans quelque partie du elavier que ce

soit, on peut meme jouer sur les touches déja attaquées pour. le prolongement qui ne mettent plus en mouvement que
les soupapes ordinaires des autres jeux.

el Auvement par la pression

Des genouddléres

Une nouvelle pression sur la genouillére arréte le prolongement en décrochant les soupapes. Si cette nouvelle
oression a liew en méme temps qu'on attaque de nouveau le clavier, il résulte qu'on arréte le prolongement des pre-
miéres notes et qu'on produit celui des derniéres par le seul et méme mouvement de la genouilldre.

Les signes généralement adoptés pour le mouvement des genouilléres sont ceux—ci :

Pour produire le prolongement : @

Pour tenir plusieurs notes ou arpéges :

-

Pour arréter le prolongement une nou-

velle pression du genou lorsque la li- S S EE— |
gne finit :

Ou un nouveau signe : i
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Pression de la genouillere a chaque note.

@ Main droite.
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Main gauche.
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PROLONGEMENT D'ACCORDS PLAQUES
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Les deux mains ensewble, les deux genouillores, attaque simultande
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ou simultanée de plusieurs tmuche’ﬁ'et de prnl::mg

Il est bien important d’arreterle prﬁlﬂngement au temp

ni diminuer la durée ou la valeur de la note.

Il va sans dire que l'attaque de la genouillére & Y'endroit ott est marqué un soupir | ou un demi-soupir 7 a pous

but d’arréter un effet de prolongement déja existant.

main
droite.
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S 11311{111@{1 a fin de la ligne, afin de ne pas augmenier
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e dant foute la durée de cetle pression.
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EFFET DE NOTE TENUE AVEC COMBINAISON DE REGISTRES

Pour obtenir cet effet, il faut, aussitot que la main gauche a frappé la note, la porter sur les registres de la main
iroite indiqués par les chiffres 1.4.3, les tirer et les pousser I'un aprés l'autre, en ayant bien soin de donner & chaque

mouvement la valeur d’une croche, comme il est indiqué dans I'exemple ci-dessous :

FEET prmfult par

. H*glnlu‘- 2o tu‘

ires ef fermes immdaé.

hatement

EFFET

du prolongement.
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| | LA SOURDINE GENERALE EXPRESSIVE

Dans les Orgues & sourdine générale, la chambre d’air est séparée en deux parties : celle de la basse ef celle
des dessus. Chacune de ces parties a encore une division ou double fond. Le fond inférieur contient la grande soupape
du réservoir, comme tous les autres orgues; le fond supérieur a deux soupapes : une grande donnant passage a la quan--
tité ordinaire d’air dont on a besoin pour alimenter tous les jeux, une autre petite ne laissant rentrer quune quantitt
restreinte de vent fonctionnant seule dés que le registre de sourdine générale est tiré.

On ajoute quelquefois des genouilléres qui, agissant par un mécanisme, ouvrent plus ou moins cette soupape d«
vent doux, réglant ainsi la force du son au gré de I'exécutant, celle de gauche agissant sur les basses, celle de droitc
sur les dessus.

Ainsi done, pour obtenir U'effet de scurdine, il faut tirer le registre, dont le pilote et le mouvement en fer referm:.
la grande soupape de la chambre d’air. Le vent ne viendra plus que par la petite soupape de vent doux, et la pressior
du genou contre la genouillére modifiera la quantité d'air et par conséquent la force du son.
| Le systéme adopté pour indiquer cet effet est celui-ci @ , et son emploi est utile dans tous les morceaux ot

Vaccompagnement est d'un caractére lent et soutenu.
It est méme bon de tirer toujours les registres et d’employer les genouilléres pour faire les effets de crescendo ef
le decrescendo, soit au chant, soit & la basse, suivant le caractére du morceau.
La DousLe EXPRESSION n’est autre chose que la sourdine générale, dont le mécanisme a ét6 modifié ; on a, er
| ouire, ajouté un petit soufflet compensateur qui rend ce mode d’expression plus sensible encore.
Dans les nouveaux instruments dits « & double expression », les registres de sourdine générale sont supprimés.
| En ouvrant les genouilleres, on produit le méme effet qu'en tirant, dans les autres Orgues, les registres de sourdine,
¢'est-a~dire qu'on obtient un adoucissement complet du son. Si I'on veut augmenter le son, il faut appuyer davantage
sur la genoutllére, copmé 1k est dit plus haut. En ouvrant l'instrument, on se rendra facilement compte de la maniere
dont le mécanismeproduitson effets
On n'a poiny erigque

”‘“lpiu de. signe par*wuher pﬂur mdlquer lemplm des genmuﬂleres ot I'éldve qui aura joué
de cet instrument. plyFt

e fols emaura, ¢ agquiie agil ‘habitude de s’en servir sans
qu'il soit nécessaire dg Itndighier (‘epmda re 10y ensible, j'ai placé les signes
du erescendo ==X dﬁc?escﬂﬁda == au-dessous de la portée de la bassa pour la genouillére gauche, et

au-dessus de la pontée’des dessus.pour la. QLA%&MQ UM

Les accords &' la tnain droite et les notes tenues a la main gauche se trouvent adoucies et le chant ressort
davantage.

Les instruments de cette catégorie ont, en outre, des fort: « expressifs » s’ouvrant par la pression d'une petite
colonne d'air venant des pompes sur un petit soufflet spécial placé sur la table des registres, qui, en se soulevant, ouvre

| les James du chéssis de dessus.
| L'instrament & 7 jeux, voix céleste et voix humaine, baryton, harpe éolienne, forte-expressifs et genouilleres
de sourdines générales expressives, ou double expression, est incontestablement le modele de salon le plus complet, le
il . plus riche, le plus varié et le plus utile de tous les Orgues. Son prix est généralement élevé, mais ce prix est com-

pensé par la finesse de l'exécution, dans les détails de fabrication comme dans la qualité des sons; c’est réellement
un modele de luxe sans pareil.

EXERCICE DE SOURDINES GENERALES EXPRESSIVES OU DOUBLE EXPRESSION.

""—'::1,_.“"""-%. . :
®@ - — 4 N , 1 -

. ’ < DR - . . é - & %_ o b s 7 —— |
@ e e E===——==
il : : :
s el | |
" # e L T » ~ z e i
L =~ - 5 = e ——f— |

®@®ij/ = —— e —

"

il T e E

!“ i




e T s e S

e L e s e R L s

W -

8 - PN
xﬁiacj—%;j"

@@. les deux reumn!hrh {]HHILEH

genouilléres moitie ouvertes

- N " L8 3 3~ Lotntain
== SIS ¥ S S e S e ne
o sl S o ey *____n e P—-::_“:__# I oSl 'f
ek ‘f‘"l"* : DY ) il £ 5t ol o y 2f 5 |
= ettt et T
3 SEEE g

. Iﬂ‘?i - 3 . 3 3 : . . 3 3 . -
| e e = o e R e
@' i _}"’i’“;ﬁ:ﬁ: - ,._::ﬁ ﬂmﬂ = 7 i_l ?R W_ﬁ i Gl 5
il - 1 € oo Sl i{ 0 T I — ¥ B g ¥ ~ﬁt‘f§iﬂ
ROt f flres m-iu | n"_" ff ; o | |
m _ _ i 33 . - i ‘
L__. " . il ) -ﬁ:\,ﬂ:\ﬁ Q!;-:\ - f“}x#.\a..iﬁl ‘.'.__F,. = 3 j‘\j:,‘\_;i > jfj P iﬁ“\,,rj’;;ﬁ
ﬁ;l?‘ : P = B e 5 A - B . -
] - — e ST e SN — fa
< . = nsst A —

gennm!lerﬁ 8

‘entiérement ouvertes




— 42 —

CINQUIEME PARTIE

LES ORGUES A 2 CLAVIERS

L'Orgue & 6 jeux et 2 claviers est composé de la maniére suivante :

Clavier supérieur Clavier inférieur Clavier supérieur
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Le clavier inférieur est celui de l'orgue de 4 jeux ordinaires, tandis que le clavier supérieur est celui affecté
spécialement aux jeux doux formant voix céleste et voix humaine.

On sait que ces jeux sont composés de deux séries de lames ayant une légére différence d’accord. Dans cet instru-
ment, ces deux séries de lames forment le baryton, {re fliite, jeu doux, et 2¢ flite, 2° hautbois, jeu un peu plus clair
accordé en battement ayvecde.précédent.

Deux genouilleres ouyrent des jalousies de forfe agissant sur le clavier supérieur seulement.
ent ouvertes les jalousies et rendent les genouilleres inutiles quand 1ls sont tirés.

' éleve

LFOFguE 8 deux
spéciaux, comme les gtandes Opgues, el avet pédaliers|d Jiirhdskiy) La tirasse n'a it que sur Lo clavier & mains dont o
parler les basses en baissantles touches. Le clavier avec jeux indépendants serait le meilleur si les jeux avaient assez de
puissance pour s faire entendre avec plusieurs jeux de l'instrument, mais il arrive presque toujours que ces derniers
couvrent entidrement les notes du pédalier.

#6rs 'est pas complet sans pedalier.

LE PEDALIER

Le pédalier se compose presque toujours de 30 touches que l'on baisse tantot avec le talon, tantdt avec la pointe

des pieds.
Pied gauche:
ey i . — - g e g o :
: pw— i : .
et — @ i - 5 T vy : , >~ B b—-—‘.—_—l_...._h
¥ * | % g F i * |
b o B M B T &5 s S T. T TP T. P.TeP. T. P, T P PoTel P. T.

Pour opérer la transition du mi au fa et du s7 3 D'ut dans la gamme chromatique, on glisse sur la méme note la
pointe & la suite du talon. De la méme manidre en descendant du fa au m4 on glisse la pointe & la suite du talon.

Pied droit
R : - '
g . i s Ll : : -
et o e e e : ———5 @ e —
T.-. P. ® P T PR T & T. p. T P Te® . P T. P T P Teh .

La méme observation pour descendre la gamme.
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e 1e22£j:;&d:n$:t ; ;izcer a jlcaue? sur cet instrument tout air chantant ou mouvement lent. en ayant
i it t:nir X & 15 Sjﬂl“ e p\lanfo,. quand le chant est lent sur l'orgue.
clavier du piano avec 11;:3{::11: " liﬂrgue a ke pft:'rlﬂngement, o répéter cet accord arp
sinsi des offis:qat exgaraie Llfxlaln;,. puis changair ledit accord et répeter le nouveau de la mem
ment avec cet instmmgent ” ﬂfﬂ? m}de dﬁ?x.mal_nﬁ pour chaque instrument séparé. On se fami
, qui a l'air d'étre si difficile au premier abord.

soin de

égé dans toute Iétendue du
e manidre ; on produil
liarisera vite et facile-

EXERCICE DE PIANO-ORGUE AVEC PROLONGEMENT.
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DEBALLAGE, ENTRETIEN & REPARATION DES ORGUES

I. DEBALLAGE

£
A A N

On met la caisse & plat et l'on enléve la partie sur laquelle est écrit : Dessus ou Fragile ; on dte ensuite tous les
clous, aiusi que ies tampons ou la paille qui consolident I'orgue dans la caisse. Dés que le dessus est décloué et enlevs,
on place Ja caisse debout, de manidre que I'orgue soit dans sa position naturelle, et aprés avoir dégagé l'instrument de
ce qui le maintient dans son enveloppe, on 'attire & soi.

Quand I'instrument est hors de la caisse d’emballage, on a soin d’enlever la, poussiére, en soufflant & P’aide d’un
souftlet ordinaire et non avec un linge, qui pourrait rayer ou détruire le vernis, et on ouvre I'orgue.

Les différentes parties mobiles d’'un ergue sont « arrdtées », ¢'est-a~dire maintenues dans leur place par des
taquets, des plaques en fer ou des vis peintes en rouge, afin d’stre facilement distinguées des autres piéees, et ne servent
absolument que pour sempéeher e  ballottement pendant un transport. On peut donc les enlever de la manidre
suivante :

On ouvre le couyefclsaf
nalrenent retenu-par ung

s régnstres. Ce chdssis est ordi-
B feRiens ¢ e!r que ce chéssis est enlevé,
.. e qui est rotenu par une vis chaque coin. On verra alors
toute ia soufflerie. Tnrsque ces’ denx*¢hassis atuidnt EtéMrh@gsU{;ﬂ remarquera deux grandes plaques de fer vissées au
sommier et s'accrochant darg des grands pitons reliant ainsi le sommier aux soufflets. Ces plaques ou « crochets » sont
arréiés par wie Vis a téte ronde en cuivre rouge qui empéche de les ouvrir; la vis Otée, on revient par devant U'instru-

ment, et on souléve, en Vattirant & soi, le sommier entier, que l'on peut renverser doucement sur une chaise #7?s-
haute. On verra alors les anches.

op passe derriere Uorgile ctonsdt

51 L'orgue est transpositeur, il faudra dter une vig qui traverse le clavier 3 coté d’une plaque & crans qui regle la
distance gue parcourt co clavier. Cette vis porte un carton mdiquant qu’elle doit étre enlevée.

On verra sous le fronton du clavier des erochets de forme pareille, mais de dimension moins grande que ceux du
| somuuier, qui sont également arrétés. X1 faudra enlever les vis qui les retiennent ; mais comme ces crochets maintiennent
| le clavier, il est important de ne pas les ouvrir, car ce dernier, n’étant plus retenu, tomberait, et, par son poids, entraine-

Fail le sommier, qui risquerait fort d'dtre brisé ; on laissera donc ces -crochets fermes Jusqu'a ce que l'on ait relevé le
seminier. Gertains modeles, cependant, ont, par précaution, de p‘e?tiies plaques peintes en rouge qui, vissées & chaque
exirémité, retiennent le {out fermement relié ensemble. On pourra enlever ces plaques.

On referme le sommniier, ef si Uon veuf examiner leg soupapes, on introduit la main sous le fronton pour ouvrir
les crochets du sominier, et on souleve le clavier.

La table de regisire est souvent & charnitres, et il faut dégager de méme manidre les crochets & chaque extré-
mite qui les retient en place. On profitera de ce que l'orgue est ouvert pour enlever la poussiére ou les grains de paille -
qul auraient pu s'introduire par les soufflets. '
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Les exercices ci-dessus devront éire exécutés en montant et en descendant dans toute 1'étendue du clavier et avec

des mouvements alternatifs des pieds droit et gauche.

Gamme chromatique :
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Méme mouvement des pieds gui‘passent I'un par dessus l'autre
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ORGUES VERTICAUX A 1 ET 2 CLAVIERS

Les Orgues verticaux sont appelés ainsi parce que le sommier est placé verticalement au-dessus du clavier, afin
que le son puisse sortir plus facilement et mieux remplir 'espace des vaisseaux dans lesquels il se trouve. Cette disposi-
tion est rendue nécessaire dans les Orgues de 10, 12 ou 15 jeux par la dimension des sommiers qui, couchés a plat,
nécessiteraient la fabrication de caisses trop-grandes et trop encombrantes pour &tre facilement transportées, tandis que

n’étant plus, verticalement, qu'une quastmn de hauteur on éldve un buffet ayant souvent l'apparence d'un véritable
Orgue 3 tuyaux qui tout & la fois cache le- sommier, agit comme une bolte expressive de grand Orgue et forme un
meuble élégant approprié aux sons de l'instrument.

Les buffets, ou montres, se fontavec ou sans sculptures, avec ousans tuyaux factices, selon le goiit de 'acheteur,
le style d’architecture de I’endroit pour lequel il est desting, ou le prix dont ont dispose pour Yacquisition.

La soufflerie est pareille & celle des Orgues horizontaux, mais plus abondants en raison'du nombre des jeux que
renferme I'instrument des porfe-vents existent de chaque coté, et ont la double mission de tenir le sormmier & sa hauteur
et @'y conduire le vent fourni par les soufflets.

Il y a plusieurs rangées horizontales de saupapes sur le sommier, et téutes celles d'une méme touche song
reliées & cetle derniére par un long fil de laiton agrafé de manidére que lorsqu’on baisse la touche on ouvre toutes les
soupapes qu'elle commande. Les registres ont également des tirasses en laifon .qui ouvrent:les soupapes de chaque
jeu.

Certains facteurs emploient des minces bandes en bois qui agissent comme tirasses, mais le bois est plus sujet
aux variations atmosphemques que le laiton, et par conséquent moins bon & employer. D'autrés encore emploient de

pilotes en bois de cédre ; et au lieu de tirer les soupapes par un mouvement desdendant, on les 1&ve par le simple mou-
vement de bascule ascetisiontiel de la, touche.

Voici la cnmpnmtm

.__. ‘Orgue & forme verticale de sept jeux et demi et le plus généralement répandu.
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On appelle souvent les registres de 2¢ bourdon et 22 basson, 2° fltite et 2° clarinette par des noms dé fantaisie, je
lour laisse ici leurs véritables noms et effets. Tout le monde qui joue de 1'Orgue sait que Contre-basse, Sazophone, etc.,
ne sont que des noms fantaisistes ou des combinaisons que les facteurs sérieux emploient rarement.

Deux genouilléres ouvrent les jalousies on la bolte d'sxpression. On peut obtenir les effets de erescendo ot dimi-
nuendo en les ouvrant plus ou moins, tandis que les registres forfe, les ouvrant entidrement, les tiennent dans cette
position lorsqu’on veut toufe la force des jeux.

Les Orgues & dix jeux et plus ont ordinairement deux sommiers et deux claviers; un sommier placé 4 plat
eomme dans les Orgues ordinaires, puis un autre placé verticalement comme il est dit ci~dessus.

Le clavier inférieur est affecté aux jeux doux du sommier du bas et 1o clavier supérieur aux jeux plus stridents
du sommier du hauf. On obtientainsi des effets de jeux de fonds d’orgue d'église sur l'un et d’orgue de récit sur l'autre ;
on peut accoupler les claviers par un registre qui attire entre eux un rateau garni de pilotes, de manidre qu’en jounant
sur un clavier on enfonce les touches correspondantes de 1'autre clavier. On obtient ainsi touts la force de I'instrument
quand les registres de grand jeu sont tirés,

Voici la. composition d'un Orgue de neuf jeux & deux claviers.
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Les genouilleres et les registres de forfe fonctionnent de la méme maniére que dans 1'Orgue de sept jeux et demi
dont il a été parlé plus haut.

On remarquera que les deux claviers sont A percussion. Tous les morceaux éerite pour l'orgue & tuyaux peu-
vent se jouer sur cet instrument, qui convient admirablement 3 une église de campagne de moyenne grandeur.

Dans les orgues qui ont, plasde dix jeux on double certains d'entr’eux, et en modifiant un peu le timbre, on leur
donne des noms tels que cromerne, ewphone, vrompeite, etc., et afin de varier un peu les effets on ajoute aussi souvent
les jeux de harpe éolienne et du bapgéan:| I A

Ces instruments sont souvént fiits a
' sort du cadre de ce

Au-dessus de douze jeux Min

o - . LISZT MUZEUM

LE PIANO-ORGUE

Le Piano~Orgue est un instrument & deux claviers : lo clavier supérieur est
l'orgue. . _

L’Orgue,' a.vac- ph;m ou.muins de jeux, selon son importance, ne differe point, comme disposition intérieure, do
'Orgue espressif ordinaire, sinon que les registres sont placés de chaque cotd du clavier ; ceux des jeux de basse sont
placés & gauche, ceux des dessus & droite. Les instruments supérieurs ont, em:otitre, leg registres ot les genouillérea de
prolongement. |

Les pédales de soufflerie sont dans les conditions ordinires ds tous les Orgues ; les pédales du pianc sont rempla~
cées par des talontnidres que 1'on fait mouvoir de droite agauche pour le pied droit, et de gauche & droite pour le pied

gauche, tout en faisant marcher les pédales de soufflerie.

Composé de deux instruments complets, parfaitement indépendants I'un de Pautre, le Plano-Orgue offre des
ressources nepuisables par les combinaisons que peut faire Vexécutant, dont la main gauche, sur lo piano, peut accorn-
pagner la main droite sur 1'orgue, ou accompagmer par des sons larges et soutenus, sur Porgue, les fraits légers rapides
et brillants du piano; ou encore faire entendre séparément ces deux instruments, qui se prétent mutuellement
qualités individuelles et se complatent si admirablement par leffet de prolongement, & 'aide duguel on peut tenir fouie
une série d’accords sur I'orgue, tandis que les deux mains parcourent iibrement le clavier du piano.

| Berlioz dit que les effets obtenus sur ce double instrument appariimmgm a. orchesire, et quon peut parfois
distinguer les effets produits par des instruments 3 cordes, lorsque ceux-ci exdent

sur une harmonie soutenue par des instruments de bois.

celui du piano ; Vinférieur celui de

i;1¢?3

ent quaire ou cing pariies se dessinant
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Il est & remarquer que ce savant maitre d’'instrumentation a justement reconnu la valeur de cet instrument, en
lui conservant une place honorable dans son traité.

La musique pour piano-orgue est écrite sur une portée double, comme celle pour le piano. Quand la musique
écrite doit étre touchée sur le clavier d'orgue, on la surmonte d'un trait meeeeee——— au-dessus de chaque portée,
comme dans 'exemple suivant :
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On peut égalemeut filer des sons 4 la main droite tandis que la main gguche fait des accompagnements sautés ou
arpégés, comme dans cet exemple, tiré de Brisson :
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II. ENTRETIEN ET CONSERVATION.

L'Orgue est uu instrument composé d'un grand nombre de matiéres dont plusieurs sont sensibles aux influences
de la température. Aussi sa durée et sa bonne conservation dépendent-elles beaucoup des soins qu'on devrait toujours
en avolr et qu'on néglige trop souvent. C'est & cette négligence que sont dus la plupart des dérangements qui survien-
nent dans le fonctionnement de I'instrument et qu’on attribue 4 tort a des vices de construction.

Nous donnons ci-dessous quelques courtes recommandations essentielles au hon entretien des orgues :

1° 11 est & désirer que 'orgue soit soumis le plus constamment possible & une température moyenne, bien que la
solidité de sa construction lui permette de braver sans inconvénient grave des écarts de température assez considé-
rables.

2° Ce qui est le plus important d’éviter, pour I'orgue comme pour tous les insfruments de musique, c’est 1"humi-
dité, qui fait gonfler les diverses matieres de l'instrument et empéache le mécanisme de fonetionner convenablement. Il
faudrait donc, autant que possible, ne pas placer I'instrument :

Dans un rez-de -cheussée humide, ou entre deux croisées, ou entre une porte et une croisée formant courant
d’air, etc.

3° Il ne faut jamais laisser 'orgue ouvert quand on ne Joue pas, et particuliérement quand on nettoie Iapparte-
ment ou il est place. La poussiére ¢'introduit entre les jointures des touches, s’attache & la garniture des soupapes, et les
piéces du mécanisme, entravant levr fonctionnement régulier ;

4° 11 faut éviter de le poser trop/prés dun poele, d'une cheminde ou de bouches de chaleur ;

5° Il est essentiel d'essuyer lej¢la

6° 11 ne faut jamaig chargef-léidouy
fait gauchir, et qui, souvént, o¢ I S en ;" |

7° 11 faut éviter, si l'on 'veut*ebnserver I’égalité des notes .dur servir pour faire des exercices
répétés qui ne parcourent quune petife étendue du GIA.«‘JI%IZ(IE pf‘fysliéi LCLE.]EOHI'S la méme ; car il est évident que cette
partie étant plus jouée que les autres, s'use plus vite, et que le clavier perd son égalité ;

8° II est recommandé de tenir constamment 'instrument couvert d'une housse, qu'on doit avoir soin d'dter tous
les jours pour épousseter I'instrument. En ajoutant & cette précaution celle de tenir constamment sur le clavier, quand
on ne joue pas, un petit coussin ouaté ou une bande de flanelle double, on conserve beaucoup plus longtemps la beauté
du vernis et la blancheur de l'ivoire des touches.

gnt la pesanteur le

III. REPARATION.

h h Pointe du clavier.

JJJjJj Soupapes des jeux. &E&i& j J “} :{ 3§§

Fig.7.
a Touche, _ e 1. Case du jeu : Cor anglais, Flfite.
b Soupape des jeux 3 et 4. —L B % - s 2. — : Bourdon, Clarinette
¢ Soupape des jeux 1 et 2, 2 F e %‘; \j : * 3. —  :Clairon, Fifre.
; . L7 N ——CE B, O ;
d Pilotede la percussion. 7 G - ———==—up. N o Y\ & 4. — : Basson, Hautbois.
"'\: - e - o "r-. K e S

¢ Bascule des soupapes des jeux % 8
S Peigne. N . N\ : \

Pointe du centre de 1 :he. \ \ \ N
g ¢ de la touche \ \ x:: N

i g ..Sé: —

ACCORD

On accorde les notes en augmentant ou diminuant le nombre des vibrations de la maniére suivante :




O glisse sous la languette une lameen cuivre de la largeur dun couteau de table ordinaire afin de la maintenir
a1 position, puis, avec un burin de graveur, on enleve du métal au talon Apour baisser le son et (r-beds-a 'extrémité B
pour is hausser.

e

Ouand on accorde les notes, en dehors de l'instrument. on trouvera une lime . ]f::: 00 & _ B ‘?_1

& métaux plus commode quunburin pour ceite operation.

Ouand une note descend subitement d'un quart de fon ou plus, elle a ordinairement une falure. Il vaut mieux
alors la remplacer par une note neuve (Voir Notes cassées).

Ouand un instrument est généralement fonz et que la partition doit &tre refaite, il vaut mieux anneler un ouvrier
habile dont Voreille est exercée & ce travail, mais ceci est rate, on croit souvent qu'un Orgue est généralement faux qul
n'a gque quelques notes fausses & remplacer.

NOTES CASSEES

Lorsau'une note se fausse subitement d'un quart de ton ou plus, il faut la sortir de sa case ef I'examiner pour
voir s'il ¥ a trace d'une félure ou une paille dans le cuivre, ce qui expliquerait le désaccord subit.

Sil'on apercoit une fdlure ou une cassure, 1l vaut mieux remplacer 'anche que d'essayer de I'accorder.

On trouve tonjours chez les facteurs, des notes accordées d'avance, toutes prétes 4 poser. On n'a qu'a leur envoyer
les anciennes notes pour en obtenir d’antres de la méme dimension.

On doit les remettre & la place de celles enlevées en ayant soin de les visser fortement en place pour éviter les
yibrations et les pertes de vent.

CORNEMENTS

_ Les cornements proviennent de diverses causes ; une ordure sous une soupape ;.ia soupape ne fermant pas par
i suite du gonflement du bois-de la bascule ou du peigne dans lequel elle est placée ; la touche restant enfoncée.

In tirant un/registre apréy.l'autre, on se rendra compte du jeu auquel appartient la note qui corne, puis
.é on ouvrira le clayier comme il est dit/page 48 ; on verra les soupapes des jeux 3, 4 et 6 & découvert si le cornement a
| lien & I'un de cés jeux I! coup de brosse donné A la garniture de peau gul recouvre les orifices (fig.7 b) suflira
pour enlever Lobjet, calls nMI gnement. Si cef ﬁﬁeﬂi df 2 fut E '
APLEs avoir déplacés et nOnEet €56 1o Tessors qui appuie dessus. O Y4 sor ?

brossé on le remet anplice-et 'on téplace sualeifiehT levtddset) | M

i la bascule est trop 'serrcée par suite de gonflement du bois, on Penldve. puis on frotte les cotés avec du papier
de verre. Si c'est le peigne qui sert trop les pivots de la bascule, on introduit ug peu de mine de plomb & l'endroit ou
ventrent ces pivots; il faut surtout éviter d'dter du bois au peigne, c2 qui causefait um ballottement de la bascule qui
nuirait & 'émission régulire du son,ou d’y mettre une matitre huileuse quelconque ce qui empirerait le mal en gon-
| flant davantage le bois. (Pour les touckes qui resient eafoncies vowr plus bas.)

R o Q]
giie

igeule de la note © (e. fig. 7)

] fare (ffis.7)et aprés lavolr

TOUCHES RESTANT ENFONCEES

L'humidité est presque toujours la cause de cet inconvénient produit par le gonflement ou le rétrécissement du
bois, suivant les variations de température de 'atmosphere.

Dans certains cas les fouches qui demeurent enfoncées frélent celles qui leur sont voisine ; dans d'autres, elles
sont serrées par les pointes du clavier & & (fig.7), qui n’entrent plus assez librement dans les mortaises sous l'ivoire. Quel-

quefois aussi la bande de beis qui se trouve immédiatement devant les fouches se gondole par suite de I'humidite et les
arrdte lorsqu’elles sont enfoncées.

Pour remédier, on souldve, la table des registres afin de miettre le clavier & nu. Quand une touche est penchee
contre la touche voisine, il suffit souvent de redresser la pointe du centre g (fig. 7), & l'aide d'un petit coup de martean
sec donné pour la renvoyer du coté opposé. On sortira aussi la touche pour savoir si la pointe de devant % entre bien dans
la wortaise sans frottement contre les parois, ce qui est facile & reconnaitre, car lorsque la pointe touche dun coté ou

|
L
i
|
f
E
L.
L |
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de l'autre, ce coté se trouve noirci par le laiton. On devra dans ce cas redresser cette pointe. Une pince plate convient
mieux, mais on fera bien de recouvrir la pointe d'un morceau de drap ou d’étoffe afin que les dents de la pince n'y
laissent point de marques.

Quand c'est le fronton qui arréte les touches, il faut les oter toutes, puis & I'aide d’'un ciseau ou rabot, enlever
assez de bois & l'intérieur de cette bande pour assurer la libre marche des touches.

, JEUX PARLANT SANS QU'UN REGISTRE NE SOIT TIRE

Si un jeu parle seul; ¢'est-a-dire, sans que le registre n’ait été tiré, cela provient de ce que la soupape de ce jeu
ne ferme pas, soit que le mécanisme n'a pas eu assez de jeu dans le principe, soit que I’humidité ait gonflé le bois de la
soupape, soit encore que l'instrument ait recu un choc pendant le transport qui a dérangé le libre fonctionnement des
registres et leur mécanisme.

Il faut voir si la soupape ferme bien, si elle n’est pas trop serrée par les pointes ordinairement placées de chaque
coté pour empécher qu'elle ne dévie de sa course. Il faut voir aussi sile mécanisme du registre fonctionne bien, pilotes,
charnieres, etc. (Voyez b, ¢, d, fig. 3). Si les mouvements et drapeaux qui traversent les cases du sommierou de la table
de mécanisme monte ou redescendent facilement sous la pression du doigt. Dans certains instruments dont les soupapes
ouvrent par la pression d'un drapeayu sur une vis de forme d'un T placé sur la soupape elle-méme (Voir &, fig. 1). I sulfit
souvent de baisser cette vis dun tﬂut* owd’un Gemi-tour. Dans d’autres dont les soupapes sont ouvertes paf une tringle
sous la table de mécanismg et fer galvanisé mis en m{}uvemnnt P‘".LT.‘ un. pllg@e nurnmnm {1 une vis a téte
plate sexagone (Voir /, fig.-3), 1l § au H“'"e"l__}'- un tour d 51 1eunés Do bfida) St 18 pointes
sont trop rapprochées il faul les : les placer z | od=€1 By At Robn® Eﬂgﬂwé& il faut
les retirer pour les replacer -apres lﬂ-: avoir frotté avec c?\l gwrﬂe{ JVL@?% imllf assurer lf:zm* hb e mouvement.

Il faut examiner aussi’les bourrelets de la table de mécanisme pour s’assurer que le vent ne passe point d'une
case a l'aufre.

| fwident la soupape

REGISTRES SE REFERMANT OU S’OUVRANT SEULS

Cecl provient généralement de ce que le mouvement du registre ¢ (fig. 3) ne fait pas assez de course, et restant
trop perpendiculaire ne résiste pas a la pression venant de dessous la charniere 27,

Le remede consiste a arrondir davantage le bag de ce mouverent. Souvent il suffit de visser on de dévisser d'un
demi-tour, suivant que le registre:s’ouvre ou se referme, la vis qui tient ce mouvement au biton de registre.

Ce n’est gueére que le registre d’expression qui s’ouvre seul.

EXPRESSSION NE FONCTIONNANT PAS

La soupape de l'expression placée, comme il a été dit, dans la chambre d’air, doit toujours 8tre cuverte lorsque le
registre Expression est formsé.

L'action de tirer ce registre a pour effet de fermer la soupape et d’empécher l'air de pénétrer dans le réservoir.

S1 cette soupape ne se referme pas hermétiquement soif par la longueur excessive du pilote qui traverse la {able
de mécanisme, soit par le gonflement de ce pilote ou de celui du sommier, soit parce que le registre tiré ne fnit DOIN |

) 3 , P q S i

assez de course, I'Expression ne se fera pas sentir.

I1 faut examiner fout le mécanisme pour retrouver la cause du mal. SiJes pilotes sont trop serrés par Uhumidiie

I

on les refire, puis on les diminue d’épaisseur a l'aide de papier de verre, alin de leur donner du jeu. Si le pilote de la table
est trop long 1l faut le raccourcir en limant le bout, si la soupape e].ler—m&me a gauchie, circonstance rare, il fauila
remplacer aprés avoir démonté le soufflet.

Quand I'Expression fonctionne toujours, c'est presque toujours par suite de P'absence du pilote gui sera tonihd

pendant le transport ou en ouvrant ou refermant l'instrument.
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SOURDINE TROP FAIBLE QU TROP FORTE

La soupape de la sourdine, placée dans la case du jeu du cor anglais est, une ouverture ronde d’environ 2 centi-
métres de diamétre recouverte d’une palette de bois la recouvrant plus ou moins suivant le plus ou moins d’intensité

de son que 'on désire obtenir.

Sourdine faible. Fi g g Sourdine forte.

La Sourdine générale se régle en vissant ou dévissant un écrou en cuir dans la chambre d’air et qui communique
avec un petit soufflet placé derridre 1'Orgue un peu au-dessus du réservoir.

TREMOLO PARLANT TOUJOURS OU NE PARLANT PAS

Le tremolo est produit par un petit soufflet d’environ 8 centimetres surs dont le couvercle n’est attaché que d'un
coté. tandis que l'autre est surmonté d’un petit poids. Ce soufflet est presque toujours placé dans la case des anches
affecté au jeu de clarinette, mais le mécanisme est le méme quel que soit le jeu auquel cet effet est adapté ; une soupape
de la table de mécanisme ouverte par un registre spécial donne passage a I'air par le soufflet trembleur. |

1.6 mécanisme, de/cé Tégistre est le méme que pour les autres registres, un pilote traverse le sommier et commu-
nique avec un autre pilotesqui, passantau travers de la table de mécanisme a ¢oté du soufflet, appuie directement sur
Ja soupape. PAIII]EN | |

(est le gonfleme 61}
ot fait marcher contihnellbniént/] ' - AN A

Quand le tremolo est muet cest le plussouve geyque la petite soupape de décharge ne fermant pas par une
cause analogue, laisse échapper tout le vent aniEi‘Lpi 11{3 ?ﬂ%ﬁ?ilau tremolo.

I1 faut retirer les pilotes qui sont serres et les frotter fortement de papier de verre pour les amincir et leur

intient ouvert la soupape

donner du jeu.

FRISEMENTS

Le frisement est un bruit entendu lorsqu’on joue, et provient d'une lame qui touche, en vibrant, I'un ou l'autre
des cOtés du chassis sur lequel elle est fixée et produit ainsi un tremblement métallique. Cecl est souvent dd aux chan-
gements trop brusques de 'atmosphére qui agissant sur le métal Jaminé ou battu des languettes les fait écarter de leur
position naturelle, | |

On devra enlever la note et la tenant entre soi et la lumidre, voir de quel coté elle frise le chassis. On limera la
languette & cet endroit jusqu'a ce qu'elle” vibre librement, puis on replacera la note en rectifiant 1'accord s'il y

a Heal.

YIBRATIONS

Les vibrations proviennent de différentes causes, souvent d'un pupitre qui n'est point assez serré, d'une anche
nenffisamment vissée sur le sommier. d'un mouvement de registre ayant trop de jeu, ballottant dans son entaille, d'une
rondelle mal serrée, des mouvements de la table du mécanisme, de 'arbre du mécanisme lui-mdme, souvent de trop de
wen par suite de la sécheresse ou du rélrécissement du bois, quelquefols méme un objet métallique quelconque posé
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sur un Orgue suffit pour causer une vibration.— Il est trés difficile de préciser la cause d’une vibration et plus difficile
encore d'indiquer le moyen d'y remédier, car souvent les vibrations paraissent venir d’'un coté tout opposé de celui ol
elles ont lieu, souvent la repercussion du son d'une note les produit quand les autres notes les laissent muettes.

Il faut d’abord examiner les diverses pidces ici nommées, puis écouter attentivement afin de découvrir la cause
et de remédier & l'inconvénient.

CRIS AUX PEDALES OU AUX SOUFFLETS

Pour empécher les cris aux pédales il faut mettre un peu de graisse ou d’huile aux charniéres. On aura soin de
baisser les pédales pendant que I'on enduit les charniéres, afin de ne point toucher aux tapis qui les recouvre.

Quand la pédale sera relevée on mettra de la graisse a l'intérieur des charnidres en passant la main sous la
pédale. On peut aussi graisser de temps & autre les mouvements de bascule de la soufflerie. On pourra aussl graisser
les pivots des bascules « (fig. 1 A), ainsi que ceux' des bielles & méme figure.

Les cris aux soufflets proviennent des plis des pompes ou du réservoir, il faut introduire par les aspirants des

pompes un peu de talc ou poudre de savon, lequel aspiré par l'air se mettra dans les joints du soufflet et le bruit cessera,
a moins toutefois que la peau ne se soit décollée intérieurement.

PERCUSSION NE FONCTIONNANT PAS.

~ Siun marteau de percussion ne frappe pas 'anche qu’il doit faire vibrer avant Varrivée du vent, il se peut que

les piéces qui constituent le mécanisme de chaque marteau soient trop serrées. . | |

Si lepilote A a du frottement et ne descend pas facilement, il faut le faire monter
et descendre plusieurs fois en appuyant sur les cotés du drap qui entoure sa base. On
pout|y) mattre unpeu demine de plomb a 'aide d'un crayow ordinaire,
d ;H: remede est r il fo au)e - Liq I'écrou, et retiver
12 Yatic: !‘ #ua-On introdimt Sl Sofe b d Mo Sohet, b A7 d 7, il
a tricoter; un fout petit ped ;p‘{us;xg{qs%é; qe/le fil en Jaiton du pilote. Il faut éviter de
trop élargir le trou, car le vent s'échapperait par 1a.

L'échappement B, en descendant, doit faire basculer la noix C. Une garniture

our lui donner

b S S
bl & Oy B

Marteay i la

i L
J en feutre est placée sur le coude de l'échappement, afin d’empécher le bruit. Quand
o kst cette garniture est usée, aprés plusieurs années d’'usage, 'angle de ce coude ne touche
i : . . ¥
B Echappement. pas la noix, et par conséquent le marteau n'est point lancé contre la note. Le renouvel-
C Noi Socle du marteau. . : o
= et lement de cette garniture devient alors indispensable.

E Vis pour régler I'échappement.
F Vis & défaire pour retirer la noix et

le marteau. | CLAPOTEMENTS DU CLAVIER.

Le clapotement est causé par les peaux des soupapes b et ¢ (fig. 7) qui perdant leur souplesse par I'usage
continuel, se sont raffermies et durcies. Le meilleur remede est de les faire regarnir. Ce travail, analogue a celui du
renouvellement des feutres aux marteaux de pianos, exige une certaine expérience et ne peut otre bien faite que
par un facteur habile. Quelquefois aussi, les touches ont trop de jeu:; on oblique alors un peu les pointes ovales qui
rentrent dans les mortaises sous 'ivoire des touches 2% (fig. 7), sans cependant les laisser toucher les cotés des mortaises.

FUITES DE VENT.

Les fuites d’air peuvent provenir de différentes causes : des petites soupapes de décharge de chaque jeu qui,
ne fermant pas bien lorsque les grandes soupapes de la table sont ouvertes, laissent échapper l'air qui devrait passer
par les languettes ; de la grande soupape de décharge sous le réservoir d’air qui ne ferne pas hermétiquement : des
bourrelets en laine recouverts de peau violette placés sur la table de meécanisme, lesquels regoivent les divisions

-du sommier et peuvent s'étre décollés a certains endroits; des pitons dans lesquels s'accrochent les crochets du

sommier ou du clavier qui, n'étant pas assez serrés, ne relient pas assez fortement le sommier & la table et laissent
échapper l'air entre les deux ; par la soufflerie, affaissée par suite de chocs pendant le transport ou le rétrécissement des

tasseaux intérieurs ; par les aspirants des pompes dont la peau ne plague pas bien lorsque celles—ci descendent, soit par
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humidité ou la trop grande sécheresse; ou enfin par le décollage de la peaun des soufflets, ou leur destruction par les
rongeurs.

Quand les grandes soupapes s'ouvrent, les petites soupapes de décharge doivent se fermer hermétiquement. Si le
mécanisme des registres fait une course ¢nsuffisante, la soupape de décharge ne se fermera pas, quoique la grande sou-
pape laissera entrer suffisamment d’air pour faire parler le ]Bu. Il faudra alors faire le contraire de ce qui est indiqué
aux JEUX PARLANT SEULS et 7elever, en dévissant, la vis T ou la vis & téte sexagone, sur laquelle repose le drapeau du
mouvement ou le pilote, selon la nature de l'instrument,

En placant la main sous le réservoir, on se rendra compte, en faisant marcher une des pompes par l'autre
main, si l'air ¢'échappe par la grande soupape de décharge O (fig. 2). On devra démonter le soufflet en entier, mais
cet inconvénient a bien rarement lieu.

Si les bourrelets sont décollés A certains endroits, on peut facilement y remédier a I'aide d'un peu de colle forte,
qui, cependant, ne devra pas étre trop prodiguée, de crainte de durcir la peau du bourrelet.

Si le vent s’échappe entre le sommier et la table, on peut serrer les pitons d'un demi-tour ou d'un tour.

Si la soufflerie s'est affaissée, il faudra démonter les mouvements de bascules des pﬁdales et oter les quatre vis qui
retiennent le soufflet en place sur un tasseau & chaque extrémité de la caisse; on l'attire & soi comime un tiroir. Quand
on a retivé la soufflerie, on colle une épaisseur de bois, ayant un peu la forme d'un coin, sur chaque tasseau vers le
devant de la caisse, puis on remet le soufflet, que 'on fait rentrer en place a coups de maillet au besoin ; puis, remettant
les quatre vis, on remonte les mouvements de pédhlea. Dans les Orgues de la Maison Alexandre, les tasseaux sur lesquels
ropose le scufflet sont en deux morceaux, plus larges 2 une extrémité qu'a l'autre, puis juxtaposés de fagon a ce quun
simple coup de marteau donné sur I'un et le faisant agir comme un coin, augmente sa largeur et force ainsi la soufflerie
de remonter.

Si les soupapes de pompes ne se ferment pas lorsque la pompe est mise en mouvement, il faut dévisser le fond de
chaque pompe, puis regarnir/des aspirants d'une peau bien souple et bien douce, en évitant d'y metire trop
de colle.

Si la peausdes Souig est_rongée, trouée ou décollée, il sera difficile d'y remédier sans 'aide d'un ouvrier
i " # - e . o
spécial. 7":'{115}11?{ vau b dél e

£ I DN iz .
quelifued instrictions suffite: A c!rAvatiﬂn d'un Orgue, et que,

dans certains cas.etles andrﬂnt T vemtab {aﬁs gfak’?@%ﬁﬁz‘?ﬂum de cet instrument, qui pourront éviter de faire
1, '

venir des ouvriers a ¢haque/iéger dérangement, loin de la capitale, de se laisser exploiter par des so1-
disant accordewrs ambulants, qui voyagent de commune en commune et abiment les instruments dont la réparation
leur est confiée. Je sais un cas ot 1'un de ces charlatans s'est laissé nourrir et héberger chez un curé de campagne pen-
dant plus de dix jours, sous prétexte d’arranger son orgue, quin’ava t qu'un simple cornement, mals qu'il se garda bien
faire disparaitre tant que dura la patience de son hote. |

Les véritables facteurs en renom tiennent & cceur de mettre leurs Clients en garde contre ces prétendus facteurs,
et sont toujours 4 leur disposition pour indiquer les remeédes qu'ils peuvent apporter aux divers maux causés par
les négligences ou les accidents.

L’Auteur de cet ouvrage se tient eggalement 4 la disposition de ses Lecteurs pour fournir, gratuitement, les indi-

cations dont ceux—ci pourront avoir besoin. Il suffira de lui adresser les lettres aux soins des Editeurs de cette Méthode.
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Accompagnement soutenu a la-main gauche.
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Allegretto de HEHDELSEGH:N

' ‘Brisson (F.). Final de la Sgl'mphnme en.

sol majeur de HAYDN.

— Rﬂmance Six Etudes melﬂdlques n° I."
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— TPHIGENIE, Id. 9.
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Mey (ﬁ%‘ Fantmme sur le FREISCHUTZ.
antaisie sur OBERON .

Miolan (A). Final ¢’OBERON, . .

_— ‘Aurora, valse de LABITZKY, . . . . .
— Adélaide, valse de STRAUSS. . . . .
~— Les ChantsduDanube, valsede STRATSS

Moonen. Marche militaire, .
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—— Nocturne de FIELD

— Andante de la Sy mphmue en La mi-
neur, de BEETHOVEN. .
b ﬂdc:lmde de BEETHOVEN .
— Mélodie de Zrinmins |
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TRIOS ET QUATUORS

Brisson (F.). Trio sur "\DRM&

D’Aoust (J.). Pastorale. (Orgue, vi cmi{m
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