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V. «0:R. W0 R L

Die Lieder, welche wir hier in einer Bearbeitung dem Publicum vorlegen, sind der pracht-
vollen Liederhandschrift der Jenenser Bibliothek entnommen, welche Herr v. d. Hagen in sei-
nen Minnesingern Thl. 1 (pag. X'VIL) IIL und IV. auffilhrt und mittheilt. Die Handschrift ist
in der ersten Halfte des 14. Jahrhiunderts geschrieben, vielleicht firr einen der thiiringischen
Landgrafen®). Sie .enthalt, +# init Ausnahme cines einzigen alteren Gesanges — Lieder aus der

zweiten Halfte des 13, ‘ :':'?"_;* g ides liz F : ]FA AD .-::‘. Ei A

verblithenden ,}hiﬁﬁ_schen“ i
Die sogenannte hofisclesiDi¢ 1tung hildet einen der glanzendsten Hohepunkte )eutgchen xe-
sanges. Im letzten Drittel des 12. Jalwhunderts [sdlien’ wir Mt}@{@@?bmd&nen Quellen hervor-

fliessen und das ihr eigénthiimliche Kunstgesetz entwickeln; ihre schonste Bliathe fallt in den

2

ersten Theil des 13. Jahrhunderts; ihr volliges Erloschen nach lingerem Hinsiechen in den An-
fang des 14. Der fiir die lyrischen Dichter dieser Richtung iiblich gewordene Name der Minne-
singer mag immerhin bestehen, obgleich die Minne keineswegs den einzigen Stoff ihrer Lieder
bildet; denn gleich bedeutend tritt neben den ,Frauendienst® der ,Gottes- und Herrendienst®
(um die gelaufig gewordenen treffenden Bezeichnungen auch hier beizubehalten) d. h. Gedichte
religiosen, moralisirenden und politischen Inhaltes. Den Namen der ,hofischen® Poesie hat man
dieser Kunst gegeben, weil ihre ganze Auffassungs- und Empfindungsweise den Character des
ritterlichen Standes an sich trigt, weil sie in der eigentlichen Bliithezeit hauptsichlich von den
Fiirsten und ritterlichen Herren selbst geiibt ward und ihre Horer zunéchst eben in diesen ho-
fischen Kreisen suchte. Unter denjenigen Hofen, welche sich in der besten Zeit dieser Kunst
besonders giinstig zeigten, steht neben dem ostreichischen der thiiringische obenan. :

(RS 3 RN S TR S

*) In Gotha und anderwarts finden sich Fragmente von Wolframs Parzival und Turleins Krone, welche
in Schrift und Ausstattung so sehr mit unserm Codex ibereinstimmen, dass sie wol ans derselben Schreiberei hervor-
gegangen sind. Wenn dies aber der Fall ist, so kann der Liedercodex kaum, wie gewohnlich angenommen wird, fur
eine der Meistersangerschulen jemer Zeit geschrieben sein.
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Sanger wie Kaiser Heinrich VI. und manche andere Fiirsten und Herren itbten die Kunst
natirlich nur zu ihrem Vergniigen. Andere aber, wie z. B. Walther von der Vogelweide,
der grosste und genialste von Allen, waren Singer von Fach und Gewerbe, die an den Hofen
singend und durch Deutschland wandernd ihren Unterhalt suchten. Es bildete fiir sie der Vor-
trag der Lieder — hiufiz zur Begleitung des Tanzes — eben so sehr eine Seite des Berufes
als das dichterische Schaffen selbst. Letzteres aber war nicht nach heutiger Weise allein auf
die Dichtung beschrinkt, sondern umfasste zugleich die Erfindung der Melodie. Text und Me-
lodie, oder mnach der Kunstsprache der Zeit Wort und Weise wurden als untrennbare Seiten
ein und derselben Kunstschopfung betrachtet; den Strophenbau zu formen und die Musik dazu
zu gestalten erschien als ein und dieselbe Thatigkeit. Wo einmal anders verfahren ward, etwa
ein Text zu emer bereits vorhandenen Melodie gedichtet, hob man es als Ausnahme hervor,
oder riigte es als Plagiat®). Dasjenige, was an einer Strophe gleichmissiz den Character des
Textes wie der Melodie bildete, nannte man den ,,Ton®* des Liedes, d. h. also am Texte Stro-
phenbau, Lange und Zahl der Zeilen, Stellung und Beschaffenheit der Reime w. s. w.: an der
Musik aber die dem Strophenbau voéllig parallele rhythmische und melodische Gestaltung des Liedes.

Die Dichtungen der Minnesinger zerfallen der Form nach hauptsichlich in drei Gattungen:
Lied, Leich und Spruch. Der Ieich, der seine Entstebhung theils altester Tanzmusik theils der
Sequenz (verdankt, einer Art des Kirchengesangs, unterscheidet sich vom Liede der Hauptsache
nach dadureh; rdags er aus Strophen von verschiedenem Bau und aus mehren Melodieen zusam-
111L11“‘Ebﬁi’§’$ istsauch sind die Strophen selbst meistens von anderem Bau wie die der Lieder,

dmsﬁ J@’B@gtﬂ nach dtl:mh@g ng* ﬁthmlé.a dmwbeg smd E],;g I%@:I
crruﬁe@n Llﬁfd,nm, nan umcﬁlte fxe ‘Hﬁ%mgn G?ﬁh?l -\‘gs@](ﬁp - |

e N
fufedie musichlische B{!l}}ﬁltﬂllg eitt Unterschie;

E_i_,%ls%ﬂrh,gh immer von viel
i | %1‘ inglich scheint auch
| &tl[ cefunden zu haben: der Leich
s¢heint it altestér Zeit zu ﬂillﬂ’«; Ii‘l'fth@lill Iﬁifﬂl‘iﬂﬁIlf:llbef?lﬁl’ﬁu.'ll”‘ gesungen worden zu sein, wah-
rend -demi Yiede nach dem Kunststyl 1 der huﬁ&;: hen Zeit durchaus und immer nur die einfache
Begleitung einer Geige zukam, welche die Sanger in der Regel selbst spielten, wie jener Volker
von Alzei im Nibelungenlied.

Der Spruch sodann (zu dieser jetzt iiblichen Benennung gab Walther v. d. Vogelweide
den Anlass) unterscheidet sich vom Liede im Bau der Strophe nur insofern, dass meistens die
Spruchstrophe von grosserem Umfang ist. Das characteristische Wesen aber des Spruchs be-
steht darin, dass er immer ein einstrophiges Ganze bildet, wihrend das Lied aus mehren Stro-
phen besteht. Der Sanger aber konnte in dem von ihm selbst erfundenen Spruchton nach Be-

lieben eine Menge von Spriichen dichten, die dann alle zur selben Melodie gesungen wurden,
wahrend jedes Lied seine eigene Melodie hat*). — Auch dem Inhalte nach unterscheiden sich
die Spriche von den Liedern durch ihren wesentlich reflectirenden Character. Dass sie in Be-

[P SRS S ——— e A

*) Unter den Dichtern unserer Sammlung z. B. dichtet Furst Wizlav einmal einen Text zu der Melodie eines
anderen Singers (v. d. Hagen III 81a.)

*¥) Das italienische Sonnett ist ein solcher Spruchton, und beruht auf deutscher Kunst. Dies aber ist eine allge-
meingultige lyrische Form geworden, in der ein Jeder dichten mag, wahrend, wie gesagt, in Deuntschland ein jeder Sanger
nur in solchen Tonen dichten durfte, die er selbst erfunden hatte,
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ziechung auf den Vortrag von ihnen abgestanden hitten, dass sie mehr gesprochen als gesungen
seien, ist behauptet worden, wir kénnen dem aber durchaus nicht beistimmen. Haltbare aussere
Beweise dafiir sind nicht vorhanden; und unsere Lieder ergeben das Gegentheil. Denn es
sind grade die uns vorliegenden Melodieen der Spriiche durchschnittlich die bedeutenderen;
und dass dies nicht etwa auf einer Eigenthiimlichkeit nur der spiteren Zeit beruht, beweist der
alte Spruch Spervogels (No. 12 unserer Ausgabe), dessen Melodie von den spiteren wol durch
ihre alterthiunliche Einfachheit, nicht aber in ihrem Wesen absteht. —

Wir mochten hiermit ein Weiteres in Verbindung setzen. So lange irgend ein begstimmtes
Kunstgesetz lebt, findet sich bei den Kiinstlern das Streben innerhalb seiner Grenzen der Kunst
in Gehalt oder Form immer neuc steigernde Wendungen zu geben, sie in irgend einer Richtung
iiber das bisher Erreichte hinauszufithren. Wir sagen dies nicht nur — was sich von selbst ver-
stehen wiirde — von derjenigen Epoche, die von den Anfangen eines neuen Elementes in der
Kunstgeschichte bis zu seinem eigentlichen Hohepunkt fihrt, sondern auch von der weiteren
vom Gipfel wieder herabsteigenden Periode, von den Zeiten der Nachblithe. Sobald eine Kunst
wirklich auf demselben Punkte stille steht, stirbt sie rasch ab, wo aber einer grossen Bliithe
noch Zeiten der Nachbliithe folgen, da sind sie nur unter jener Voraussetzung moglich. Bei
ihren Werken hat darum diedunsteeschichte immer auf solche neue Wendungen zu achten und
zu untersuchen, in #elchers Hinsicht) dieselben dem Geschmack ihrer Zeit als eine Steigerung
des ihm wiberlieferten I{l]'llﬁt%t‘n]b érecheinen konnten. Vergleichen wir nun mit den Dichtungen

aus der Bliithezeit der hofis¢hel Tik dl&JLlll“Ll’] d{;,&-.. nzlLllatfﬂlfrcﬂldﬂl Abschnittes, der ﬁéut etwa
con 1920 bis uheny) ' g i Rl in e s S :
wort auf eine solche I!L Lt .

ter und anmuthiger hinfliessende ]JIt& f-_lbt ganz zuriick. llEL‘{l Jiunstvnll budi‘llttlldf‘ll ‘s’msl}rm
der fritheren Zeit folgt/ein flackies Streben nach L{i:&ﬁwﬂl— (ﬁi{biu- E"sié;?}‘ﬂlem aber — und darauf
kommt es uns hier zuniichst’ an — wird es ein Hauptaugenmerk der Dichter, ihren Strophen

durch die Haufung kurzer leichtfussiger Verse einen flichtig und tindelnd forteilenden Gang zu
oeben, wihrend eine spiclende oft Staunen erregende Reimkunst iiber diese kurzen Zeilen iiberall
brillirende Lichterchen hinglitzern lisst. Was ein solcher Strophenbau musicalisch zu bedeuten
hat, lasst sich aus unseren Melodieen deutlich genug erkennen: den kurzen Zeilen entsprechen
ebenso kurze musicalische Perioden; es mussten nothwendig eben auch die Melodieen emen 1m-
mer leichter und unruhiger hinhiipfenden Character annehmen. Also in dem glatten Fluss der
Vefs&, in dem Glanz der Reime, in dem gracios spielenden Klang, in dem immer rascheren
Tempo des Gesanges sah diese Zeit ihren Fortschritt in der Kunst. — Dann aber in der letz-
ten Periode des. Minnesangs, welcher die Sanger des Jenenser Codex angehdren, kehrt sich die
Sache plotzlich um. Das Lied tritt gegen den Spruch zuriick, die kurzen Zeilen machen emer
Vorliebe fir lange und lingste Platz, und aus solchen schwerfalligen Zeilen werden breite weit-
riumige, von Reimen nur spirlich erleuchtete Strophengebiude aufgethitrmt. Wo ist denn hier
jene Steigerung der Kunst, nach der wir fragen? in der sich meistens schlafrig hindehnenden
Sprache dieser langen Verse kann sie nicht liegen; noch weniger in der ganz vernachlassigten
Kunst des Reimes. Bei Betrachtung aber unserer Melodieen driangt sich unabweisbar die Ver-
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muthung auf, dass diesmal die Weiterbildung der Kunst wesentlich auf Seite der Musik gesucht
werden muss. Was hier von Seiten der Poetik eher als Kunstarmuth erscheinen konnte, zeigt
sich musicalisch betrachtet in einem ganz andern Lichte: die langen Verszeilen und Strophen-
bauten bedingen Melodieen, welche in- entsprechend langen Perioden mit Ernst und wirdiger
Kraft hinschreiten; dem gedehnten Bau der Strophe entspricht eine sich reich entfaltende mu-
sicalische Gliederung. Es musste nun aber eben die Musik, wenn sie sich itherhaupt zu hohe-
rer Kunst entwickeln wollte, nach einem breiteren Boden streben, und den konnte sie bei der
damaligen Art zu singen®) durchaus nur in einem solchen Strophenbau finden, wie ihn uns diese
letzte Zeit des Minnesangs zeigt. — Wir denken uns die musicalische Entwickelung nach dieser
Seite hin im Grossen und Ganzen so: urspriinglich hatten die Melodieen der Spriiche und der
Lieder emen wesentlich gleichen Character; wie Spervogels Spruch, so wirden auch Lieder
jener Zeit klingen. Bei der Entwickelung der Kunst prigte sich dann das abweichende Wesen
der beiden Dichtungsarten mehr und mehr auch in den Melodieen aus: in den Liedertonen trat
ein leichterer rascherer melodischer Fluss heraus, in den Spruchtonen umgekehrt entfaltete sich
eine ernste gravititisch fortschreitende Art des Gesanges und der Melodieen, in jenen wogen
leicht fassliche durchsichtige, in diesen kiinstlichere und musicalisch bedeutendere melodische
Perioden vor. Das Lied ward mehr und mehr tanz-, der Spruch choralartig.

Das Lied nun jerreichte auf diesem Wege, ja itberstieg sehr bald seinen Héhepunkt, es ward
amer weiteren” Entwickelung erst dann fihig, als spiter das enggebundene Verhiltniss zwischen
Wﬂrtﬁﬁﬁ, ﬂ‘@p aufgelost, und damit ein neues Kunstgesetz gefunden ward, in welchem die Mu-
sik ejile,m@hr”};nablmnglge Stallufg cinfabfii. And@uf aber Svir %% 1&1?1- d@;u /Spruch: wihrend
die %k. lﬁlt_;[ﬂed auf die h’gﬂgﬂt&gtoﬁe}ﬁ’fmegﬁﬁ ﬁtﬁdéﬁiﬂemﬁuﬁaﬂﬁ%gkﬁtf?‘% Grunde gehen
musste?;;' AN sie in Spruch {:16}15;!.3_.9@811, auf dem sie sich innerlich entfalten konnte, auf dem sie
dann-auch in der That ﬂinerz.gﬁbaﬁeh Zﬂlﬁuu?tén'e‘n@égcllrﬂifen sollte. Denn von den letzten Min-
nesangern ging solche Art des Gesanges in die Schulen der Meistersanger iiber **); und den frisch
anschwellenden Strom eben dieser Kunst lenkten dann die Musiker des 15. und 16. Jahrhunderts
in ein neues wirdigeres Bett. KEr ward die Hauptquelle des kirchlichen Choralgesanges,
und somit der ganzen neuen Musik, welche sich von hier aus zu einer selbstandigen Kunst
entfaltete.

Nachdem wir so den Weg angedeutet haben, den die im Minnesang lebende Kunst gegen
unsere Zeit herab eingeschlagen hat, wenden wir den Blick noch einmal nach der entgegenge-
setzten Seite hin, um auch tber die dem Minnesang selbst voraufgehende Geschichte dieses Ge-
sangs wenigstens eine Vermuthung zu wagen. — Der Quellen, welche zur Gestaltung der hofi-
schen Kunst zusammenflossen, sind, wie schon angedeutet, verschiedene, und es ist oft schwer
zu sagen, was man im Kinzelnen aus der einen oder der anderen abzuleiten hat. Die eine der-
selben ist eine ausserdeutsche: es ist die ganz analoge Kunst der provencgalischen Troubadours

e e em—— e ee—

*) Die hierfiir entscheidenden Momente werden sich hernach ergeben.

**) Allerdings gaben die Meistersinger die alte Spruchform auf, sie behielten aber grade die Spruchténe, und
damit die Beschaffenheit der Spruchmelodieen in ihren Liedern bei.
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und der nordfranzosischen Trouveres, welche im 12. Jahrhundert bereits in hochster Bluthe
stand. Auf ihrem Einfluss beruht nicht nur der specifisch ritterliche Character, der auch in die
deutsche Kunst einging, sondern ebensowol ein Theil der Kunstgesetze mit ihrer Technik.
(leichwol ist aber grade in der letzteren Beziehung die eigentliche Grundlage Deutsch geblie-
ben. Die Gesetze einer ilteren Deutschen Kunst sind in die neuere iibergegangen, nur modifi-
cirt durch den aus der Fremde heriiberwirkenden Einfluss. Aber nicht sowol unter den uns vorlie-
genden ilteren Kunstdichtungen des 12. Jahrhunderts, welche meistens aus geistlichen Hinden
hervorgingen, sind die Vorlaufer der hofischen Lyrik zu finden, sondern es fliesst die Quelle,
der wir nachfragen, unferm Auge verborgen fast bis zu dem Zeitpunkt hin, wo sie sich schon
i den Strom der neugebildeten Minnesangerkunst verliert. Epischer und episch-lyrischer G-
sang namlich war in Deutschland zwischen dem 9. und 12. Jahrhundert nichts weniger als stumm
geblieben, wie das den Anschein haben konnte, wenn wir nur auf die uns erhaltenen Dichtun-
gen blicken. Vielmehr sind diese Zeiten ohne Frage reich an Gesang gewesen, und die Triiger
der Kunst waren in diesen Jahrhunderten die sogenannten Fahrenden, d. h. Singer die aus dem
Volk hervorgegangen, bald mehr bald minder begabt und gebildet, je nach Umstanden und
(aben bald verachtete Bankelsinger bald geachtete Besucher der Fiirstenhofe waren, Wir sind
diesen Fahrenden zu dem/allerlibehsten Dank verpflichtet: denn nur sie haben uns den Schatz
unserer heimischen Heldensage jzugetragen; durch sie sind ferner auch die uralten Grundgesetze
sie_nns~auf Deutschem Boden bereits im 8. und 9. Jahrhundert

den Hand der mr12." Ja handey
die Moglichkeit wie' die ;

A 1aTh, ~ das
Kunst zum Theil wenigstens won ihnen herknmmc?tgn}" htes  dass- ( sﬁ in der Art unserer Lie-
der ein Nachklang altester Déutscher Musik, sn:%“ wie die iébﬁfﬁ*)’d{ef Volkssanger sie in ihren
Vortragen tbte, zu suchen fist. " Unterstiitzt wird diese Annahme durch die bereits in anderm
Zusammenhange erwialnte Melodie Spervogels. Dieser namlich, dessen singerische Thitigkeit
in und vor die 70er Jahre des 12. Jahrhunderts fallt, ist selbst eines der wenigen uns erhalte-
nen Beispiele jener noch nicht dem eigentlichen Minnesang, sondern der ilteren Classe der Fah-
renden angehorigen Sanger.

Iis sei gestattet, bei diesem Anlass gleich auch iiber dic anderen Singer unserer Sammlung ein
Wort hinzuzufiigen. Bald ein Jahrhundert war seit Spervogels Zeit verstrichen. Wihrend der trostlos
wiisten Jahre des Interregnums, der darauffolgenden freudlos strengen Zeiten Rudolfs von Habs-
burg verliess die heitere Kunst des Minnesangs ihre alten Stiatten. Den Herren und Rittern
schwand mit der feineren Bildung und edleren Sitte das Interesse daran; sie waren unminniglich
und unhofisch geworden. So kam die Uebung der Kunst grosstentheils wieder an fahrende
Meister biirgerlichen Standes zuriick; und wihrend der Anstoss der ganzen Kunst vom

*) Bei dem Ausdruck Schule darf freilich nicht an ein zunftmissig normirtes Wesen, wie bei den spiiteren Meister-
sangern, gedacht werden (ein solches fand anch unter den Minnesingern nicht statt), sondern es herrschte eine in
aller Freiheit geiibte Fortpflanzung der Stoffe, Kunstgesetze und Kunstfertigkeiten von Meister auf Schiiler, von Gene-
ration auf Generation. Nur dass die Ausiibung der so erlernten Kunst immer ein eigentliches Gewerbe bildete.
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mittleren Deutschland ausgehet, ihre Bliitthe dem Suiden zufallt, wendet sie sich nun aussterbend
wieder gegen den Norden. Solche meistens den nérdlichen und mittleren Gegenden entsprossene
nicht adlige fahrende Singer sind in unserer Sammlung der Meissner, Frauenlob (zum Un-
terschied von jenem, seinem Liandsmann, auch wol der junge Meissner genanunt), Raumlant,
Herman der Damen, Hollefeuer, Alexander und Zilies von Sayn. Sie sangen und
dichteten etwa von der Zeit des Interregnums an bis in den Anfang des 14. Jahrhunderts hinein.
Frauenlob, welcher 1317 oder 18 starb, kann als der letzte fiberlebende dieser Richtung an-
gesehen werden. Ritterlichen Standes dagegen sind noch die etwas fritheren Rubin und der
durch die spatere Volkssage berithmt gewordene Tanhéuser, wahrscheinlich ‘aus dem ostrei-
chisch -bairischen Geschlechte der Herren von Tanhausen. Ein Sanger von Gewerbe war auch
er. Wir finden ihn zuerst bei Friedrich dem Streitbaren von Oestreich (1230—46), an
dessen gesangliebendem Hof auch andere Meister der Zeit versammelt waren. Nach dem Tode
dieses Firsten fand er bei Herzog Otto IL. von Baiern (1231—53) gastliche Aufnahme; noch
lange hernach rithmt er die in Niirnberg froh verlebten Tage. Wihrend dieser letzten Zeit
der Hohenstauffen tritt er als deren eifriger Anhianger und unumwundener Ifeind der papst-
lichen Gegenparthei auf. Nach Herzog Ottos Tod scheint er sich wieder auf die Wanderung
begeben’ 7z, haben, wie denn fiberhaupt sein ganzes Lieben vielbewegt war. Als Kreuzfahrer zog
er/ins! gelobte T.and, besuchte die Hofe von Bohmen, Breslau, Brandenburg, ja den Da-
nischen zur Zeit -E rich Plogpennings (1241—50). Die Wahl des Habsburgers scheint er
nicht ﬁ;lehﬁ_% ii;,n vor~t273 smu Leben bLHE‘hlGE\%EII zu haben. »

'ﬁttlﬁﬁﬁid hun aber, wie {3. Dﬁﬂ,un "E;ﬁrdﬁ,gt @&ﬂ?lﬁ%ﬂetﬁtfﬁ Egl 1%&1:;1 Igfcuﬁ;flm Iarsten am

Jtrmy

Mnnm%fgﬁ.ﬁuht mehr thmlﬁhﬂhnrﬁ‘r Muﬂb?"ﬂi(;h E']lﬁi PedtseheKunst a1 deh gr‘;%nnm{fllbdrlmlmu
Héten noeh €inige ﬂnha,nnm! Hote- ;&Hi;:ldlngbf an, (}enﬂl itherhaupt Deutsche Erziehung und Bil-
dung (schon das volligste Lﬂberﬁ‘tﬁﬁ?wht Lgf“i‘i onrien’ hatte. Bezeichnet sind sie durch Tanhiu-
sers eben angegebene Reiseroute durch den Nordosten Deutschlands: es waren die Hofe von
Bohmen, Breslau, Brandenburg und Riigen, an denen die durch Familien- und politische
Bande nahe verkniipften Fiirsten Wenzel II. (1278—1305), Heinrich IV. (1266—1290), Otto
(IV.) mit dem Pfeile (1266—1308) und Wizlav (I11. 4 1302 oder wahrscheinlicher der seit
1984 urkundlich neben ihm erscheinende IV. § 1325) als Minnesinger auftreten. Fehlt ihnen
freilich viel an Correctheit des Styls und an Feinheit der Kunst, so bringen sie dafiir ein frisches
unbefangenes Gemiith herzu, und ihre Lieder sind nicht ohne Reiz. s 1st eine hitbsche Gunst
des Glickes, dass der Jenenser Codex einige der Wizlavschen oft schon an den” Volkston
anklingenden Lieder erhalten hat. Sie bilden nicht den schlechtesten Theil unserer Sammlung ).

Wir haben uns schliesslich itber die musicalische Behandlung der Lieder auszusprechen.
Herr Kugler kommt in einer Abhandlung iiber die Musik der Minnesinger, welche bei v. d.
Hagen 1. c. IV. 853. steht, zu dem Schluss, dass diese alten Melodieen ins l.eben treten nicht

*) Zu der Wizlavschen Melodie No. 19 fand sich leider nur ein so schr verstiimmelter l'ext vor, dass er nicht
zu gebrauchen war. Um die Melodie nicht iibergehen zu miissen, haben wir uns daher die Freiheit genommen, ihr
oin Lied des Herrn Heinrich von Morungen, eines ebenfalls norddeutschen Singers aus der ersten Dluthezeit
anzupassen,
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mehr konnen noch werden; und einige als Beilage hinzugefiigte Bearbeitungen scheinen diesen
Schluss allerdings zu bestatigen. Schon vor ihm theilte Herr Kretschmar in der Berlin. Mu-
sical. Zeitung 4. Jahrgang Nr. 18. ein paar nicht minder abschreckende Proben mit.
24 Der Kuglerschen Schlussfolgerung aber widerstrebte die Ueberzeugung, dass die letzten
Gesetze einer jeden Kunst einfach und allgemeingiiltig sind, dass also nicht eine Norm, welche
innerhalb der Grenzen unserer eigenen Kunstgeschichte Jahrhunderte hindurch gegolten hat,
einer andern Zeit durchweg als Abnormitit erscheinen konne. In der Voraussetzung daher,
dass nicht die alten Melodieen des l.ebens fiir unser Ohr entbehren, sondern nur die bisherigen
Versuche, sie aus ihrem Schlaf erstehen zu machen, fehlerhaft seien, versuchten wir einen neuen
Weg, nicht sowol nur experimentirend, als vielmehr auf geschichtliche Betrachtung gestiitzt.
Das Ii.esen der Noten an sich bietet geringe Schwierigkeiten und lasst in den wesentlichen
Punkten keine Zweifel. Nur die Ligaturen lassen vielleicht hin und wieder verschiedene Auflo-
sungen zu. Mit diesen Verzierungen des Vortrags dirfte man ohnehin gerne etwas freier
schalten, da sie als ein von augenblicklicher Mode abhingendes Beiwerk das Wesen der Melodie
nicht berithren. — Die Noten sind, wie in allen Handschriften dieser Zeit, auf 4 Linien ge-
schrieben, theils im C-, theils im F-Schliissel. Von Vorzeichen wird das B, und als Auflosung
desselben das Quadrat geschricben, letzteres jedoch nur selten, indem das B in der Regel nur
der einzelnen melodisehen: Phrase, fir -die es gelten soll, vorgezeichnet wird. Das Kreuz wird
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Schwieriger ist 'die Feststellung “der ml]SiCO!ﬁL;iIZH'PéﬂM&ILHHH thythmen; hier am leich-
testen konnte sich das Ohr durch heutige Gewohnung storen lassen. Die Grundsatze, welche
uns geleitet haben, sind theils aus dem Choralgesang, theils aus der Poetik der mittelhochdeut-
schen Zeit gewonnen.

Jede Strophe namlich besteht aus einigen wenigen musicalischen Perioden, welche sich bald
unverindert, bald unter zum Theil kunstvollen Modificationen wiederholen und so zu einem
Bau ordnen, der in der Regel hochst durchsichtig und wohlgerundet ist. In den Texten stellt
sich dies ganz genan im Strophenbau dar, d. h. nach der bereits angegebenen Terminologie der
Zeit im Ton des Liedes; die wahre Bedeutung dieser Gliederung tritt erst vermoge der Melodie
ganz ans Licht. Der einzelnen musicalischen Periode entspricht jedesmal und ohne Ausnahme
eine Verszeile; von hier ausgehend, kann man sich nicht weiter irren, darf sich aber nur durch
das hin und wieder Ungewohnte des Klangs nicht verlocken lassen, durch Verlangerungen, Kiir-
zungen oder Pausen innerhalb der Vers- und melodischen Zeilen den Bau des Liedes zu zer-
storen. Diese Zeilenschliisse, wie sie auch jedesmal im Codex durch einen senkrechten Strich
durch das Notensystem angezeigt sind, haben wir bald — nach Art der Chorale — durch Fer-
maten breit heraustreten lassen, bald ihre leichtere Andeutung — in den leichteren Liedern —
der Discretion der Singer anheimgegeben; je nach Umstinden war dann auch an dieser Stelle,
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aber auch nur hier, das Taktsystem dureh Pausen zu erganzen. — Diese musicalischen Perioden
sind sodann wieder so zusammengeschlossen, dass das Ganze — auch hierin genau dem Stro-
phenbau entsprechend — in drei Theile zerfallt, ein erster, der sich im zweiten wiederholt (die

,,Stollen®) und ein dritter (Abgesang), der mit einer neuen melodischen Wendung einsetzt, und

sich dann zum Schluss in die Melodie oder doch in Tonart und Character des ersten Satzes
zuriickwendet ®).

‘Die melodischen Perioden selbst tragen, wenn auch ofters ein ungewohntes, so doch nirgends
ein unserem Ohr abnormes Gepriige. Richtig zu beachten war dabei das Gesetz der klingen-
den Reime. Hebung und Senkung eines solchen gelten namlich der Metrik dieser Zeit, nach
einem ihrer altesten Gesetze, gleich zwei Hebungen, zwischen denen die Senkung fehlt, das
heisst in Noten ausgedriickt: sie betragen nicht zwei Viertelnoten, denen innerhalb der Zeile
ein solches Wort entsprechen wiirde, sondern eine halbe und eine Viertelnote. Ungewohnlich
ist fir unser Ohr der Umstand, dass oft in Einem Liede Perioden von verschiedenen Taktarten
mit einander wechseln. Wir itberlassen es aber getrost den Liedern selbst, diese Eigenthiimlich-
keit zu rechtfertigen.

Was den Rhythmus betrifft, so ist der grade Takt, in dem sich die halbe Note in zwei
Viertél-zerlegt, das tempus imperfectum der alten Kunstsprache, bei weitem uiberwiegend. Ein-
zeln wird ér vom ungraden (3 Viertel) Takt, tempus perfectum, unterbrochen, und zwar da, wo im
Text Dacty len.cintreten. Jeder Hebung und jeder Senkung des Verses entspricht nun eine solche
Vl;ﬁ?@la@tm(mr bedienen uns lieber des modernen Ausdrucks, um leichter verstindlich zu sein.)
‘\Lg,e kaﬁi&i @iue Sylbe (lldﬁ‘@hfﬁ”ﬁd@ 5&&1&111@ ulef dg‘g M’*‘t’ﬁas“ﬁingf @ol@he% Viertelnote ausge-
n:hﬁ%ﬁ *wp%dﬂnj mit»Ausnalifne ilu&- ‘i:r' ng f;rxﬁ%xt&k Jdﬁgeﬁdﬂn J{m g, fﬂpgs&p erste Sylbe der
Lauwe zweier | Viertel cutﬂprmht**), und ebensowenig konnen die Viertelnoten in der Art weiter
aufeelost’ werden, dass Eibdm Aertd hdiel S’?’iben des Textes entsprechen. Aufgelost in kiir-
sere Noten und in melodische Figuren konnen sie nach Belieben sein, aber dann immer nur so,

# Der Spervogelsche Spruch gehért zu den ausnahmsweise 2theiligen Strophengattungen; man kann aber
kaum sagen, dass er melodisch wesentlich von den 3theiligen abweicht. Auch hier folgs dem ersten Theil ,,Tritt ein
reines — Sittsamkeit zunichst ein zweiter (,dass ihr — Sonne gleicht®), der zwar dem ersten nicht gleich ist, aber
sich an ihn durch Widerholungen aus seiner Melodie auf das engste anschliesst. Dann folgt mit einer auch harmo-
nisch neuen Wendung der dritte Theil, der endlich von ,kein Aug’ erfreut* an wieder in die Periode des ersten
Theils zurackkehrt. :

Es springt aber viel mehr als diese aussere Verschiedenheit die wesentliche innere Gleichheit beider Strophen-
arten in dem Umstand hervor: dass beide (die sogenannte 2theilige, wie die sogenannte 3theilige Strophe im innersten
Grunde viertheilig sind, mithin auch die Stheilige Strophe am Ende nur als eine kiinstlichere Normirung der alten
4zeiligen Strophe erscheint; das abstracte Maass beider Arten wire also: 1) der erste Satz; 2) seine vollstindige oder
verkiirzte Wiederholung; 3) die Ausweichung in eine neue metrische und melodische Wendung; 4) der in das erste
Motiv zuriickkehrende Schluss.

*#y Noch eine interessante, aber nur scheinbare Ausnahme ist zu erwihnen. In dem Wizlavschen Lied No. 16
fallen auf die Sylben ,weit¥ ,wohl* etc. zwei Viertel, woriiber die Noten keinen Zweifel lassen. Diese im Auftakt
stehenden Waorter bilden mit den Schlusswértern der vorhergehenden Zeilen ibergehenden Reim. Die Melodie zeigt
nun eben, dass sie hier nicht wirklich als Auftakt, sondern als Hebung mit fehlender Senkung betrachtet
sind, was die Wirkung des Reims bedeutend starkt.
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dass der ganzen Figur doch nur eine Sylbe des Textes entspricht*).. Dieses Verhaltniss zwi-
schen Wortmaass und Tonmaass, zwischen Versmessung und Takt, bildet eines der Grund-
gesetze dieser ganzen Kunst; in ihm liegt die oben erwihnte Gebundenheit und Unselbstindig-
keit der Musik. Der Leser sieht tibrigens leicht, dass wir damit nur diejenige Art des Ge-
sanges beschrieben haben, welche noch heute im kirchlichen Choralgesang geiibt wird.

Hebung und Senkung des Deutschen Verses verhalten sich also, wie in der Musik auf das
Schirfste und Klarste hervortritt, anders zu einander, als die Langen und Kiirzen der antiken Vers-
maasse. Im antiken Verse unterscheidet sich die Kiirze von der Liénge durch eine geringere Zeit-
dauer, im Deutschen Verse dagegen bei gleich erZeitdauer nur durch die Abwesenheit des Accents,

oder in Noten ausgedriickt: ein trochiischer Dimeter lautet = = ® zwei Deutsche Hebungen

Py 8

mit ihren Senkungen bilden dagegen einen Vierviertel -Takt: I-].i. in dem — denn dies
macht nun das Gesetz erst vollstindig — die Hebung immer guten, die Senkung immer

schlechten Takttheil ausmacht. Ebenso lautet der antike Dactvlus ® ® @ secine Nachbil-
) | Y ,’:r

dung in' Deutscher Metrik dagegen ergab den Dreivierteltakt: rr'. Weil es nun musicalisch

eben nur diese zwei Rhythimen  giebt,~den graden und ungraden, tempus imperfectum und per-
fectum, so konnte,- so lange dies” Gresetz herrschte, dass jeder Versstelle das oleiche Maass
emer Viertelnote entsprechen phifsste, auch die Metrik neben der Deutschen Hebung und Senkung

' g

keme anderen Arten. der antiky

itiken Veersfiisse verwenden, als dieNaehahmungydes dagty)
: | i 1 : a ) F. ) ; F ; . . ...:'.
ieser Dmstand allein feich® z gy ar rg &
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anapastischen Maasges, und i i
den Deutschen Versen ' diesérmadett keine Versuche kunstlicherer Versmaasse finden. Es wird
: LG 2 ana : . 2V  CTLT 177 WL W

auf diesem Verhaltniss der antiken Metrik zur D(%}lﬁsﬁlzmi w{iltigv ﬁeg} ﬁﬁgensat; zwischen dem

Ambrosianischen und Gregorianischen Kirchengesang beruhen.

Wir haben endlich noch unsere harmonische Behandlung der Lieder zu rechtfertigen. Grade
in diesem Punkte haben die bisherigen Versuche hauptsichlich fehlgegriffen. Man glaubte sich
darauf beschrinken zu miissen, die Melodieen mit einigen ganz einfachen Harmonieen, Drei-
klangen, Septimenaccorden u. s. w. zu begleiten; offenbar in der Meinung, das aller einfachste
und bescheidenste Maass der Harmonie miisse der Kunstbildung jener alten Zeit am Nachsten
kommen. Darin aber steckt ein Trugschluss. Diese fiir uns diirftigste Art der Harmonisierung
liegt grade jener Zeit am Fernsten oder vielmehr sie ist fir Melodieen wie die vorliegenden
ganz und gar unangemessen.

Was wiirde man sagen, wenn jemand sich beigehen liesse, eine Choralmelodie, um sie recht
einfach und alterthiimlich zu machen, mit solchen armlichen Harmonieen und kleinen Harpeg-
gien zu begleiten? Jeder Choral wiirde dabei wie ein Grassenhauer klingen! Eben so widersinnig

——— e 22

*) Ob das niedliche Wizlavsche Lied No. 19 bereits eine wirkliche Ausnahme hiervon bildet, etwa unter
engerem Anschluss an volksthimliche Weise, oder ob 2sylbiger Auftakt auch sonst kiirzere Noten ertrug, miissen
wir unentschieden lassen. Dass wirklich so zu lesen ist, wie wir es gethan, geht aus Melodie und Text mit gleicher
Bestimmtheit hervor: die Zeilen 1, 2, 4, 5, 8, 9 haben nur 2 Hebungen mit zum Theil anapastischem Vorschlag.

S SR e = = —_—— —




R
Ay e

T

ra
e T Tl
=

RO

h ek

ol -"',..I_':.l.": L

Rt

Aber %%;3]5 mn.f Pbis| soweit dur

10

aber ist es, unsere Lieder auf solche Art harmonisiren zu wollen. Dass solche Behandlung
diese Melodieen zerstort und fiir sie unertraglich ist, liegt nicht etwa in unserer Gewohnung,
sondern im Wesen der Melodieen selbst, namlich in dem Umstande, dass in ihren Tonfol-
gen latente Harmonieen von solcher Bedeutung und zugleich von so leichter Be-
weglichkeit liegen, dass sie unendlich weit iber jene trivialen Begleitungsaccorde hinausgehen.
Diese Beschaffenheit der Melodieen gehort eben zu ihrem innersten Wesen, und hangt mit dem
Umstande zusammen, dass sie urspringlich ohne alle ausgefithrte harmonische Begleitung vorge-
tragen wurden. Ks liegen in ihnen selbst reiche Harmonieen, deren leichte Auffassung eben Sache
damaliger Kunstgewohnnng war, wahrend sie uns heute schwerer fallt, weil unser Ohr durch
breite harmonische Massen verwohnt ist. Wer daher dem Kunststyl jener Zeit selbst am nich-
sten kommen will, der orientire sich an den Melodieen nur erst richtig tiber ihren inneren har-
monischen Gehalt, und dann singe er sie getrost ohne alle Begleitung. Dies natiirlich einem
Jeden selbst iiberlassend, haben wir nun aber die Lieder dem Ohr heutiger Hohrer mit seinen
Bediirfnissen und Gewohnungen zubringen wollen, und dafiir gab es nur Einen Weg: den der
mehrstimmigen (vocalen oder instrumentalen) Behandlung; diese allein kann eben jener De-
schaffenheit der Melodieen nachkommen, indem sie das latente harmonische lilement in Accorden
heraustreten. lisst, die von Ton zu Ton mit der Melodie fortzuschreiten im Stande sind. So
allein/ bliehen s wir” wirklich innerhalb des Styles dieser Kunst; es kam nun nur darauf an, ge-
wissenhaft und tren’zu verfahren, d. h. die durch die begleitenden Stimmen zu bildenden Har-
monieen ?ﬂﬂi} aus den Melodieen selbst herauszuheben, und im “Tea.u]ﬂu-hr-n nicht iiber das
I#Lmai%ﬁg%ﬁﬁ‘i‘%muemwnheu, , H}ur _";1 lcﬁiﬁ*e%lmgﬁ fer Mg;u Ny ‘%h oezeichnet war.

?:én iu f ; gﬂ’i l}g \ .::'. %}ﬂ llt‘:ﬂﬂ._, ohne un-
seren naﬂ‘[ﬁ@n Zaweck , eine singbare 1‘}-:3-11butnng ZU welmu? aus dLll Aufrml zu verlieren. Is
18t daam aweiter , die ]fuln‘unf:r‘ ﬂ&;fg’mfﬂiigﬁ ufﬂ F}J‘}fcim*u nach heutiger Kunstitbung gemacht.
In dieser“Bezichung halten wir das von Kretschmar L e. p. 139 geiusserte Wort fur voll-

kommen wahr: ,,die Melodie ist der Korper, die Harmonie die Bekleidung, die mit der Mode
wechselt. Ein historisches Kunststiick liesse sich allerdings machen, wenn man die Stimmen
nach der altesten historisch nachweisbaren Art fithren wollte. Aber an den Kunststyl des
13. Jahrhunderts selbst wiirde man damit immer noch nicht reichen, und jedenfalls wiirde man
auf diesem Gebiet dem Ohre des heutigen Hohrers so ungewohnte Wunderlichkeiten in dem
harmonischen Beiwerk zumuthen, dass die melodische Hauptsache daritber den Meisten ver-
loren gehen wiirde.

Die Uebersetzungen endlich der Texte machen keinen anderen Anspruch, als von demjenigen
nichts aufzegeben oder verwischt zu haben, was das uns zunichst interessirende Verhaltniss
zwischen Wort und Weise betrifft. Den Ton der einzelnen Spriiche und Liedchen hoffen wir
nicht verfehlt zu haben.

Damit aber sei es genug des Vorredens. Mogen die Meister des 13. Jahrhunderts ihren

Weg selbst suchen! —
Jena den 24. Juni 1854.
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