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LE PROCESSUS DE L'ESPRIT CREATEUR CHEZ LISTZ

L'admiration

"Lorsque la premiére rencontre de quelque objet
"nous surprend, et que nous le jugeons &tre nouveau
"ou fort différent de ce que nous connaissions eupa~
"ravant ou bien de ce que nous supposions qu'il

"devait &tre, cela fait que nous 1l'admirons et en

"sommes étonnés ; et parce cue celas peut arriver
fﬁiﬂmiaﬁmmﬂmmnt G ceh Wbiat

LISZT MUZELUM
"nous est convenable ou s'il ne l'est pas, il me

"avant gque nous

"semble que l'admiration est la premidre de toutes
"les passions j:et elle n's point de contraire, i
"ecouse cue, si ltobjet qui se présente n'e rien en
"soi qui nous surprenne, nous n'en sommes sucunerent

"émus et nous le considérons sens passion," (1)

(1) Descartes - Les Passions de 1'8me - l'admiration -
Oeuvres et Lettres ~ La Pléiade, p. 723
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Pour approfondir le processus de l'esprit créateur de
Liszt, & partir de textes et d'informations objectives, il ne
s'agit pas de s'engager & la légeére dans une voie de recherche j
il nous semble nécessaire et m€me impérieux de préciser le sens,
la voie, l'orientation de nos investigations, particulidrement
difficiles & réaliser puisqu'aucun livre, & notre connaissance,
aucun travail n'ont jamais été entrepris concernant le sujet

que nous allons aborder.

La significat{pn du mpH MmRoce§smpl epperalt cleirement.

LISET MUZELM

I1 s'agit d'agencement logique, voire mécanique d'une suite
d'éléments partant d'une manifestation et aboutissant dans la
finitude pratique de cette manifestation selon la propre norme
de celle-ci et selon une logique quasi-mécanique et indubitable,
Lorsque nous parlons du processue de l'esprit crdéateur, lu con=
préhension du mot processus méme devient plus difficile.

stogit en offet d'un phénomdne dont 1'i:porition et

1l'épanouissement dans sa finitude se fait et demeure constamment
hors de l'espace. Il nous faut donc définir ce gqu'est l'esprit

pour que nous puissions parler du "processus de l'esprit",




L'esprit tel qu'il est défini est 1'impondérable
faculté qui donne le sens, l'intelligence d'une chose., Ilous
n'allons pas discuter sur la nature de 1l'esprit qui peut avoir
un sens philosophique, religieux, mais nous allons tout de
suite lui attribuer un sens spécifique qui lui convient
lorsqu'il s'agit de créativité,

Mais pour cele il faut d'abord définir le mot "créateur",

Ce mot "eréateur", dans 1l'expression "esprit créateur", est un

adjectif qui qu&li% I_I.e inle EWHﬁuﬂﬂﬂlmi donnant une orientation
LISZT MUZELM
que porte en lui le verbe "créer" gui signifie "tirer du néent,
réaliser ce gui n'existe pas, 8tre la cause de..."., Il est &
remarquer que le verbe "créer" porte en lui 1l'action et aussi
la pensée dans la mesure oli, pour agir, il faut &tre motivé,
L'esprit créateur est donc une abstraction qui précdde
& la fois "Créer, Agir et Penser",
tevenons donc au mot "esprit" et considérons gu'il est
une sorte d'a priori, une sorte de premidre cause portant en

elle sa propre finitude motivant la pensée, l'acte et 1la

création,




Lorsqu'il s'agit du processus de l'esprit créateur,
11 faut rechercher un mécanisme abstrait 3 1'intérieur d'une
abstraction qui préctde non seulement toute vie consciente,
toute prise de conscience, mais aussi ce qu'il est convenu
d'appeler l'inconscient ol sidgent les premidres causes des
sensations de l'affectivité, de la pensée et de 1l'acte.
C'est pourquoi nous devons nous limiter & une étude

psychologique de la dynamique de l'inconscient qui motive

1'action de Liszt @ﬂjtmt RRE AT S Stions A

LISZT MUZELIM

Nous analyserons donc son action sur divers plans et
dans ;EE différentes occasions de sa vie en essayant d'en
dégager la motivation profonde, dynamique,

En effet, lorsqu'il s'agit d'action créetrice et
spécialement musicale, la motivation est un comportement
dynemigue de 1l'esprit qui est 1"INSPIRATION",

Nous nous proposons donc de déterminer par une
investigation psychologique et une analyse approfondie de sa

subjectivité, le processus de l'esprit créateur chez Liszt,




"Tu peux &tre certain que je ne fais
"point vanité de mes ouvrages j dussé-
"je de toule ma vie ne rien produire
"de bon et de beau, je n'en sentirai
"pas moins une joie réelle et profonde
"a goflter ce gue je reconnais et ce
"gue j'admire de beau et de grand chez

"d'autres" (1)

Fraenz Liszt

GhaaeNsAsAREMIA

MUL

PSYCHOLOGI® DE L'ADMIRATION s NOUVEL ORDRE DU TELKPS

(1) Lettre de Liszt & Wagner, 29 décembre 1853 - La Revue
Musicale 1928, p, 92




INTRODUCTIONW

En 1832, lMedemoiselle "Boissicr premait des
lecons de pizno avec Liszt en présence de sa mere qui,
musicienne elle-méme, relate ses impressions dans un livre
paru & cette époque, Elle écrit au sujet de Liszt :

(1) "Cest un original plein d'esprit, il ne dit
"rien comme un autre et ses idées sont treés
"piquantes, elles sont bien & lui, Il a le
"meilleur ton, de la noblesse, du soutenu, du
"concentré et une modestie qui va jusqu'a
"l'humiliﬁé@_gui va trop loin selon moi pour
"8tre bokhibh-faif NEARDEIIA D'abord il
"nous dithﬁiilu¥E useit beaucoup de lecons,
"gu'il aimait sa liberté, qu'il avait des
"occupations impérieuses, il nous conseilla
"Hertz, Bertini, Kalkbrenner, qui dit-il wvalaient
"mieux que lui j il s'effegeit entierement devant
"le talent de ces Messieurs, mais nous lui
"répondimes que nous voulions ses conseils et
"pas d'autres, il s'altltendrit un pelesessss
"mais dit-il, je fais beaucoup approfondir les
"morceaux et souvent une lecon est employée

"y étudier deux pages|"

(1) Valérie Boissier : Liszt pédagogue, Paris, lonoré
Champion, 1928, pp. 10, 11,
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Liszt eapparait, suivant le pertrait que ladane
Boissier trace de lui, comme trds "impressionnant" pour
son interlocuteur. "Il ne dit rien comme un autre et ses
idées sont trds piguantes, elles sont bien & lui", Pour que
l1'interlocuteur puisse avoir une telle opinion sur celui qui
est en face de lui, il faut qu'il soit non seulement intéressé,
mals encore en guelque sorte "piqué" dans so curiosité et dans
son étonnement. Il y & 1% guolque choso do tres spleifique
que nous pouvons appeler "le phénomdne Liszt", une sorte de

ZENEAKADEMIA

reisonnables et ordinairdy He¢"Morte qu'en présence de cet

magnétisme gui diﬁﬁﬂse toujours le niveau des contacts

artiste qui n'avait & 1'épocue qu'une vingtaine d'années, on
¢teit transporté immédiatement au-deld de la réalité guotidienne,
Ce mognétisme qui caractérise Liszt attire particulidrement

notre attention et nous allons lui appliquer tous les moyens
d'investigations psychologigues & notre disposition, ofin de
trouver 1l'origine, la source, l'explication de cet "impondérable

qui définit parfaitement toutes les activitéds de Liszt sur tous

les plans et qui apparaft donc comme le fond méme de sa person—

alitd,




CHAPITRE I

DUALITE DU KOI

(1)"I1 nous joua un morceau de Beethoven,
"scuvage, inattendu, profond, qui le terrassait
"d'admiration et d'étonnement, Il s'humilie
"profondément devant Weber et Beethoven, il dit
"qu'il n'est pas encore digne d'exécuter leurs
"oeuvres et cependant il les joue en brfilant
"son piasno, Il est si généreux, si bon, que
"voyant que je n'admirai pas Hertz, il me fit
"entendre un morceau charmant sans me dire de
"qui il ébeit et quand je l'eus aimé il se fit
"un pladsiihee e RERRADE MR
LLE T o cepencant’ HexAzest son rival de gloire
"musicale., Il nous joua des compositions de
"Jeber, de Beethoven, et tels sont l'expression,
"le earcctiére passionné qu'il imprime a tout ce
"gu'il joue qu'on est arraché & soi-méme et
"envehi par les sons. On vit en lui et non

"en soi,"
S e e

(2)"I1 vous o]presse, vous essouffle, vous agite
"et vous éleve & la fois., A quarante ans, il

"sera peut-&tre plus hcbile mais ne jouera pas

(1) Valérie Boissier, opus cit. p. 26
(2) Valérie Boissier, opus cit. p. 27



"comme cela, il y aura alors du positif et
"1'idéal fantostique et orageux surs disparu
"& peu pres, Méme & présent, chez lui, tout
"n'est pes inspiration, il csleule, il creuse
"beaucoup.

"Il est éminemment méditetif et réfléchi i

2
"cette téte-1a est celle d'un penseur, et

"e'est méme un phénoméne remarquable chez un
"homme de vingt ans d'entendre mesurer et
"approfondir toutes ses paroles sans en jeter
"Jamais une seule au hasard, comme tant de gens

"et presque tous,"
On peut déduire de ces différentes observations

toute l'admiration que Liszt est capsble de susciter chez

les autres par | 'yuunament de ce processus d'analyse et
DT ZENEAKADEMIA
de synthése, de i‘insta#g1g¥g;nﬁment et authentiquement
véeu avec humilité, maftrise, conscience et pession, Il
"s'humilie devant Jeber et Beethoven", ce qui ne veut pas
dire qu'il se sent incapable ou impuissent d'8tre leur Spal
mails au contraire que son moi profond s'idéalise pleinement
& ces deux compositeurs., Il mesure avec rigueur et lucidité
la distance gui le sépare d'eux 2u depré d'évolution ol il
se trouve luli-méme, distance qui est en méme temps le lien,

1a dynamique que comporte dans so psychologie 1'admiration

pour l'oeuvre de ces deux musiciens, Il "n'est pas encore
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digne d'exécuter leurs oeuvres" : le mot "encore" montre
bien qu'il se sent capable d'y parvenir et qu'il croit
profondément en son génie propre malgré son humilité sincére,
Clest pour cette méme raison de géniale objectivité qu'il ne
connaft pas la "jalousie" et qu'il interpréte ses "rivaux"
evec une telle ardeur et une telle sincérité jad Botis que celui
qui 1'écoute "vit en lui et non en sei".

Cette coexistence, cette synthdse, cette harmonie

d'éléments opposds, contradictoires, exclusifs dans la person-

nalité de Liszt;f@wb:ﬁegﬂgﬂiﬁ¢ﬂﬁﬂy§pﬁﬁﬁﬂdame Boissier gque sa

LISZT MUZELM
conscience n'arrive pas & absorber l'exceptionnelle richesse

de le personnalité de Liszt, Elle remarque gue sao maturité
est telle qu'elle dépasse la commune mesure des hommes de tous
les &ges, par son esprit de rigueur, de discipline intérieure,
et de maftrise de sci-méme, "C'est un phénoméne remarquable
chez un homme de vingt ans d'entendre mesurer et epprofondir
toutes ses paroles sans en jeter jomais une seule au hasard

comme tant de gens et presque tous",



Liszt n'est donec pas seulement un itrés grand virtuose
du pisno mais sussi un &tre exceptionnellement profond,
intelligent, sensible et dynamique. Ces différents nccom-
plissements de son génie sur divers plans, loin de créerx
une antinomie, s¢ fondent en une unité harmonieuse impres~
sionnantea

Dans 1o Gazette Musicale du 22 juillet 1638, on
peut lire

(1)"Je sercis honteux de vous dire combien de

"soirg ALET

passé dans 1l'oubli de toute chose,

A 5K &REMM contemplant méme

LISE'I MUZELIM
"plus, ?erﬂu, abimé dens une extase inénarrable,

”ﬂﬂnﬁmﬁ

ngentant mon Sme on guelgue sorte hors de moil

"emportde sur un de ces royons vers les sources
"éternellcs de toute beautél"

Cette extase dont parle Liszt, extase "incnarrable”
mettant son fme "en quelque sorte hors cde lui',., en com-

munication svee les "sources éternelles de toute beauté!,

(1) Liszt - Gazette liusicale ~ 22 juillet 1838..—= Lettire
d'un bochelier ds-musique , Puges romuntiques, DP.166
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ce sentiment qu'il resnent de quitter son moi pour l'intépgrer
dans un objet extéricur & soi, éveillant réciproguement en 1ui
un "je" en fonclion de l'chkjet idéalisé, est une attitude
d'exaltation gui ovst sa capacité d'admiration., L'admiration
exile en guelgue sorte le moi hors de lui-mime $ co moi, en se
cherchant dans 1'objet idéalisé, incapable de se posséder

et de se rejoindre dans son unité initisle, suscite une
exaltetion Loute particulilre qui engendre 1t'inspiration
créatrice,s L'admiration crée entres sa personnalité et l'objet
une relation grigiﬁﬁira & ia foiz sensuelle et réfléchie voire

~ dﬁlb LENEAKADEMIA

méme mystigque qﬁ&jlpi‘fmﬁtrmﬁwtﬁ, dans 1l'exaltation de tout

son &tre, une expérience lui permettant de pénétrer & l'intérieur

de lui-mme ot 2 travers cet approfondissement, & 1'inidrieur
de l'univers,

Clest celtc =updrience que son génie musical plonge
dans un mo-vement de temps qui est & la Pois la durde parfaite,
1'antériorité de 1l'objet et le temps intime subjectif, plénitude
de L'instant gqu'il vit,

On peut donc constater, chez Liszt, dans l'acte

admiratif, un dédoublement du moi en forction du lien gui
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s8'établit entre l'obiet gui le sollicite et 1le "je" qui

répond & cette sollicitation, Suo conscience alors s'exslie,

¢ce qui lui assure ne aurélévation révélatrice qui concilie

une piénétration de 1'objet guasiment mé ‘taphysicue, une analyss
gonore reéflidchie, orchestrale, instrumentale, une grande
souplesse psyechclopiosus ot artisticgus, lui conférant la cepacite

d
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(1) Velérie Boissier - Liszé pélagogue, Homors Champi.on.
Perig 1832, p. 12 |
D'epres ladame Boissier, Liﬂz% wient besucoup & lo
pratigus dlexercices uccb igues., Il lui répdte toujours :
"¥aites-vovs des doigts”. Il derirs d ailleurs lui-méme
beaucoup plus tard, peu avant sa rort, douze volumes

dlexerecicen ﬂﬁ 1& technique conplete du piano est —enré-

sentée d'une ranibre saisissenis dans vn certain ndmbre
de formules dével ﬂypmﬂt oystématiquemont toutes les dif-
ficultés duv pisnc




L'admiration apparait donc comme le fait psychique
premier qui agite, éveille, guide et synthétise toutes les
facultés créatrices de Liszt ouvrent b son génie la possibilitd
de saisir, amplifide, et de rendre universelle, une véritd
fondamentale ainsi que le moindre phénomdne naturel gui l'inspire,
Il est 1'suthenticité musicale personnifiée, il fait rejaillir
dans un univers sonore toutes les impressions gutil recoit de
1'extérieur commez par une voie de prolongation naturelle,
C'est pourquoi il servirs de source c'inspiration par excellence
A Wegner et & la piiipat des musiciens jusqu'ad notre épogue,

| ZENEAKADEMIA

fertilisant leur imaminctiehMERM]1es incitant & des développements
dont les germes se itrouvent dans les expressions hermonigues.
et mélodiques de sa perception du monde,

Si l'art est un accord & réaliser entre la vie intérieurs
et les sollicitations de 1'univers en vae d'une construction

esthétique, avcun ertiste n's Jemeis épgalé Liszt,
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CHAPITRE II

LA CONSCIENCE CHSZ LISZT

'edmiration créatrice fait naftre dans 1'&me de
Liszt une genése idénle ol les choses commencent & &tre
et apparaitre hors de leur cause immédinte, saisies sous leurs
divers aspects malgré leur unité et & 1'intérieur méme de cette
unité, dans leur/diversité inhérente, transposées dans un univers
musical dont il a% prarﬂzggiggggﬂlg%[}mégéie et que son génie analyse
et transpose sons rien y ajouter d'anecdotique,

La peinture de Wilhem von Kaulbach sur la "Bataille des
Huns", peinture gque fit parvenir 3 Liszt la Princesse de Sayn-
Wittgenstein, inspira ou compositeur son célébre poime symphonique
sur le bataille entre les forces d'Attila et celles de 1'Empereur
chrétien Théodoric, La légende nous apprend que cette bataille
fut si violente qu'ad 1= tombde de la nuit on pouveit voir les

esprits de ceux qui avoient été tués continuer b se batire dans

le ciel. On peut constater que 1'atmosphére créée per le peintre




T

est parfaitement rendue dans la musique symphonique de Liszt
dont le Professeur Tankélévitch écrit s

(1)"Le brutelité en délire et ses divisions blindées
"ont enfin trouvé leurs chants catalaunigues : les
"anges de lumiére, de charme, de progres, de douceur,
"triomphent ici des monstres comme ils en triomphérent
"% Salamine j; les Hydres de Lerne de notre vieille
"férocité sont non pas mis en fuite, mais apprivoisés,
"civilisés, Ceci est orphique, Comme les carillons
"solennels de la Ville invisible, au troisieme acte
"de Kitege, dispersent en fumée les Téroces Catars,
"einsi 1l'hymne de 'Crux fidelis' qui peu & peu
"couvre les clameurs des barbares, s'impose par
"persuasd6ncet vindication, par force douce, comme
"elt dit %g‘_alztm Eﬁr’(i’ﬁ Hf_ﬂlenne. Le wvautour de
"Prométhée deviendwsile rossignol de Ssint-Francois;
"le cheval furieux de liazeppa serc dompté, Attile

"se convertira a la paix",
Clest ainsi gue, dans la Botaille des Huns comme dans
la quasi-totalité de ses compositions, Liszt réveéle dans le
sujet qui l'inspire son propre fondement, son antériorité, son
essence métoaphysique, et M dégage une réglité plus profonde

ip

que celle que donne l'intellipgence d'un acte, d'un objet,

d'un phénomeéne, réalité que 1l'admirstion seule lui permet de

deouvrir. Coar l'odmiration crée chez Liszt au niveau de la

(1) Vladimir Yenkéléviteh, Lo Rhapsodie, p. 30
Verve et improvisation music:zle
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conscience, une cohérence de toutes les sensations, de toutes
les idées, de toutes les expressions qu'elle révele et qui
apparaissent comme une évidence & 1l'artiste gqui arrive a

lz communiguer comme telle, Il s'agit 1lia de cette dvidence dont
le Frofesseur Yankélévitch éerit qu'elle est (1)"métalogique
plus illuminante qu'éclairante, non pas comme la clarté diffuse
d'un grand jour sans mystere, mais 1l'écleir d'une seconde qui

s'allume dens la nuit et qui erée une 'entrevision!, une 'saisie

lob=le!, une 'wive soudaineté! & la fois 'eritigque, svmboligue
’ que, SY y
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ciel du logos meéteémbirigue™ et gui se manifeste chez Liszt

espérance instﬁnamaéa ui d'un trgit de lumiére illumine le

sous forme d'évidence esthétique,

Le génie créateur de Liszt epparcait & l'intérieur de
ces instants d'évidence dont il ressent 1'absolu auguel il
participe avec tout son &tre. Ces instants d'évidence sont
fondés & le fois sur une perception globale et une faculié

d'analyse. Les éléments différencidés sont immédistement

(1) Vliedimir Yonkéldévitch, Philosophie premidre, PUF, p, 170
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transcrits en é1éments sonores instrumentaux, Leurs diversités,
leur raffinement, leur indépendance, leur opposition tent tonale
dque relationnelle, tant antinomique que rhapsodique trouvent
leur évidence et leur cohérence esthétique profonde dans une
capacité visionnaire d'unité qui naft au départ et qui reste
constamment immannente au développement de 1'oeuvre, Celle-ci
se réalise comme effet flapgrant du pouvoir d'admiration qui a
permis & Liszt d'accéder & un dépassement magique hors du temps,

4 1la fois comme lien et comme action formelle.

LENEAKA A
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Stravinsky, cette (1) "sorte d'appétit" que fait nattre

L‘admirat‘i:’mibf‘,&it ﬂécuuwiBEhMLiazt, selon le mot de

l'avant-golit de ln découverte 3 cet avant-golit de 1'acte
créateur qui accompogne 1'intuition d'une inconnue déjh
possédée mais non encore intelligible et qui ne sera définie
que par l'effort d'une technique vigilante,
La psychologie de 1l'odmiration gui caractérise tous
les élons crénteurs de Lisztle rvousse inévitablement & rechercher
le secret de la création d'un objet, d'une entité, d'un phéno-

mene a lo fois par lao vensée et par les sens comme si 1'objet

{I}JIgnr Stravinsky : Poétique liusicale, p. T2
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était une formalisation d'une affirmetion métaphysique portant
en lui se propre lumiere et que, par 1l'intermédiaire de son &tre,
"la réflexion esthétique" saisit par "illumination intellec~
tuelle" (1),

La capacité d'admiration déclenche chez Liszt la
dynamique psychologique de toute sa personnalité créstrice,
1l admire tour & tour les peintres, les auteurs, les musiciens,

(2)"Parmi toutes les améliorations que je réve
"dans mon révoir, il en est une dont l'extension
"sera facile et dont 1'idée se présenta & mon
"esprit dliw a peu de jours, lorsque, me promenant
"silaﬂﬁ;i%@ﬁan}EWEK%Ewﬂﬁries du Louvre, je
“cantaﬁﬁldi“fndﬁ”&mﬁﬁhr'13 profonde poésie du
"ninceau de Scheffer, la couleur splendide de
"Delacroix, les lignes pures de Flandrin et Lehman,
"la nature rigoureuse de Brascassat 3 pourquoi, me
"disais-je, la musique n'est-elle pas convide &
"ces fétes annuelles ? Pourquoi ces vastes salles
"du Louvre restent-elies muettes ? Pourguoi les
"compositeurs ne viencenti-ils pas y apporter,

"comme les peintres, leurs fréres, les plus belles

(1)ie mot "intellectuel" doit &tre compris ici selon
1'interprétaetion que lui domne Strevinsky quend il
explique : "4 1l'origine le nom d'artiste &était donné
seulement au maitre des arts : philosophe, alchimiste,
meis peintre, sculpteur, musicien et podte n'avaient
droit qu'a 1la gualité "d'artisan®,

(2)Lettres d'un Bachelier &s musique, 7 avril 1837,
Poges romantigues, p. 121
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"gerbes de leur mcisson 7 Pourquoi sous
"l'invocation du Christ de Scheffer, de la
"Sainte-Céeile, de Delaroche, lieyerbeer,
"Halévy, Berlioz, Onslow, Chopin et d'autres
"plus ignorés qui attendent impatiemment leur
"jour et leur place au soleil, ne fersient-ils
"pas entendre dans cette enceinte solennelle
"des symphonies, des choeurs, des compositions
"de tous genres qui restent enfouis dans les

"portefeuilles, faute de moyens d'exécution 7"
On peut dire au sujet de Liszt que 1l'admiration
paraft lui ouvrir toutes les portes de les créativité qui

s'inspire d'un objetl extérieur quel gu'il soit, Il tient

beaucoup & *'15__-%;1:-&35@11%&51%9@4'&1 en o une tres déclec-
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tique et souhaite que ses ¢éléeves puissent faire des rapports
entre le musigque et la littérature en y créant un lien
psychologique exaltant leur pouveir d'admiration,

(1)"Souvent, pour mieux illustrer ses explications,
"il lit quelques passages d'un euteur favori, les
"commente et foit saisir les razpports entre leo
"musique et la littérature. Lz profondeur de ses
"jugements sur l'art et la vie se manifestent dans
"so coaversation imagée gui démote chez lui une

"moturité étonnante,M

(1) Liszt pédagogue, Honoré Champion, Paris, p. 12
Vielérie Boissier



Et plus loin

"ivant de faire commencer cette &tude & Valérie,
"il lui a lu l'ode de Hugo & Jenny : il voulait
"lui foire comprendre par ce moyen l'esprit du
"morceau auguel il trouveit de l'analogie avec 1la

"nodsie."
er ailleurs, il éerit & sa fille Blandine @

(1)"Je supnose qu'd votre pension on vous o fait
"apprendre par coeur des pieces de poésie,
"J'aimerais fort que, tous les mois,; chacune
"de vous prit & tfche d'apprendre un certain
"nombre de vers bien choisis. Vous étes trop
Nersndes ?ﬂﬁf ;he cet exercice fasse partie de

. %ﬂnezz Eﬂﬁﬁﬁﬂﬁémﬁs le temps gui
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"y est nécessaire., Demandez aussi & vos maftres

"vos lecons,

"adftanglais et d'allemend de wvous indiquer parfois
"guelques morceaux a ¢tudier de mémoire, parmi
"les gronds poétes de leur langue,

(1) Correspondance de Liszt et de sa fille Hodame
Emile Ollivier, Grasset, p. 69
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CHAPITRE III

IRANSCRIFTION, VIRTUCSITE, COUFCSITION, PEIAGOGIE
NE SOHT OU!' UNE SEULE ET EME ATTITUDE cSYCHOLOGIQUE
FONDEE SUR L' ADMIRATION

Tout un aspect du génie de Liszt et non 1'un des
moins surpren~nts, réside Jdons sa predipieuse facultd de

transcription,

La transcrip'” ﬁﬂest en effet.
3 ZENEAKADE
LISZT MUZEUM
de 1l'acte admiratifi' Elle est le moyen d'exprimer cette

i?ﬁf Liszt une conséquence

admiration, d'en prendre conscience par 1l'intermédicire du
piano. In effet, le piano pour Liszt, c'est son prenmier
langage, que rien ne peut remplacer,

(1)"Hon pieno, jusqu'ici, c'est moi, c'est ma parole,
"e'est me vie ; c'est le dépositaire intime de tout
"ce qui s'est agité cdans mon cervesu aux jours les
"plus brllents de mo jeunesse j; c'est 1% qu'ont
"été tous mes désirs, tous mes réves, toutes mes
"Joies et toutes mes douleurs, Ses cordes ont
"frémi sous toutes mes passions, ses touches

"dociles ont obéi & tous mes coprices,"

(1) Liszt, Lettres d'un bochelier bs musique,
Pages romantigues, p, 135
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Lo transcription pour Liszt n'est pas une "réduction"
au sens restrictif du terme mais une riéduction qui porte sur
l'activité intérieure de 1l'esprit et qui en élimine toute
contingence, Elle est pour le génial compositeur le moyen
de saisir l'esprit de l'oeuvre, son setivité intérieure dans
ce qui parait €tre sa suffisance.
Liszt, por ce moyen spécifique gui le méne & une
rceréation pisnistique, saoisit la pensée du compositeur en
participant lui-méme & su propre édification, La treanscription
1'introduit au plusiprofond de lo pensée, dans l'intelligence
de ce gqu'il y = d@ﬂb*glua E_ﬁpréﬁg;l,l{%ggréﬂélus achevé, dans lo loi
metaphysique du processus crécteur suivent lequel il se réalise,
C'est cinsi qu'il pénétre au coeur méme de ln pensdée
de Beethoven dcns lo "partition de picno" des 9 symphonies
dont il écrira 3

(1)"Je serai satisfeit si j'ei accompli la
"tiche du graveur intelligent, du traducteur
"consciencieux, qui saisissent l'esprit 4'une
"oeuvre dons lz lettre et contribuent ainsi &

"propager la conneissance dos mattros et le

"sentiment du beau,"

(1) Préface sux 9 symphonies de Beethoven




Dans toules les innombrobles transcriptions ou
fontaisies dont il est 1l'auteur, Liszt, en meitant en oceuvre
toutes les ressources du piano, recrée dans le perspective
de celui-ci 1l'oeuvre qui naft dens une nouvelle dimension,
Dans la fantaisie sur Don Juan, vpour ne citer aque la plus
connue, Liszt, dés les premidres mesures, introduit 1'auditeur
au coeur du drame par des accords impressionnants chargés a'une
signification fatidique, Il fait sienne 1a vensdée de Mozart
et en gquelque sorte la recrée comme si elle émanait de son
propre esprit.;ﬁ'

dﬂb ZENEAKADEMIA

Clest en ce-8ens queudaybtraonscription est chez Liszt
une récréation, 1l'oeuvre semblant revivre sous une nouvelle
impulsion qui est celle de 12 passion sémirotive., Hlle lui
permet non pas de surchorger 1o vensde du compositeur avec des
ornements factices que pourrait faire naftre une wvision
extérieure purement mélodigue, mais un cpprofondissement que
seule 1'&me, confondue avec 1l'esprit dans 1l'ardeur des impres-
sions ressenties, peut engendrer en entrafnent dens son univers

hermonique 1'auditeur, comme por enchantement,




De lo méme maniére, la capacité de synthése psychologique
de Liszt, 1'harmonisction de toutes ses facultés sensorielles
et intellectuelles, le mécanisme de dédoublement psychologique
de son moi s'identifiant svec 1l'objet et réciproguement 1'objet
avec le "jé&' sollicité lui permet A'approfondir l'instent de la
perception et de dégager des rapports secrets, des similitudes
cazchées que l'admirstion, ou plus exnctement 1l'acte admiratif,
élévera su nivesu de 1l'élen créateur voire de l'inspiration
passionnée,

ZENEAKADEMIA

A cet effet,famgﬁt réalise sur le plan psychologiquc
une coordination ‘de  touté¥y ¥€E“facultés, d'sutant plus intense,

d'sutent plus pure gu'elle ¢émane d'une impression authentigquement

ressentie et vécue sur le chomp, de l'intérieur, sans le moindre
artifice, lo moindre compromission, la moindre attitude mondaine
ou prétentieuse,

L'effet de ce mécanisme psychologique de 1l'inspirntion
créntrice chez Liszt est parfaitement observé dans les notes de
liedame Boissier, tant par les impressions ressenties en présence

de 1'illustre pianiste que par les poaroles de celui-ci gu'elle
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e cru bon de citer comme caractéristiques. de so_personnalitd
et de son génie

(1)"I1 ne joue pas pour au'rui mais pour dire
"sa pensée & lui, pour peindre ses sentiments
"et pour aller a le rencontre de ceux des
"autres. C'est un magnifique improvisateur,
"un orateur ¢loguent, un homme véhément,
"passionné, mais avant tout c'est un homme
"vroi qui se sert de la nmusicue comme d'un
"langage énergique et propre & tout et qui
"rougirait de s'abaisser & des calembours, A

"des mouveises vlaisanteries et 4 des mensonges,"

(2)"I1 rejette comme antiques, comme ¢troites et
"glocées toutes les expressions de convention
"qui r_ﬁﬁ@ent fﬁﬁifhﬁ(fﬁéﬁ,linusique, réponses
"forte=piino, cmgseemdo, riguliers, dans certains
"ecas prévus et toute cette sensibilité systé-
"matique il 12 ddteste et il ne la pratigue
"Jemais. Comme je 1l'ai déjd dit, il cherche
"4 reproduire des émotions fortes et vroies,
"des possions, des impressions violentes 3 lao
‘verreur, l'effroi, l'horreur, 1l'indignation,
"le désespoir, l'amour porté jusqu'au délire
"a ces mouvements orageux succddent 1l'abattement,
"la fatigue, la langueur, une sorte de calme
"plein de mollesse, 4d'abandon, de lassitude,
"puis 1'8me épuisée reprend des forces pour

"souffrir et pour brfller. Parfois, au fort de

(1) Liszt pédagopue, P« 27, Valérie Boissier
(2) Opus Cit. p, 39
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"la tourmente, une dclaircie survient, un
"de ces coins "bleu-céleste" qui se voient
"guelquefois au milieu du sombre nuage,
"Clest un choant divin.,e.... puis lz violence
"de la pession reparcit et entraine tout :
"alors, les effets produits sont si grands,
"gue nulle parole, nulle ééclamation tro-
"gique ne pourrait remuer & ce depgré les

"opuditeurs,"

(1)"ibandon nsoturel et passion, voild sa devise,
"Son expressiocn n'est jamais prétentieuse ni
"mondaine, elle est le reflet de son &me qui
"est fiere, sauvage, indépendante et ardente
"au dernier point j; elle est la révélation de
“tﬂutesnaas pensées et le soulagement de son
"ﬂcreu:r, s ulitgﬁEAulzh(bLEM(ﬁlul d'épancher
"ses nah {itapntes impressions, Il
"résulte &e cette musigque »leine de chaleur,
"de jeunesse, de verve, d'inattendu, de natu-
"rel, des effets incroyables ; c'est un cutre
"monde dans lequel il wvous enléve et vous en-
"traine, il vous oppresse, vous essouffle et

"vous éléve tout & lo foig M
I1 dit & Valérie :

(2)"Soyez nafve, soyez simple, rien gui soit
"joué - rien gqui sente 1l'apprét, point
"d'affectation, ddtendez vos notes, ne cris-

"pez rien. N'exprimez nos trop, sSoyez VAEgUE...

(1) Liszt pédagogue, p. 27, Valérie Boissier
(2) Opus cit, p. 87
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",.seVous voyez bien gue pour exprimer tout
"ce cu'on sent, il fout n'é€tre entravé par
"rien, 11 fout avoir les doigts tellement
"développés, si souples avec une telle
"échelle de nuznces toutes prétes dans les
"doigts, que le coeur nuisse s'émouvoir et
"cheminer sans que les doigits soient jomais

"an obstacle . ®

(1)"I1 faut dire ni plus ni moins en musigue,
"il faut peindre son coeur et la noture apres

"les avoir bien observés,"
Dens la virtuosité pianistique, Liszt engage donce

o totalité de so personnalité, La musique ne signifie

pas pour lui f*ﬂ%ﬂjévﬂﬁﬂ?ﬂEﬁﬂ%i{i@hﬁﬁPPﬂ des formes musicales
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ovec une ¢loguence secadémique ou réaliser avec Tidélité et
application le rythme et les diverses indications formelles
recommandées par l'auteur mais elle est bien la langue du
coeur, celle des passions gu'il d¢tudie, qu'il raisonne et
gu'il exprime, C'est ainsi que lo virtuosité qu'il enseigne
dépasse sa propre technicité, pénéirde por une illuminatien

créative et percue par une conscience exzltée, A ce nivesan,

12 reconnaisgsance de lao valeur des acccords &Eprouvds fait

(1) Liszt pédagogue, p. 56
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naftre dons 1'8me et l'esprit de l'interprete un rapport
qui rejoint la vérité iddéale des correspondances,

Tout comme dans 1l'improvisation et dans la composition
musicale la conscience réduit le temps & ses actes fondamen-
taux et fait découvrir dans lo joie cet éloan admiretif temporel
gqui porte et souldve 1'8tre, lui faisont trouver un devenir &
son image. Ainsi naft une intensité de vie dans l1l'instant
créateur qui est tension, voste mouvement contradictoire au

niveau de l'inconscient, superposition de la vie de l'esprit

sur celle, Hﬁf ;'1pgique, sensorielle, qui lui sert de support,
a% - LENEAKADEMIA
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super-rossiration, qu'engendre l'octe admiratif avec ses

élons positifs alternds, por les repos régressifs, a un rythme
comparable & celui du coeur gui est, selon le mot de Stravinsky,
"ln respiration de la musigque'"(1) chez le musicien,

Cette copncité de vivre la musique amene Liszt, par le
processus d'identificetion de 1l'acte admirstif, & se pémnétrer
des récits poétigues de Lomartine, Victor Hugo, Goethe, Schiller,
Shakespeare,Dante et bien d'autres encore, Il vit tous ces

récits, il se pénétre de toutes les légendes. C'est slors

(1) Stravinsky, Poétigue musicale, p.58, Editions
Janin, 9e edition, 1945
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comme une exigence qui s'accroft sourdement au nlus profond

de lui-méme et qui demande & s'exprimer : les préludes,

iazeppa, ce gu'on entend sur la montagne, le Faust symphonie,

les Idéals, Hamlet, la Dente sonate, Soint-Frencois de Paule
merchant sur les flots, Soint-Frangois d'Assise préchant sux
oiseaux, la Légende de Sainte-Elisabeth ete,, autant d'accomplis-
sements que 1l'infetigable pouvoir créateur de Liszi déploie

comme par une vole de prolongation naturelle,

Lo puissance dramatigue, lo richesse ineginative, le

pProcessus Pﬂé.zﬁ_w __:Etl{éw&kiﬁﬁthTFATEtTDmrEHt dans la compo-

- LISZT MUZEUM
sition musicale "avec la méme force, avec lo méme variété, nvec

la méme qualité d'émotion que dans 1a litidrature poétique
d'origine dont Liszt o pénéiré toute 1la profondeur en y ajoutant,
gréice & son génie, 1l'intention créatrice profonde de 1l'auteur

que les mots, fussent-ils ceux d'un Lemartine, d'un Hugo ou

d'un Goethe, ne peuvent traduire per lo voie naturelle du langage,
#t qui se retrouve dans 1'hormonie orchestrale permettant 3

Liszt de 1l'exprimer avec lc force d'une véritd vécue,
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Dans 1l'un de ses pobmes symphuniques; il réalise un
véritable prodige sur le nlen de lo composition musicale,
introduisant dans une musigue descriptive le symbole d'ume
dynamique psychologique pessionnelle exaltant 1l'esprit de
la paix, Comme 1l'a derit le Professeur Yenkélévitch

(1)"Orphée, c'est 1c eivilisction imposont
"oux passions tumultueuses et sux instincts san-
"guinaires cette loi du mdtre et du rythme, ce
"temps nombreux, cette mathématique intelligente
"dont le nom est harmonie ;7 les bétes féroces
et leg monstres cimmériens foat cercle,

.wﬁ:ﬂi%ﬁsﬁﬁﬁehfﬁﬁﬁ[ﬁ les cascades

nt-de mupmager et les pierres obéissantes

"s'entassent docilement au son de 1a lyre,
"Chermeurs de serpents, preneurs de rats, et
"chef d'orchestre des oiseaux, Orphée persuade
"les forces barbares de se soumettre 3 1a roi-

"son et les convertit & l'esprit de la paix,"
Lorsqu'on analyse la prodigieuse capocité de Liszt
de revivre en musigue les phénoménes de 1o nature, les
expressions littéroires et poétigques, voire méme les

orchestrations musicales 4'un Berlioz, d'un Wagner ou d'un

(1) Viedimir Tenkéléviteh, La Rhapsodie, p. 29
Verve et improvisation musicole
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Beethoven, d'en resvecter l'originalité, 1la richesse,
1'intensité, la sensibilité et de les réincarner soit en

tant que transcription soit en tont gue récréation d'une
littérature podtique dens liguelle il o excelld comme nul avant
lui, on trouve & la buse do son attitude erdutrice, & 1. scuree
méme de son inspiration, ceitte exceptionnelle puissance
d'identification psychologique gui illustre bien les deux
traits fondamentaux de so personnslité g3 le respect des

autres et l'admiration du pgénie d'autrui,

L3

D" ZENEAKADEMIA
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CHAPITRE IV

PAGAMTINT OU L'IDEHTIFICATICH PSYCHOLOGIOUR

O'apres Guy de Pourtalés, Liszt fut depuis son
enfance hanté par la phrese de Goethe :

(1)"En voyent exdcuter aisément le difficile,

"on a 1'idée de l'impossible’.
On peut penser en effet que cette idle de 1'approche
de l'impassihlé{'hrmn en lui inconsciemment d2s son plus
(D’ ZENEAKADEMIA
Jeune fige. Cetite quéte @& 'obstacle & surmonter, ce désir
d'effronter la difficulté, de lc vainere, cette indication
"con bravura"(2) qui sillonne si fréquemment ses compositions,
n'ont jamais cessé de l'accompagner. Deons les études trans—
cendantes, le virtuose se joue de lo difficulté en jonglant
avec elles Les plongeons vertigineux, les fusdes de gommes

pricsentes dans la plupart de ses compositions et improvisations

d¢fient 1'impossible en reculant les limites du possible,

(1) Guy de Pourtalds, Liszb, p. 23, Gallimard, 1926
(2) Allegro di Bravure (1825), Rondo di Bravura (1825)
Grende Valse di 3ravura (1835) etc,
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On peut penser que le déelic qui vermet a l'inconscient
de s'éveiller, & la conscience de prendre possession
d'elle-méme, est 1o révélation de 1'impossible réalisé, 3
travers le surhomme virtuose : Paganini,

Liszt voit accompli chez "ce dioble du violon!
toutes ses aspirations secrétes et ressent un choc émotionnel
fondemental qui le porte & une zdmirstion totale 3 11 reconnaft
en Paganini 1'@tre qu'il aurait wvoulu 8tre et il prend conscience

de cette réalité, Il se pense % travers Pagonini, Il entrevoit

en un éelair %-ﬁ?eitﬁEiﬁ&ﬁEﬁmhe’ il le palpe, il réanlise

LISZT MUZEUM
dans cette correspondance psychologique qui s'établit entre

Poganini et lui-méme, so propre image idéalisde, Pagonini,
c'est le virtuose qu'il aurait voulu &tre et qu'il décide de
devenir désormais, Cette sdmiration sans limite transcende
toute sz personnalitd et devient chez lui source de déeision,
de volonité et d'énergie créative,

(1)"Voici 15 jours que mon esprit et mes doigts
"treveillent comme des damnés ; Homére, la Bible,
"Platon, Locke, Byron, Hugo, Lemartine, Chateaubriand,

"Beethoven, Bach, Hummel, liozart, Yeber sont tout

(1) Lettre 3 Pierre Wolff, 2 mai 1832, citl - or
Bernord Chlngisnoulle Ts Les plus heoux derits
des gronls musicions, dditions 1~ Colombe




"& 1l'entour de moi, Je les dtudie, les
"médite, les dévore avec fureur ; de plus
"je trovaille quoatre & cing heures d'exer-
"ecices (tierces, sixtes, octaves, tremolos,
"notes répétées etc,..)Aih! Pourvu que je
"ne devienne pas fou - tu trouveras un
"artiste en moi., Oui, un artiste tel gue
"tu le demandes, tel qu'il en feut zujour-
Ud'hui,

"Et moi aussi je suis peintre I" s'deriz
"Hichel-inge la premidre fois gqu'il wvit
"un chef d'oeuvre... Juoique petit et
"pauvre, ton ami ne cesse de répéter ces
"paroles du grend homme depuis la dernidre
"représgnbition de Paganini. Quel homme !

NGuel ! v:% ‘| ZENE AADEM | A Dicu | Que
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de snutfranceL de‘mis ere, de tortures

"dans ces guaire cordes |!!
Cette correspondance magique entre Pogenini et
Liszt se révéle une veériteble identification psychologique
a la fois sensorimotrice et sdmirstive qui fait penser &4 un
personnnge étudié par le podte anglais Hogg qui derit

(1)"1I1 parcissait &tre le méme en toute
"chose et cependant ce n'était oS
"toujours vrai, car je remarguai plu-
"sieurs fois lorsque nous parlions de
"certains théologiens et de leur prin-

"cipe que son visage prencit quelgue

(1) James Hogg, Confession du P8cheur Justifié,
NXF, cité por C. Guinberg ds 1’1dent1flewt1nn
et 1'1nﬁ1b1t1en, P. 6
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"chose de leur ressemblance ot je fus froppé
"de ce que coulant ses troits dons le moule
"dtoutrui, il pénétreit immédistement leur

"conception et leurs sentiments,"

Cette description de Hogg montre bien ce phénoméne
d'identification ﬂﬂnt nous parlons & propos de Liszt. Le
personnuge de ce réeit, por cdmirstion pour certains théologiens,
s'identifiait ovec eux et "son visage prencit quelgue chose de
leur ressemblaonce”, Il y a done, dons cette identificotion
psychologicue déclenchée par l'admiration, deux nivesux, deux
plans simultonés:d'une part les esprits corresnondent au point

de se confondre Atun dons l'autre et d'autre part une énergie

einétique 1Leutﬂﬂm2F;TEUQN§4@$QEUEM'A

LISZT MUZELM

Cette identificotion psychologique qui se déclenche 3
la suite d'une admiration trés nctive que nous appelons un
acte admiratif est ressentie dgnlement par Berlioz :

(1)"Je lus et relus les partitions de Gluck :
"Je les copiai, je les appris por coeur 3 elles
"me firent perdre le sommeil, oublier le boire
"et le manger ; j'en délirai et le jour ol, apres
"une anxieuse attente, il me fut enfin permis 4!
"entendre "Iphigénie en Tauride", je jurci en
"sortant de 1'Opéra que, malgré pére, mére,
"oncle, tonte, grand-parents et amis, je sersis

"musicien,

(1) Berlioz, lémoires, Flammorion, p. 64
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L'cete admiratif apporaft done comme 1o force motrice
d'un lien psychologique inter-humain puisscont et fondamental,
servont chez Liszt de suppert au processus de son esprit créateur.
Son admiration pour Pagonini 1'e entroiné, ce qui est
une des moanifestations de son identification psychologique,
& transcrire les céldébres caprices vour pisno,
Liszt entrevoit tout de suite & travers cette
technigue surnaturelle qu'il étanit alors de bon ton de
considérer comme relevant d'une certaine sorcellerie, les
enrichissements révolutionnaires qui pourrsient résulter de

l'adaptation a6 pmacddés analo ues ~ux ressources spécifigues
' Eﬂﬁ : LENEAKADEMIA
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du pinno. Clesi’féurgquoi il éerirn les Etudes d'exdécution

transcendantes d'aprés Fagenini (dites aussi "grandes dtudes

de bravoure") esquissdes dds 1832 sous le coup de cette
foudroyente impression déterminée par le violoniste magicien (1),
La transcription du premier Caprice de Pagenini (n? 4 dans
1'édition de Liszt) est tout & foit révélotrice de son identi~
fication avec le violoniste. En effet, il g'ingénie & repro-
duire le texte de Pagenini note pour note, poussant le

mimétisme physionomique jusau'd présenter praphiquement son

(1) I1 en publiers plusieurs versions pour ne considérer
comme définitive que celle de 1851




- 38 -

étude sur une seule portle, véritable exploit au niveau
des équivalences digitales,

Hotons que Paul Valéry remerque une identification
semblable entre Znudelaire et Edgar Poe

(1)"Celui-ci livre & celui-1% tout un
"systéme de pensdes neuves et pro-
"fondes, Il 1l'¢claire, il le féconde,
"il détermine son opinion sur une guan-
"tité de sujets : philosophie de 1o
'eomposition, théorie de l'artificiel,
"compréhension et condamnation du mo-
“&erne,miﬁ’hbﬁance cde 1l'exceptionnel et

eﬂ%.iﬂe L &b BD E Mt tude aris—

LISZT MUZELIM

"d'une ¢y
"tocratidue, mysticité, golit de 1'¢16-

"gonce et de la préeision, politique
"méme. Tout Baudelaire en est imprégné,

"inspiré, approfondi,"

L'identification qui trouve chez Liszt son fondement
psychologique dans 1'admiration est-elle consubstantielle
avec cette nitirance physiologique sensori-moirice qui existe
comme une "aimance" dans tout ce qui 1'inspire ? Y aurnit-il
une alliance entre l'exaltation des seans et celle de l'esprit

peut-on paorler de "sensibilité intellectuelle" comme d'une

(1) Paul Valéry, Situstion de Saudeleire, Editions Lo Pléiade,
b. 607
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"intelligente sensibilité" ¢

Cette indivisibilité s'sffirme en tout cos dans
l'esprit créateur chez Liszt comme un point central, fixe,
immobile, permanent, autour duguel d'innombrables cercles
peuvent se former, dont toutes les circonférences donnent
naissaonce & des expressions varides, mais dont le point central
demeure identique & lui-méme ; c'est pourquoi dans toutes ses
activités, dans toutes ses créations, dans sa virtuosité comme
dons ses tronseriptions, dons ses différentes compositions

comme dans saaﬂ?afﬁﬁ?isntinns, Liszt fut toujours le méme
5 ~ IENEAKADEMIA

L AL, LISZT MUZEU ! :
homme. Il eut 'tbujours 1o méme psychologie fondée sur

l1'admirstion,
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CHAPITRE ¥V

LISZT LE MAGICIEN

I1 est intéressant d'étudier le rapport qui pouvait
exister entre Liszt, son public et les personnes gu'il ren-
contrait & divers titres.

Le. ¢élébrité tout exceptionnelle dont il a bénéficid

dans le monce entier, 1'enthousinsme délirant gu'il a su

LISZT MUZELM

susciter autnﬁ;;-:%&ﬁizEﬁfiﬂiﬁh@fﬂﬂﬂtente d'analyser ce
"charme", cette ;ﬁéie qui ecarcctirise ses rapports avec
autrui et de ddéterminer dans quelle mesure ils ont influencd
gon esprit créateur,

(1)"I1 2 des manidres si persuasives, lorsqu'il
"le veut, qu'il vous déciderait 3 tout tenter.

"J'étais dans un tel moment de Adésespoir que,

.l' @

"per contre-coup, je devins téméraire et sans
"lui dire que je n'eveis pos étudié, que je n!
"étais pos préted jouer, je m'aossis et attaguai

"la Ballade en la bémol majeur de Chopin, comme

r
1

(1) Amy Fay, Lettres intines d'une nusicienne aniéricoine,
Dujoriic & Cie, 1957, p. 140 |
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"si j'étais possdidde, Heureusement que
"le pisno avait un excellent clavier,
"Liszt criait "Bravo" toutes les deux ou
"trois minutes pour m'encourager, et
"lorsque j'eus fini, il battit les mains

"en disant "Brovement jouéd M
On constote d'aprés ce témoignoge d'hAmy Fay,
pieniste amdriceine, éléve de Liszt dans les onndes 1872,
lo fagon dont le grand pédagogue parvenait par des apprécia-
tions toujours positives et encourageantes, 3 inculguer

cette confiance en soi si néeessaire au plein épanouissement

F

des EE-PEhﬂi'béﬂ'._.:ﬁiﬂﬂb"é:léztﬂ capechiad|qui se trouvaient en

A LISZT MUZEUM
quelgue sorte "galvanisdes" par Liszt et par 1l'effet magigue

que produilsait la moindre de ses paroles. Amy Fay continue

(1)"Liszt, par son aspect, faisait songer
"a lierlin 1'Enchonteur. Je lui demen—
"doli de me dire coument il obtensit cer-—
"tein effet dans la ballade de agner
"Flying Dutchmoen" mais il ne répond
"jemais directement & une question et
"il sommen¢a & prendre un air "trés fin"
"comme diraient les Francais, "Ah |

"m'écriai~je "vous ne voulez pas le dire",

(1) Amy Fay, Lettres intimes d'une musiciennc américaine,
PP. 182 et 193
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"Il sourit et se mit & jouer 1le
"massage gui étuit un long anpel ;
"1l produisit, je le crois, un
"effet de piédale., Il la gorda
"tout le temps, joua le commen-
"ecement du m ssage d'une sorte de
"maniére roulante, puis le reste
"pionissimo et si légérement cue
"les notes éu chant sembloient
"tomber comme les fleurs d'une
"couronne que vous nuriez ouverte
"pour les jeter selcn votre caprice,
"L'effet dtait superbe et je lui
"demandai comment il l'avsit trouvd.
"Oh ! JX@i-inventé beaucoup de
"chns%: - e rf?ﬂﬁﬁﬁ PRgifférem~
“ment;ﬁﬁgghi paT Wietple" et il =e
"mit & jouer une double zamme d'oc-
"taves chromastiques dans ls basse,
"Mognifique !"m'exelamai-je., e
"m'ovez-vous jamais entendu imiter
"un orage ?" me dit-il, "Non" =

"Ah ! I1 faudrait gque vous m'enten-
"dissiez, clest mon fort IM et il
"murmura entre ses dents avec un
"regord farouche comme s'il pouvait
"commander =ux éléments s "eh bien,
"ravageons ls campagne " liais je

"suppose qu'il reculn devant 1l'effort,
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"je ne pus gue déduire de son air

"et de son wttitude 1o facon dont

"il pourrait le faire, Il se con-
"tenta de jouer quelques bagatelles
"en leur imprégnant son esprit blausé,
"Hélas ! Pauvre mortel ! ous sommes
"souvent comme MoIse, nous pou-
"vons apercevoir la Terre promise,
"sons jamais 1l'otteindre et suns
"avoir la consolction A'8tre MoTse |
"ilais, apreés tout, la vision est
"peut-€tre meilleure que lo réalité ;
"nous voyons la Terre promise eantidre
"en restont & distonce tondis qu'en
"y pénétrant, l'horizon se rétrécit

"out Jgnaous | -
D" ENEAKADEMIA
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Amy Foy insiste sur los copacités expressives

physiques de son maftre. Celles-ci seules paraissent
agir par elles-mémes comme une mogie enchenteresse :
"Liszt par son aspect foit songer & ilerlin 1'Enchanteur",

I1 apparait donec que Liszt joue consciemment "au magicien"
et que cette cttitude fait partie de so personnalité d'artiste,
régit ses rapports avec le public et n'est point étranger A
son génie crésteur, D'silleurs, Amy Foy remarque gu'élle o

1'impression, en dcoutont Liszt, face % se personnalité,
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d'avoir un regard "sur lo Terre promise" et clest
dans le fait "d'entrevoir" c'est—-a-dire de se situer dons
une position d'immonence gue l'on trouve lo satisfaction
d'un pseudo-accomplissement qui est de nature b inciter
"l'cete admirctif", fondement de cette "mugie" ressentie
par le public,

Liszt o d'ailleurs accentud par so facon de
s'habiller, por ses attitudes et par ses propos cette
allure de "magicien", suivant peut-&tre en cele 1'exemple

de Paganini,

(1)"Liszt. GDA nZENEAKADEM b ppent
; LISZET MUZELM

"et le pIds intéressant que 1l'on
"puisse imaginer. Grand et mince,
"les yeux enfoncés, les sourcils
"peu épais, il porte ses longs che-
"veux gris partagés par une raie
"dans le milieu j; les coins de su
"bouche se relévent, ce qui lui
"donne, quand il sourit, une expres-
"sion rusée et méphistophéliaue...
"Je n'ai jamais rien wvu de tel gue
"la politesse de ses manidres ;

"par exemple, apreés avoir dit adieu

(1) Amy Fay , Lettres intimes d'une musicienne
américaine, pp. 136, 137
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"aux dames, il o posé le main sur
"son coeur et foit un dernier salut
"non ovec affectotion ou simple
"grlanterie, mais avec une courtoi-
"sie qui wvous faoit croire gu'il
"n'y.o pas de fagon plus convensble
"et plus parfaite de s'incliner
"devont une domeessss

Messss 18 chose lo plus extraoordi-
"naire en lui est son étonnante
"yariété d'expressions, ses jeux
"de physiononmie. 4 un moment, sa
"figure serna triste, sombre, tro-

"gigue, et l'instant d'apreés elle

"serc &Lpg le ironigue, sardonigue,
& ZJENEA Angmm ¥
conserv L q%ﬁ&ﬁﬁ alr de

"gréce c&pilvuntﬂ.

"Il paraft tout esprit, meis un
"esprit moqueur, la plupart du temps,
"dirai-je, j'eli entendu raconter des
"snecdotes remorquobles b son sujet,
"Tout Weimar l'adore, on dit qu'il
"tourne lo téte & toutes les femmes,
"gue lorsgu'il sort, il szlue tout
"le monde, comme un Roi | Le Grand
"Due lui & offert une meison narfai-
"tement situde Bur le parc, dans lo-
"guelle il réside avec luxe et sans

"frois, chague fois gu'il y vient,"
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On voit bien gue Liszt est nttird consciemment
por 1'idée de paraftre un "mopgicien", souhaitant provoguer
dans le public plus que la conviction, 1'adhésion, 1'en-
thousiasme, la fuveur, un certain ¢tonnement pour fonder
l'acte admiratif dont il ressent lui-méme mieux que cguicongue
la puissance magique et bienfaitrice pourls compréhension
vibrante de 1'art,

Liszt prifére pour cette raison-1d 1'improvisation

musicele efin ﬂgf'hgﬁhgr le public et il aura le souci dans
=3 i~ ZENEAKADEMIA
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tous ses canﬂerts;wﬂ'ut1Tlser'&a technigue psychologigue

et pianistique de 1'improvisstion dans ses interprdtations
en général : il se crée dans 1'instant en improvisant et

le public vit en 1lui,

(1)"Afin a'égayer un tant soit peu mes
"concerts auxquels on reprochait
Hdfetre toujours itrop sérieux, il
Mk vint 3 1'esprit d'improviser sur
"de¢s thomes promosés par les dilet-

"tvarti et choisis per occclamations,

(1)Fs Liszt, leltres a*wn pochaljor ps mnsigue,
Pages romidtiques, pp, 24, 215
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"Cette facon dl'improvisstion établit
"gntre le public et l'artiste un
"raepport plus direct., Ceux guil ont
"proposé des motifs ont engugé jus-
"au'a un certain point leur amour-
"propre ; l'adoption ou le rejet de
Ngam motifs devient un sujet de
"triomphe pour l'un, de dépit pour
"1'autre, de curiosité pour tous,
"Chacun est désireux d'entendre ce
"que le musicien fere de 1'icdde
"su'on lui 2 imposée, Chague fois
"au'il la présente sous une forme
"nouvelde L% donataire se rdijouit
"du boH %&t qREFSIAA KrDEM A c oime
"dlune GHGEE A TEIEMe il o contribud,
"Cela devient une oeuvre en commun,
"un traveil de ciselure exécuté par
"1lartiste autonr de joyaux qui lui

"ont ¢té confids."
Per ailleurs Amy Fay écrit s

(1)"Je l'entendais pour la premiére
"fois et je ne sais ce gque j'ei
"trouvé le plus extroordinsire -
"le scherzo avec sz merveilleuse
"1égdreté et rapidité, l'adagio
"evee ses basses pathdtiques, ou
"la derniére partie pendant le-
"suelle le clavier semblait &tre

"tonnerre et delsira", Il y e

(1)imy Fay, lettres intimes d'une musicienne sméricaine,
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"une telle vie .dens tout ce gu'il
"dit qu'on ne croit plus entendre

"de la musigue, mois un &tre riel,
"qui respire, gui porle, gui chante!
"Il me semble, cuand j'déecoute Liszt
"gue l'sir est peuplé d'esprits,
"C'est un véritable magicien, cussi
"intéressont d'ailleurs & regorder
"gu'sd entendre, car sa figure change
"d'expressicn avec chague modulation
"et semble reflcéter 1'Eme de son jeu,
"bn plus, il a gquelgque chose d'extré-
"mement captivant c'est comme une
"lueur de goité délicate gui wvient
"éelairer 'ds.temps en temps sc figure,
"ot qui BN CoFENEAKARE MbAun es-
"prit joyeux chobcHEVS jouer 3 cache-

Neache ovec Iuni,."™
I1 apparaft ovee évidence gue Liszt est en
quelgue sorte le méme dons son expression musicale cue
dons son expression physionomicue, les deux formes se
complétant chez 1lui dans 1l'exéeution musicale pour réaliser
une porfoite symbiose. "Cet esprit joyeux" qui "joue
& cache-cache avec vous" et gui "illumine sa physionomie™

est le méme que celui gui wit dans ses interprétotions.
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Il est, en lui-méme, "un &tre ragique" gui iwpose son
"gtreté" en tont que telle, qui vit dens 1'instent qu'il
épouse, qu'il exalte jusqu'd sa plémitude et qui recrée,
dons un mouvement gsychglngique clternntif, chogque fois
différent meis toujours ovec 1o méme plénitude,

Amy Foy continue i

(1)"I1 n's, % cucun moment, jous deux
"fois un possoge de 1o m8ne nonidre
"était-ce d'abord une simple pnnme,
"il lo reproduisait en tierces doubles
"ou briséesiyylors de so répétition,
"ot vous! @) pre TN FioRADEM Fainsi
"par gqueldnes ndtiwei¥s varistions.
"Si vous ndmiriez le long roulemend
"d'une weague, soudain un jet d!'écume
"semblait s'abottre sur vous el wvous
"faoire perdre lo respiration | Non, il
"aty a jamois eu un tel artiste ! L'in-
"tensité nerveuse de son jeu vous soi-
"ait complétement,

"Lorsqu'il eut fini, les cuditeurs
"erierent, battirent des mains comme
"des fous 3 et l'orchestre eut a sou-
"tenir une telle sz2lve d'opploudisse-

"ments que le bruit dewvint assourdissent.!

(1) Opus cit. ppe. 197, 158
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Liszt est done wéritablement le créateur
magigque d'un univers sonore dons leguel le piano et
lui-méme ont été un véritable moyen d'incantation propageant
un phénoméne A'envoflitement,
Jomsis un pianiste n'exergo un tel vouvoir
aussi unenimement ressenti, Tous les témoignaopes semblent
converger en un point, l'incapecité du langnge B exprimer
le "phénomene Liszt", I1 follait en guelcue sorte le
vivre pour le rgﬁﬁﬁnﬁiri tous les superlatifs les plus

nt 4E0BAKADE MbAes reflets dtune

LISZT MUZELM

dithyrambiques%ﬁ.
réalité intraduisible,
Clest =2insi que Berlioz écrit en 1836 :

(1)"Tout ce que j'ai pu distinguer en
"fait de mécanisme neuf dons ces
"ehants infinis naissant sous les
"doigts de Liszt, se borne & des
"nuances et A des nccents ddéclarés
"unanimement et riellement demeurdés
"jusgu'ici ineccessibles ou piano,
"Je ne parlerai pas de 1l'éclat
"éblouissant de ses traits, ni de
"la magnificence des dessins d'accom-

"pagnement. Celc ne peut se deécrire,”

(1) Revue et Gazette musicale, p. 188
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On peut lire dans le "iusiesl World", un article
du 23 juin 1840 & propos de Liszt @

(1)"Un zéant, un dompteur de bétes
"fauves. Nos facultés endormies
"sont réveillées par lo certitude
"gue les mirzcles existent, i‘onsieur
"Liszt est un homme mircculeux,
"l1'Aurore Zoréale de la splendeur
"musicale, le Hiagaras des fulpgu-
"rantes harmonies, Sa& véloecité,

"sa puissence, sa délicotesse, ses
"cordes semblables aux corcdes de

"“rlhrla, Iltextraordineire volume

"da soi ﬁbﬂ, tTEN EA KebD EiMEArunent

tgte . . LISZT MUZEUM

A Berlin, on assistait au déelenchement d'une
véritable "Lisztomonie"(2)3

"ses zadmiratrices fnisscient collection
"Ce ses bouts de cigare et gordeient
"méme dans cdes fioles lo morque de son
Heafé, Son portrait était dons toutes
"les witrines, Les broches et les
"eamées de ses admirotrices reprodui-

Hgnient sussi ses traits . M

(1) S. Sitwell, Liszt, p. 140
(2) 8. Sitwell, Liszt, p. 141
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Les critiques musicoux eux~mémes subisscient
pleinement l'envolitement général : voici comment s'expri-
moient un copdsiteur et un critique musicnl russe lors
du concert de Liszt & Saint-Pétersbourg en 1842, Tout
d'abord le compositeur Strasov 3

(1)"I1 y avoit trois mille spectateurs
"et, pormi eux, Glinks, Liszzt monta
"sur l'estrade, retira ses gants de
"doim de ses belles maoins blonches
"et les jeto ndgligemment par-terre.
"Puis, opres un tonnerre d'opplaudis-—
"sements comme on n'en avait pas enten-
"du en 'R\.%e cdhbE ABADGIEMIA, il se
"mit ou PLAHY . lT1H§ngt un silence
"tel gu'on eut l'impression que les
"spectateurs s'édtaient chongés en
"pierre, et Liszt, sons préambule,
"ottoqua les premiéres mesures de
"l'ouverture de Guillaume Tell....s
"Il joua ensuite sa Fantoisie sur
"Don Juan, son arrangement d'Adelafde
"de Deethoven, le Roi des Aulnes de
"Schubert et son galop chromaticue.
"Apres le concert, Servov et moi
"nous <tions comme fous, Hous pouvions
"& peine porler, nous nous précipi-

t8mes chez nous pour y éerire nos

(1) Sitwell, Liszt, p. 143
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"impressions, nos réves, nos
"ravissements, Nous fimes le
"wvoeu de considérer l'conniver=
"snire de cette Soirie comme
"saoré et de ne jamois pendant
"toute notre vie en oublier un

"instant,."
De son e¢8t¢ Servov, critigue musical, devait
dcrire 3

(1)"I1 ¥ o deux heures gue je suis
"sorti de cette salle et suis

"encore hors de moi, Ou suis-je ?
Pl :

"Euis—jétﬁﬂfﬁrain de réver ? Suis-

U LENEAKADEMI
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"je sous-H
"nme peux rassembler mes pensdées

"e¢or tout mon &tre est dans un
"état de tension anormnle, de ravis-—

"sement extrfme., "
Les termes "hors de moi" ne signifient-ils
pas d'une fagon d¢vidente 1l'envofltement dans le sens

psychologique du terme ?

(1) Sitwell, Liszt, p. 143
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Le moi de 1'individu se trouve absorbé par
autrui au point de ne pouvoir distinguer le moi subjectif
et 1la perception de son objet, 1l'un et 1l'autre se confondant
dans une attitude spécifique de la conscience qui s'émeut
au point de se dépasser, Cl'est ce que confirment les
expressions qui smivent "suis-je en train de réver ?
Suis-=je sous un charme 7"
Le grand compositenr Schumann déerit le récital
Liszt & son tour comme un véritable envolitement ¢

(1)"Le ﬂémaﬁﬂiﬁamﬂleﬁEﬂ PABYD B Mebfercer
"sa puissdance comme s'il voulait
"essoyer son public, il joua d'ebord
"avec lui pour ainsi dire, puis 1l
"fit entendre des sentiments plus
"profonds, puis ayant par son art
"changé, relayé em quelque sorte
"1'attelage de chacun de ses audi-
"teurs, il enleva et entraina
"désormais toute la foule comme il
"wvoulut,

"Cette puissance pour s'assujettir
"le public, pour l'enlever, pour

"le porter ou le laisser retomber,

L=

(1) Schumann, lMusique et Musicien, pp. 118, 119
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"on ne peut certes la rencontrer
"echez aucun autre artiste, Paganini
"excepté, & un degré si éminent...
"e.oEn une seconde le délicat se
"traensforme en hardi, en vaporeux,
"en extravagant § l'insirument
"s'embrase et ¢tincelle sous l'action
"de son mefitre,"

Il appoarait, suivant ce témoignage, que l'envofitement
collectif que le récitel de Liszt déclenchait dens 1le

public s'exergeit & lo fois individuellement et subjecti-

vement sur chacun deés auditeurs et aussi globalement sur
LENEAKADEMIA

la selle, 1le public s& {¥olivant cinsi enfermé entre

deux sollicitations : 1'impulsion wvenant de 1l'intérieur

et l'atmosphere de la scolle.

Clare Schumenn, femme du compositeur et grande
pianiste. clle~néne, deorit @

(1)"La premidre fois que j'ei entendu
"Liszt & Vienne, je n'ai plus eu de
"contrfle et je me suis mise &4 san-
"gloter, j'étais bouleversée, N'as-

"tu pas l'impression quelquefois

e

(1) Lettres d'amour de Clara ot Robert Schumann,
Col. Corea 1948, p. 305
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"gu'il ne faoit qu'un avec le piano 7
"Et puis soudain il joue si délico-
"tement, c'est divin ! Son jeu est
"si vivent | Mon fme & été frappée

"et s'en souvient,.,"
Cette perte de contrBle dont parle Clara
Schumann "je n'ai plus eu de contr8le" ne signifie-
t-elle pas l'endormissement de 1o conscience & la maniére
d'un envofitement ? L'impression provoquée par Liszt met

en effet véritablement Clara Schumann dans un autre univers

dont la pulsaﬁﬁlﬂsf E{Eihiﬁd’dﬁhﬂﬁ-hﬂﬂ jeu parfois passionné
LISZT MUZELM

mais délicat, alternance erdant une sorte de super-palpitation

du coeur unissant le pianiste, le piano et l'auditeur;

Pour exprimer cette extase, Clara ne trouve pes d'autres

expressions que "c'est divin" ou encore "son jeu est si

vivant", Elle entend par le mot "vivant" la pulsation de

cet "&tre" qui est né de cette triple identification,

Le compositeur Borodine d¢finit le jeu de Liszt

en 1867 par ces exprcssions
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(1)"Les sons puissants et nourris du
Nziono roulcicot comme les onles sous
"les voltles gothicues du vieux temple,
MCleteit divin ! Juelle sonorité |
"Juelle puiszonce | Quolle plénitude |
MJuel picnissimo ! Quel wmorondo |
NiTovs étionz tronsportés... Hous

"étions ou soptidno ciol.,."
On voit que Borodine utilise les mémes expressions

que Clara Schumann "c'était divin", "quelle puissance",

"Ouelle plénitude", "quel pisnissimo", "quel morando”,

"nous étions transportés", "nous étions au septieéme ciel" :

toutes ces expﬁ:‘g%&ns Lgﬁfeﬁlﬁmgﬂ%r de tout évidence une

LISZT MUZELM

sensation inexprimable gque ces grands compositeurs et pianistes
ont réellement, auvthentiguement vécue dans 1l'instant comme
des faits psychigques gu'ils tentent de relater.

L'analyse la plus rationnelle pour exprimer cet
impondérable envofitement dont chacun ressentait les effets
au travers des récitnls Liszt, fut le témoignage de lMarie

JadBel, épouse du Pianiste Alfred Je#¥ll, qui, brillente

(1) Habets, Liszt d'apr®s la correspondance de Borodine,




R

disciple de Liszt, poursuivait elle-méme une trés

grande carriere de wvirtuose et devoit perpétrer l'oeuvre
pedagogique de son meitre en apportont ses propres contri-
butions par des recherches personnelles :

(1)"Lorsqu'en 1868, & Rome, j'ai entendu
"Liszt pour la premieéere fois, toutes
"mes facultés aunditives sembleient se
"transformer dés qu'il commengait A
"jouer, ULette transformation si inot-

"tendue ;frapEée lus encore que
Nson jEﬁﬂﬁﬂi—.mﬁéﬁEn&u t&n%gnhi:.lﬁ;_ue
"j'écautai-ﬁette musigue si différente
"de celle que j'avals entendue jusque
"la, je sentaisme pensde circuler
"comme si elle avait acquis, indépen-
"demment de mo wolonté, la facutlé

"de marcher en cvant et en arrieére
"par des chemins due Jje ne connaissails

"Pf‘.‘-ﬂ - n
Cette analyse quasiment psycho-physiologique

de lMarie Ja#ll est particulidrement intéressante, Elle

(1) Marie JaEll, les rythmes du regard et lo
dissociation des doigts, Libroirie Fitzbocher, 190C, Poris,
PPs 3, 4o
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parle d'une nouvelle circulation de su pensée subissant

une véritable "transformation de son &tre indépendemment

de sa volonté et l'engageant dans des "chemins inconnus",
Cetle analyse de 1l'effet d'envofitement produit

sur elle nous fait bien comprendre les méconismes de ce

gu'on pourrait appeler une psychologie de 1l'identification,

Celle-ci consistey.comme le dit trds bien larie Jagll, &
EMD' LENEAKADEMIA

LISZT MUZEUM
"subir une transformaticn de son &tre" en faveur da'un nouvel

étre psychique né de cette symbiose du moi avec 1'objet de
l'admiration,

Cet €tre psychique est le fondement de 1'aetivité
supérieure de l'esprit suivie de 1'engagement de toute la
personnalité, Cette nctivité supérieure, Liszt la
subissait lui-méme instant par instant dans ses exdeutions
pianistiques, prove-mant en lui le déelenchement du processus

de soa esprit créate=r,
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CﬂNCLUEIﬂﬁ-QE i PREMIERE FARTIE

A

Dans cette premidre partie de notre ctude,
nous avons cherché a4 approfondir le "phénoméne Liszt"
tel qu'il est apparu objectivement tant sur le plan

musicel que sur le nlan des contacts humsins et sur le

plan publie, Ha%avarélz%ﬁt%ﬁg%lﬁ que sur tous ces

LISZT MUZELM

plens, Liszt s'est montré comme un "megicien" capable de
transmutations : qu'il approfondisse une partition, un cbjet
ou une oeuvre d'art ou méme gu'il improvise, qu'il faosse
ceuvre de pédagogue voulant transmettre 4 la fois le flambeau
de lo musigue et la technique nécessaire, Liszt est toujours
le méme, "Merlin 1'Enchanteur", toujours cet Orphée gui per

sc lyre magique veut transformer, pacifier, hisser 1'&tre
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humain au degré supréme de l'art ol il pourra trouver

ses désirs métamorphosés en beauté et plénitude, en un
idéal d'accomplissement supréme. Nous avons trouvé

dans ses diverses activités un mobile unique 2 se capacité
d'admiration et plus précisément ce que nous avons appelé
"l'acte admiratif", engendrant un mécanisme sensori-moteur,
une capacité spécifique d'identification avec autrui ou un

objet extérieur & 'soi et la création d'un lien de réciprocité

@D} ZENEAKADEMIA
THL’L;E@H1

entre le moi aﬁ*l*ﬁbjegﬂexu rieur, Ce lien est dynamique
et, par un processus intrinséque, engendre avee 1l'instant
et dens une continuité alternative un phénomene psychigue, né
de l'admiration, qui se manifeste soit comme un enchontement,

un envolltement, un charme, soit comme une inspiration erdatrice

exzltant le moi au niveau de ses capacités les plus élevées,
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Cette attitude psychique est créctrice chez Liszt d'un
ordre du temps dans leguel le passé et le futur s'unissent
dens l'instent et libeérent le wvision de toute contingence,
Hous allons étudier dans la deuxiéme partie de cette
analyse le »rocessus méme de "cet esprit créateur" gui nous
est apparu jusqu'd présent comme, d'une part, "un feit psychique"
et d'autre part comme un enchantement, une mngie, un envolitement,

"phénoméne psychi-%‘? ~enp e KieR EM pgniration, cepable pourtant

LISZT MUZELIM

d'exercer son pouvoir tant sur la subjectivité de 1l'individu

lui-mé@me que sur 1'8me collective C'une salle tout entidre.
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LE PROCESSUS DE L'ADMIRATION EN TANT QUE PROCESSUS
DE L' ESPRIT CREATEUR CHEZ LISZT

"I live not in myself, I become
"portion of thet around me,"

Lord Byron(1)

(1) Cité par Liszt en t8te des Cloches de Gendve
(innées de Pélerinage suisse)



— 6..:;. -

INTRODUCTION

Pour saisir et opprofoadir 1'esprit eréateur chez
Liszt et pour en dégaper le processus qui nous est apperu

fondé sur l'admiration, il faut que nous puissions résliser

une invﬁstigatinnﬁﬁﬁychalngique concernant la vie de l'artiste,

! ZENEAKADEMIA

Wi =t LISZT MOZEUM : :
son enfance, son/adolescence, son fge mfir et so situation

psychologique relationnelle avec l'objet de ses inspirations
abstraites et concrétes, artistiques ou quotidiennes. Pour
cela, nous cllons faire appel, dons une certaine mesure a

le. méthodologie psychanalytique et oussi, et surtout, 2
l'analyse psychologigue, & lo réflexion sur ses écrits, sur

ses attitudes, sur so menidre d'8tre,




lous allons surtout tenter d'écleaircir cet aspect
"vivant" de sno personnnlité qui se manifeste selon les témoins
dans ses moindres gestes et propos et gui est également

présent dans toutes ses manifestations artistiques.

D) zENEAKADEMIA

LISZT MUZELM



CHAPITRE 1

INVESTIGATION PSYCHOLOGIOUE DE L'ENFLNCE @
LISZT, UN ENFANT DE LA STEPPE HONGROISH

| (1)"Lorsque les pressentiments paternels
"m'orrachérent oux steppes de lo Hongrie
"ot je grandissais libre et indompté,
"gu milieu des troupesux sauvages, et
"me jeterent, pauvre enfant, au sein
"d'une société brillante gui apploudit
"au tour de force de celui gu'elle ho-
"nora dufglorieux et flétrissant stig-
"mnte dEwTITZ ‘Eﬁ@ﬂ:k}ﬂb Eﬂlﬁ mélaneo-—
"lie prémaoturéd PedE™lds lors sur moi
"et je subis sveec une répulsion ins-
"tinetive, l'avilissement mal déguisé

"de la domesticité artistigue. Plus

"tard, lorsque la mort m'eut enlevé
"mon pére, et cue revenu seul A Poris,
. "je commengal & vressentir ce gue pou-
"vait devenir llart, ce gque devait
"étre l'artiste, je fus clors comme
"écrasé par les impossibilités que

i "je woyals surgir de toute part dons

"ln voie gue se tracait ma pensée,

Gazette musicale, 12 février 1837, Pages roman-

|
F
} (1) Franz Liszt, Lettres d'un Bachelier &s musique,
? tiques, p. 101

}
I
|
i
!
|
I
|
|
|
|
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"Ne trouvant 4'ailleurs cucune parole
"sympathigque, non seulement parmi les
"genas du monde, mals encore pormi les
"artistes gui sommeillaient cdans un
"commode indifférentisme, n'ayant
"nulle conseience de moi, du but qgue
"je deveis me poser et des forces gui
"m'étaoient déporties, je me laissail
"deborder por un amer dégofllt de 1l'art
"récduit tel gque je le voyazis & un mé-
"tier plus ou moins lucratif, & un
"amusement & i'usage de lo bonne com-
"pagnie et, j'eusse voulu &tre tout

"gu monde, Plutbt gue musicien aux
Neagen ﬂﬂﬁ“ﬂéﬁmﬁm E}Mlﬂl onisé

7 LISZT MUZEUM ;
"ot salerd por eux, & 1'égal d'un
"jongleur ou du savant chien lMunito..

LR -

(1)"Vers ce temps, je fis une meladie de

"deux ennées & la suite de laguelle
"mon impérieux besoin de foi et de
"déwvousment ne trouvant point d'au-
"{re issue, s’absorba dans les austéres
"pratigues du catholieisme, IMNon front
"brlilant s'inclina sur les dalles hu-

"mides de Saint-Vincent-de-Paul ; je

(1) Lis

3-1-

by opug eit, ppe 102;.103




ey
- I:} g

"fis scigner mon coeur et je pros-—
"ternni ma pensée., Une image de
"femme chaste et pure comme 1'albf-
"tre des voses sacrés fut lthostie
"que j'offris awvee larmes au Dieu
"des Chrétiens 3 le renoncement a
"toutes choses terrestres fut 1l'u-
"nique mobile, le seul mot de ma

ll-v-ie "“
Ce texte trés précieux ncus fournit plusieurs

éléments concernant la psychologie de Liszt. En premier

| S

lieu, il nous f?%ansi%‘tr&gh%ﬁm:fx e ¢t¢ arraché de
Wi S LISIT MOZEUM

Lty

trés bonne heure & son lieu dl'origine, & son milieu naturel
ot il vivait heureux et libre, sans saucune contrainte,
"indompté" cu milieu des troupeaux sauvages, Il vivait en
contact étroit avec la nature, évoluant dans la grande
steppe, la "puszta" tant chantée par les poetes hongrois,.
Ainsi comme chez tous les enfants, un lien d'identification

glest établi entre 1lui et tous les éléments de sa terre natale

1]



les animsux, les végétaux, les horizons infinis de la

grande plaine, les difilrents spectacles de la nobure,
enchanteurs et effraysants, Ce lien mnlgré tout sécurisont

qui donne un sentiment dl'équilibre & l'enfant encore jeune,
o été brusquement rompu et le jeune Pranz a ¢té trensplanté
dsns un monde nouveau ol tout lui est étronger et lul parait
Pretice et incompréhensible, Il abondonne s& vie heureuse,

parmi les tzlg&nas qui se réunissent tous les soirs dtéteé

pu clair de lunmuur wgﬂﬁ-hmﬂchmsens tristes et

LISET MUZELM

pour donser sutour du grand feu & l'air libre (1). & Paxis;
i1 se sent mal & 1'aise dans les salons, et les chants de

son enfancs remouteat 3 so conscience. Il s'ast s8i. hism
jdentifié & tout ce gqui a fait sa wvie d'enfance qu'il

n'arrive plus & distinguer le folklore proprement dit hongrois
de le musigue tzigene hongroise qui n'a pourtant pas la méme

source.

(1) ¢f Guy de Pourteolis, Lisat, pp. .18, .19, 20
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Cette attitude découle peut &tre chez Liszt de son
tempérament hongrois qui maorque le fondement de sa personnalité.
Pour bien comprendre se vie intérieure, ses réactions, il est
intéressant d'analyser ce tempérament propre & ce peuple
exceptionnel, si définitivement maerqué per le mode d'exis-
tence, le folklore, la fierté d'une wvie authentique jalouse-

ment conservée dans so pureté originelle malgré les circons—

ZENEAKADEMIA

A2 A0 LISZT MUZELM .
lt'ironie de certains, 1l'influence des diverses civilisations

tances, lec ﬂiﬁf%ﬂﬁﬁﬁﬁs, les tentstions, le mépris, 1l'adversité,

ou des mensces Armees,
Voiei 1o facon dont un poeéte hongrois s'exprimait
en 1861 3
(1)"Epilogue
"Voila le chemin de ma vie.
"Souvent & pied, je le suivis,

"E+t oui ! Vroiment

"Et en ommibus moins souvent.

(1) Janos Arany, inthologie de la poésie hongroise,
Bd. du Seuil, 1962, p. 180
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HCombien ai-je wvu de carrosses
"Brillants essieux et ors bosses |
"Foi de ma vie

"Jamais je n'en eus jalousie |

"Peu m'importaient leurs occupants,
"Belles dames, mfles arrogants
"ii les facons

"Dont ils reluguoient le pidton,
"Croisent des maguipgnons cossus,
"Des paguets cde boue j'en regus.

"Pester, pourguoi 7

"On stécarte et on se nettoie,

nSur Yo GUDNE JBEMEAKATEMIA
i AT iy .. LISZT MOZEUM ; k
CertniZieg/¥leurs s'ouvrir pour moi.

"Cueillir la fleur,
"Il n'en fout pss plus pPour mon COEUT ¢.,."
Dens ce court poéme, l'auteur traduit avee esprit
la philosophie de toute son existence (épilogue) comme
une prise de conscience & posteriori de ce gui fut le

mobile profond de ses rdactions tout au long de sa vie,

ovoluant dans la société, "croisant des maguignong cossus”




il n'éprouve ni ambition, ni jealousie, ni révolte pour
des situations brillantes gui pour lui faussent 1l'fme et
dégradent le vie en écartant 1l'individu de la joie profonde,
authentigue, qui est la contemplation du beau. Le poete
affirme son attachement & des éléments de la nature avec
lesquels il o véeu en parfaite symbiose : "certaines fleurs
s'ouvrirent pour moi", posséder cette fleur, voila la vraie
richesse, la E%H%Eﬁ%?bitiuﬂ de 1'fme hongroise,
~\lD:+ ZENEAKADEMIA

Liszt menifeste’ umerrphidiosophie semblable. Il est le
(1)"pélerin de 1z beauté", il "traverse la vie en cousont
des chonts et des donses comme Homére cousait ses podmes",
Friska et Lassan s'alternent dans toutes ses rhapsodies selon

le rythme de la vie bohémienne ol le ciel bleu et radieux

alterne avec des oranges, Ces tempétes et des tourbillons,

(1) Amédée Ponceau : La musique et l'Angoisse, p. 151




11 est 1'interpréte de la nature dans sa majesté en

robe A'or comme dans ses coléres endiesblées, Seule cette
vérité, source de toutes manifestations et dont l'origine

se dispimule derridre les scénes de la nature enthousicsne

sa fougue, son ombition et so personnalité, Tout l'intéresse
meis son coeur ne bat gue pour découvrir en tant gue pélerin
dans 1o varidté infinie des formes, des couleurs et des sons,

= -

le. permanenceyde 1!dme et de 1l'esprit gui se confond cher "ul
D" ZENEAKADEMIA
avec 1l'ambisnee gu'il"H "¢dfthue sur sa terre natale,
Dans 1o Gazetie Musicale du 2 septembre 1838, (1)
Liszt déerit combien le public exerce sa pression sur l'artiste
compositeur dont il récleme la virtuosité gratuite parfois

vulgonire, comme mettre en musigue un monument quelcongue afin

de provoquer la futile sensation d'une analogie, alors que

(1) Liszt, Lettres d'un Bachelier &s musique,
Pages romantiques, p. 215
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1'8me de l'artiste cherche i se concentrer sur la
profonde correspondance des &tres et des choses afin d'en
extraire la beauté originelle,

I1 accepte de leur faire plaisir pourtant, et de
les satisfaire, mais au fond de lui-méme, il sait que ce

-
r

succés superficiel est fondd sur un malentendu, comme il
1'éerit & Lamenais en 1834 :
(1)"L'heung @i évouement et de l'action
"yirile %vie@ﬂfﬂl{pﬁm#ﬁ ? Suis-
"je condamné sas"FiMission & ce métier
"de baladin et Ad'amuseur de salons 7?7V

Revenons au grand pogte Pettfi gui exprime

1l'attachement de 1'&me hongroise & la puszis avec une

penétration et vae corzitence porticulidres, dles & sa
jeunesse et 4 son pénie podétique,
Oa =out constotvor doma leg wers cui wvoat suivre jue

-

le otrietisme hos rois so confond por une identificotien

(1) Citd or Frul-=Liouis Jobert ¢ tuvy sur Boieliien,
Chozin &t Liszt, ps 79
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| romantique au paysage, au folklore, cux habitudes ndes
de l'enfance et qui prennent,ainsi que Jung 1l'e remargué
dans l'analyse de 1'8me enfantine, la signification d'un

"paléopsyché":
La Grand'Plaine
(1)"liornes Carpathes, que me font vos diadimes
"de pins, wvos romantiques fastes d¢talés 2
"J'ai beau vous contempler, ce n'est pas vous que j'aime,

"Hon coeur ne hante pas vos monts et vos vallées.

"En bas, ou la Grand'Plaine est une vaste eau plete,

"Je me gens miecux chez moi, c'est 1% mon univers ;

’
"lion mafﬂbalﬁ@EﬁAﬁmEmmrlsan stévade

"guand je vois FVEP4hi de cet espoce vert.

"flors, je prends mon vol en songe et me déploie.
"Loin, tres loin de la terre, aux cieux je me hasarde,
"Et l'image de la Grend'!'Plaine gui ondoie

"De lo Tiszo jusqu'au Donube me regard@ccecessssse

LI R

"Tu es belle pour moi, peut-8tre pour moi seul,

"0 ma Grand!Plaine ol mon bercecu s'est balconeé,

"Gue m'enveloppe un jour mon aveuglent linceul,

B —

"Oh 1'on verra mon sombre tombeaun se cresser,"

e B

Ce poéme montre bien que, pour l'enfant de la

W ——

puszte, l'amour de so terre notnle est un smour exclusif,

(1) Anthologie de 1o poésie hongroise,
Editions du Seuil, 1962, pp. 157 et 158

|n--.-.-_'r-rr- R e L e g
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absolu, irremplacable, gui se confond avec le moi profond,
Clest cet attachement inconscient, en guelque sorte amoureux,
qui sert de structure psychologique, A'assurance et de tremplin
a4 la personnalité de Liszt et qui exnlicue son coractere, ses
réminiscences, so £idélité & ses origines tout au long de sa
vie et de sa production musicele (1), C'est cinsi qu'appre-
nent por le réeit détaillé d'un journal les désestres survenus

& Budapest, une/framche et profonde émotion 1'étreint
' ZENEAKADEMIA
(2)"Ce fut Dar' ces ¢

"gue le sens du mot "patrie" me fut révélé.

Sisi
mﬂ%lnns, par ces élans

"Un payscpge grandiose s'éleva devant mes
"yeux : ec'était la forét bien connue, re-
"tentissant du cri des chasseurs ; c'!'était
"le Danube preécipitant son cours & travers
"les rochers j; c'étaient les vastes prai-
"ries ol paissaient librement les troupeaux
"pacifiques ; c'était la Hongrje, ce sol
"robuste et généreux qui porte de si nobles
"enfants ; c'était mon pays enfin ; car moi

"aussi, m'éceriai-je dons un acceés de patrio-

"tisme qui vous fera sourire, j'apparticns moi sussi

(1) Notons que les dernidres oeuvres de Liszt sont les
Grandes Figures Historigques Hongroises en 7 portraits
(1885) et les sciénes hongroises de 1886 dont la -
"mélancholie de la puszta"(Pussta Wehmut)

(2) Liszt, Poges romantiques, pp. 233, 234
Lettres d'un Bachelier &s musique, Gazette I[usicale,
2 septembre 1830
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"s cette ontigue et forte race § je
"suis un des fils de cette nation
"primitive, indomptée, gui semble
"réservée pour de meilleurs joursl..
"Elle fut toujours héroIgue et fiere,
"cette race, Les grands sentiments
"furent toujours & l'aise dans ces
"larges poitrines, Ces fronts al-
"tiers ne sont point faits pour 1'i-
"gnorance et la servitude, Plus heu-
"reux que d'autres, leur intelligence
"n'e point été éblouie de lueurs trom-
"peuses 3 ils n'ont point &égaré leurs
"pieds Jdans de fausses voies §3 leur
"oreille n'a point écouté de feoux
"pr&phéﬁﬁsi“

% ZENEAKADEMIA

. : '/ LISZT MOZEUM ,
Lizzt se souvient énnc et demeure ottaché a

ce pays cul 1'a vu naitre et & ce peuple dont il a magnifié
la musigque. I1 dcrit dons son ouvrage "Des bohémiens et
de leur musigue en Hongrie" .
(1)"Si des aspirations brlilantes, si
"des réves passionnés, si des sou-

"venirs impossibles & révéler, si

"des désespérances impossibles &

(1) F. Liszt, Des bohémiens et de leur musique en Hongrie,
PPs 15 et 16



"exprimer, ont traversé son &me
"comme des visions de feu, lors-
"gue le jour wint ol il wvoulut se
"chanter & lui-méme s= propre
"poésie, ce peuple Afit pour cela
"chercher un autre mode gque ce-

"lui de la parole. Il ne pouvait

"se raconter ses impressions les
"plus intimes gque de manibdre & ne
"pas les préciser, & ne pas en
"trahir l'objet, & ne riem livrer
"4 la lumidre du jour des téndtbres
"de son coeur et de sa destinée,
"le silence gu'il garde sur lui-

"m&me-—qa‘ﬁn-peut dire &tre sa

gii-r:nrg E y{%ﬁ Edl Eﬁ'lzﬂ epte,
U LisZT MUZEUM
"sa seule”loi -~ ne lui permettant

"seulery

"pas de se complaire en des récits
"dont il serait le sujet., D'silleurs,
"s'il 1l'efit tenté, efQt-il &+¢ capeble
"de rendre en imeges et faits symbo-
"ligues, tels gqu'un poéme les eflt
"nécessairement exigés, les wvagues
"instinets, les vagues ressouwvenan—
"ces qui le hantent sens doute ?
"Irop rapproché de l'existence, sans
"veille ni lendemein, propre aux
"hétes des bois,; qu'il hsbite pour

"n'en pas adopter 1'indépendance et

"l'incurie, toute tension d'esprit,




"toute opération spéculative de
"l'intelligence, lui sont sussi
"inconnues gu'elles lui sercient
"répugnentes s'il essayeit de s'y
"soumettre, n'ayant de goflit que
"pour cette ruse féline, cette
"feinte marguoise, dont certains
"animsux lui donnent l'exemple
"et dont 1l se sert, comme eux,
"pour tromper 1l'ennemi ou s'em-

"parer d'une proie,"

Ces lignes expriment bien cette houte émotivité

que Liszt ressenpait face d ces tziganes dont il admirait
LZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
le civilisation orale et la spontandité quasi-instinectuelle.

Cette image de son enfance restera toujours en lui et

s'il se considérait hongrois avant toute chose, il aurait
certainement voulu &tre aussi un prince tzigane capable de
communier avec la nature et de l'exprimer (1)"non par le

vioclon au meniton meis le clavier sous les doigts",

(1) Amédée Fonceau, la Fusique et 1'Angoisse, p. 145
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(1)"I1 est impossible d'imaginer une
"agsimilation plus compléte avec
"la nature gue celle du Bohémien,
"Lussi so raison succombe-i-elle
"sous cette constante wvariété a4t
"aspects et de sensations, Son
"epoeur y apprend l'ennui et le
Mldgofit de toutes les Jriotions
"eolmes, paisibles, de demi-jour
"et de demi-teinte, de demi-ton
"et de demi-son pour ainsi dire,...
P
"Insensible sux nombreuses et
"complexes passions dont est apité

"l'homme né¢ et grandi dens une so-

"eictd, guime fonctionne gque par
1(%@9 dd readoh ¥ Midn en-

: 1 LISZT MUZELM e
"grenape compliqué, le Bohémien

"une mulid
"reste indifférent sux haletantes
"péripéties auxguelles exposent
"1l'ambition, l'avarice, l'envie,
"la. vanité, l'intrigue, toutes les
"passions microscopiques et viles
"de la vie sociale, qu'on pourrait
"appeler 1l'enthomologie de la vie

"psychologique M

(1) P, Liszt, Des Bohémiens et de leur lfusique en Hongrie,
Ppe 133, 136,Leipzig, Breitkopf et Haertel, 1881
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Liszt, interpréte de 1'&me hongroise, mais
sussi (1)"ravisseur de 1'&me tzigane", = donc connu 1}
é¢volution libre de cette vie naturelle, calme, paisible
mais aussi passionndée, sensuelle, exaltant toutes les
facultiés sensibles meintenant 1l'esprit dans un état de
fievre créatrice., Dans cet univers naturel, dans ce monde
de lo puszta, le jeune Franz Liszt, un peu comme 1'Emile
de Housseau, ne :eﬂavgit sans doute que des "lecons de choses"
ﬁﬂib ZENEAKADEMIA
et cevait comme Hous: les Enfénts réver de puissance,d'affir-

mation de soi, De plus, son pére lui-méme frusiré de cette

carriere de pianiste qu'il aurait voulu accomplir, transfire

sur son fils ses aspirations profondes, Il 1l'asrrache rapidement

a sa vie d'enfant, & 1l'intimité familiale, pour le produire &
Paris, et le présenter au Conservatoire Hational, qui avait

la nlus heute réputation,

(1) Amédée Poncescu, La musique et l'angoisse, p. 145
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Mals quelle déception pour cet enfant qui eroyesit
en son destin, en son pouvoir, en ses forces, d'8tre refusé
d'une part au Gﬂnsefvatuire de llusique ce Paris, et-d*8tre,
d'autre pert, dans les salons, considéré comme un "petit
prodige", un "jongleur", un "chien savant"., Quelle déception,

a

autont plus qu'il révait d'une puissance quasi-surnaturelle,
tout pénétré gu'il était des légendes de son pays (1) e}
merqué par l'admiration pour les gronds musieciens corme
Beethoven dont 1ﬁ%.j::razﬁwﬁh]{éﬁ.ﬂﬂdm femille sidgeait

A : LISZT MUZEUM
su~dessus de son piano de travail, {uelle déception de se
sentir "un pauvre enfant" tout 4 coup dens une "socidté
brillante" qui anplaudit su tour de force de celui gulelle
honore en refusant fotclenent de prendre su sérieux 1'artiste

qui, d<ja, o conscience de lui-méme et se fait une haute

idée de la musigue,

(1) cf. Guy de Pourtalds, Liszt, p. 17
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A Paris, il n'est plus gu'un amuseur "& 1l'usage de la

bonne compagnie" sous le "commode indiffdérentisme"des musiciens
qu'il admire pourtant avec toutes ses forces, Quelle souffrance
pour l'éme de ce jeune Liszt qui ne voit »nlus d'issue & cette
vie superficielle et gui perd tout espoir et toute confiance
dens la société, dans les artistes et les adultes., La consé-
quence logigue de cet dcrasement est une maladie de deux

annces. Il est frustré de cette confiance en lui-méme, de

co bosoin atatfisl and ENEAKARENIA 4151 sats tnatsponseblo,

Il est aussi frustré de ce besoin d'admirer gui est le fonde—
ment méme de sa personnalité,

C'est alors que l'adolescent malheureux ressent "un
impérieux besoin de foi" et le renoncement & toutes choses
terrestres devient *l'unique mobile de so vie",

Nous pensons que cette situation psychologicue

mérite d'étre approfondie & la lumidre de la psychanzlyse.




=t Rl s

CHAPITRE II

INTERPRETATION PSYCHANALYTIQUE

Le Docteur Frangoise lMarette(1) éerit 3

"Ltinterdiction systématique par lao
"moguerie ou les raisonnements, des
"réveries enfantines de toute puis-
"sance peuvent jouer un rdle "castra-
"tour! o (DRt ¥Rt ax RoHiAAe o'i-
"moginer puissaont’ wély compenser son
"infériorité ce n'est pos en lui
"supprimant artificiellement cette
"compensation ou son extériorisation
"gqu'on l'aicdera j; c'est en lui per-
"mettant de conquérir dans le réali-
"té de petits triomphes qu'on valo-
"rise. La erédulité affectée par
"les adultes quand ils s'amusent &
"ecollaborer activement & 1'édifica-
"tion de ses fantasmes, ou qu'ils
"jouent sur le plan de la rénlité
"des imaginations mythomaniagues de

"ltenfent sont tout asutant cestra~

-

(1) Frangoise liarette, Psychaonslyse et Pédistrie, p. 99
Ed. fmédée Legrand, 1940
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"trices, car l'enfant sera oblige

=

A

"de slapercevoir un jour qu'on

"1'a trompé, gu'on se rit de lui,
"T]l perdras la confiance gu'il
"avait dang les asdultes et ne pour-
"po méme plus chercher & conguérir
"leur approbation qui s'est montrée

"sans valeur xéelle,.”
On peut pensex gque 1'fime sensible de Liszt
a @té bouleversie lors de son arrivée 4 Paris par les
exhibitions &ansj;%a.ynlens= par le refus qu'il essuya lors
de =a i:-ﬁ-n";.a,tiﬂ; ﬁd@ltreﬁgﬁgéﬂ&g&%ﬁiglre de Paris et peu
aprés par 1l'décheec de son opéra "Don Sanche, sa premidre
oeuvre.

Voici 1o réecit que donne Liszt lui-méme de sa

2

tentative dlentrer au Conservatoire de Paris 3

(1)"Je me souviens encore de 1l'indicible
lémotion gue me firent éprouver, il ¥

"a une douzaine d'anndes, ces paroles

- [ ——

(i) F. Liszt, De la situstion des artistes,
rages romantigues,; pp. 38, 39
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"saternelles : "Franz, tu en sais
"mointenant plus long que moi ; mals
"Adlici & six mois, je te conduirai
"4 Paris, La tu entreras au Conser-
"vatoire, et tu travailleras sous
"les hospices et la direction des
"Maitres les nlus renommés,., " Ce fut
"effectivement la raison déterminan—
"te qui décida mon pere a quitter
"une existence honorable et aisce,
"nour courir les peisibles chances
"de me ¢élébrité embryonnique,
"Aussi, deés le lendemain de notre
"arrivie & Paris, nous courfilmes
"hbien vite ehez M, Chérubini. Une
"Lettre dfffyrecopmandiden EMPR
"puissante de MNfMetternich, devait
"nous servir d'introduction anuprés
"de lui, 10 beures vensient de
"sonner, et déjad M. Chérubini était
"au Conservatoire, Nous nous hf-
"t8mes de le suivre. A peine eus-
*je franchi le portail, (il serait
"plus exact de dire l'abominable
"porte cochdre) de 1z rue du Fg.
"Ppigsonniére, que je me sentis
"pénétré d'un respect profond. Ce

"lieu est redoutable, pensai-je 3}
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WClest ici, dans ce glorieux sanctusire,
"que sieége le tribunal supréme qui con-
"damne ouw absout pour jamais, et peu s'en
"follut que je m'agenouillasse devant
"cette confusion d'hommes gue je tenais
"pour illustres et que je m'étonnais de
"voir passer et repasser comme <de simples
"mortels,

"Lorsqu'enfin, apreés un bien mauvais
"guart d'heure d'attente, le garcon de
"bureau eut entrouvert la porte du ca~
"binet de M, le Directeur et gu'il nous
"eut fait signe d'entrer, me sentant
"déjh pius mort que vif, j'allai préei-

"pitammenﬂm'mH par je ne sais guel

*ressort onnd EMEACADEMbAIn de 11,

- LISZT MUZEUM
"Chérubini, Fuis, tout-a-coup, pour

"le premidre fois, l1l'idée me wvint gue
Yceg n'était peut-Eire pas l'usage en
"France et mes yzux se remplirent de
"larmes, Confus, humilié, n'osant
"plus me hasarder & jeter un regard sur
"le grand compositeur gqui résista &
"la=~nldon, je tfchai seulement de ne
"pas laisser d¢chapper une seule de ses
"paroles, une seule de ses respirations,
"Par bonheur, mon supplice ne dura gque
"peu. On nous avait déjh prévenur que
"mon admission au Conservatoire souffri-
"rait quelgues difficultés, mais: jusgu'
"alors, le régzlement qui s'oppose d!'une
"maniére absolue & ce que les dtrangers
"particisent aux legons des éléves nous
4

"&tait inconnu, M, Chérubini nous en
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"instruit tout d'abord. Yuel coup
"de foudre | Tous mes membres en
"frémisserent., Toutefois, mon peére
"insista, supplia : sa voix ranima
"mon courage ; jl'essayai aussi d'arti-
"culer guelques mots. Comme la cha~-
"nadenne, j'implorai humblement la
"permission de ramesser la pert des
"petits chiens, de me nourrir au
"moins des miettes gqui tombent de 1la
"table des erfants, lMais le réglenment
"fut inexorable ; et moi, tout-a-feit
"inconsolable., Il me semblait que
"touv €tait perdu, méme 1l'honneur, et

"gue dé¢sormais il ne me restait plus
ﬂbsmzsumm REMMAes,

e, (5 LISZT MUZEUM .
"mes gémissements n'eurent point de

"aucune
"cesse. lion pere et mo famille adop-
"tive tenterent veinement de me conso-
"ler. =La plate était trop profonde,
"Elle continua de saigner longtemps,”
Le style mfme de cette marration faite guelque
vingt ans apreés 1l'éveénement montre 1'!'émotion persistante

dans 1'@me de Liszt lorscu'il lui advensit de se souvenir

de cette période de se viegy Ce choc émotionnel fut d'autant




plus puissamment ressenti gque la sentence cruelle et
injuste de Cherubini atteignait non seulement son amour-
propre mais encore l'espoir que son pére entretenait en
lui en raison de la houte recommandation méritée dont il
éteit porteur., N'y. a=t-il pas 13 une situation psychologique
paradoxale et un ¢vident motif de fixation castratrice,
fixation accentude par la situation méme de "petit prodige"
provoquant chez le jeune Franz une répulsion instinctive,
le sentiment ﬂ-tuﬂﬁnviﬁgggﬁg ?ﬂgylﬁguiaé“, d'une
"domesticité artistique" d'autant plus fortement ressenti
par se nature entiére, franche, sensible, candide et en
quelque sorte "souvage" ?
(1)"Je souffrais douloureusement au choc

"des choses extérieures parmi lesquelles

"me condition de musicien me rejetait

"sans cesse, et gqui blessaient avec tant

"d'intensité le sentiment mystique d'a-

"mour et de religion dont mon coeur était

"Iﬂmpli"..q-..-

(1) F, Liszt, Lettres d'un Bachelier ®s musique,
Gazette liusicole, 12 février 1837, Pages
romantiques, pp., 103, 104,
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m, ..Tourmenté de mille instincts confus
"et d'un besoin d'expansion illimité,
"trop jeune pour me défier, trop nalf
"pour rien concentrer au-dedans, je

"me livrais tout entier & mes impressions,
"a mes admirctions, & mes répugnances,
"Je fus réputé comédien parce gue je ne
"savais jouer aucune comédie et gque je
"me laisscis voir tel gue j'étais, en-
"fant enthousiaste, artiste sympathiqgue,
"dév8t austeére, tout ce qu'on est en un
"mot & dix-huit ans, quand on aime Dieu
"et les Hommes, d'une fme ardente, pas-
"sionndée, non encore ¢émoussce par le

"froisgement brutal des égolsmes sociaux.”
(}% ZENEAKADEMIA
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Cette fixetioh castrotrice resscentie sur Sivers

plons, curcit doze provoouc chez Liszt un. sentivent d'insé

curité - veoire m8me wa doute inecuscient vis-b-vis Ce 8o

propre valeur qui l'aurait paradoxalement poussé vers

1'admiration des hommes cui accomplissaient leur génie,

Clest cette adniration qui constitue la premiere étape de

son génie créateur, lui essurant la possibilité, paer 1l'identi-

fication, de se sdeuriser doans la rdéalisstion dlsutrui,



L'¢lon edmiratif est alors engendré par un
complexe Ce eunstration, mais Liszt tronscende ce conplexe
qui ¢veille, dons un deuxi®me temps, par un processus
rigressif, un mouvement lui permettent de retrouver appui
dans sa nsture premiére, grfce A des riminiscences d'un
idéal dont il ressent 1l'¢nergie et l'exipence expressive.

Cet 'enfent de 12 steppe hongroise" & sinsi connu un
bouleversemeat psychologigue nu contact de la réalité e
la vie socizle, %s_ cel BOELKMBEMIE, loin 'svoir un effet

LISIT MUZELUM

inhibiteur, = au contraire provoqué chez Liszt une con-

cextration encore »lus grende dans 1'suthenticitd de sa

personnalité, dans sz volontd de vaincere et d'imposer ce

qu'il croyait &ire juste, beau, supérieur et spirituel,
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CHAPITRE III

UN REVE DE LISZT

Il nous semble intéressant d'analyser un réve
de Liszt racontdé par lui-méme et dont nous avons connasissance i

(1)"Je ne snis 8i, lassé de la veille

Mot du'bAlV, ZENEAKAREMBADs ce
"silence §ﬂétiqﬂﬁu?&$a ne sais si

"mon imagination exaltée par la
"musigque, si mes nerfs irrités par

"le thé vert et par la fantasmagorie
"de la féte me firent voir tout éveil-
"1€ une apparition surnaturelle j; ce
"gui est certain, c'est gu'au bout de
"tres peu de temps, je perdis la cons-
"eience des réalités, le sentiment
"des lieux et du temps, et gque je

"me vis tout-a-coup seul, errant

"dans un pays inconnu, au bord d'ume

"mer agitée, sur une gréve déserte,

(1) P, Liszt, Pages romantiques, pp. 224 a 227
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"Comme je faisais de vains efforts
"pour me rappeler de quelle manidre
"et par gquelle voie j'étais arrivé
"1a, j'apergus & quelques pas de moi,
"marchent sur le sable du rivage,
"une figure d'homme, grande, sérieuse,
"pensive, Cet horme était jeune
"encore j; pourtant son visapge était
"pile, son regard profond, ses

"joues smaigries., Il regardait &
"l'horizon avec une indicible ex-
"pression d'anxidété et d'espérance,
"Une force mognétique m!'attira sur
"ses traces, Il ne parut pas sla-

"percevoin cue guelgu'un le suivait,

"et contivas de}sﬁlgﬁ%?tléﬁ'%m&'ﬂrrﬂ—

54T MUZELM
"ter., Cuoique son pas f0t lent et

"mesuré, il franchissait par un
"mysteére effrayant des distances
"incommensurables, et laissait
"derrieére lui plaines, montagnes,
"foréts, vallées, L'atteindre
"était impossible et pourtant je
"m'acharnais & le suivre. Plus
"j'ollais et plus il me semblait
"que mon existence était atbachie
"4 lo sienne, gue son souffle
"enimait ma vie, qu'il evait le

"secret de ma destinée, que nous
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"devions lui et moi nous confondre,
"nous transformer; bient8t le ciel,

"pur et rodieux au commencement de

"notre course, s'obscurcit. La cam-

"pogne se dénudeit de plus en plus,

"Nous nous trouvimes au milieu d'une

"lande aride dont aucun arbre n'in-
"terrompait la monotone <tendue,
"gu'aucune brise ne rafrafchissait,
"gt qui souffrait immobile, sous le
"poids d'un jour terne et briilant,
"La nature prenait & mes yeux un
"aspect lugubres Un oiseau de plu-
"moge sombre, a lo téte hideuse,
"trﬂ?ErE lespace, et ra Ewnt mon
) o R kA

"gigu : e'dtait un eri de melédic-

"visage,

"tion et d'ironie. Une invincible
"terreur s'empara de moi ¢ je me
"laissai tomber sur la terre dessé=—
"ehée et je crus que j'allais mou-
"rir., Faisant elors un dernier ef-
"fort j'appelei... qui 7 Celui gue
"je ne connaissais point, Je le
"nommai cependant, mais ce nom, je
"ne m'en suis point souvenu, ILui,
"se tournant un instant vers moi,
"me regards de loin avec compassion

"puis, sans proférer une parole, il

"continus sa route., Me voyant ainsi

Sl
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"abandonné, je poussal des cris

"désespérés, des hurlements de

"rage ;3 mon pied se heurtait & 1o
"faucille d'un moissonneur, je la
"seisis et j'ellais m'en frapper,
"gquand l'inconnu s'arréta encore,
"Cette fois, je me crus sauvé, je
"erus gqu'il se loisserait toucher
"par mes supplications et mes ar-
"dentes prieres,"Oh | qui gue tu
"sois, lui ecriasi-je, &tre incom~
"préhensible gui me fascines et

"gui m'ebsorbes tout entier, dis-

"moi, dig-moi gui tu es ? D'ou
"viens —-iu@

On B CADEM | At
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"le but de' ta course, l'objet de

"ta poursuite, le lieu de ton
"repos %...s Es-tu le pélerin plein
"d'espoir gqui merche avec ardeur
"vers un séjour de paix et de bhéné-
"diction "

"Le voyageur restait immobile. Il
"me fit signe gu'il allait parler :
"Jlaperc¢us dans so main un instru-
"ment d'une forme bizarre, dont le
"métal poli brillsit comme un mi-
"roir ardent aux derniers rayons

"du soleil, Le vent du soir s'éleva

Sl
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"il m'apporta les cccents de la
"lyre mystérieuse, accents brisés,
"accords interrompus, sons vagues
"ot indéfinis, tant8t pareils aux
"brisements de 1la mer sur les
"réeifs, tant8t au murmure des
"pins que fatigue la tempéte,
"tant8t au bourdonnement confus qui
"s!'céléve au-dessus des ruches A'a-
"beilles et des grands rassemble-
"ments d'hommes j; par intervalles
"eces nccords se taisaient, et des
"paroles précises arrivaient A mon
"oreille,

"Cesse de te fatiguer & me suivre,
un &éc_&ﬂ%- esddit EQEADRMI A mes
"pas @ ne-mé'ﬁaﬁﬁﬁﬁﬁﬂgnint ce qQue
"j'ignore, Le mystdre que tu veux
"pénétrer ne m'a point ¢té révéid,
"Je viens d'un peys éloigné dont
"i'ai perdu toute mémoire., J'ai
"descendu longtemps, longtemps les
"flancs d'une haute montegne, J'ai
"traversé les fameuses vallées ;
"J'ai decouté le mugissement des
"vagues 3 j'ai fixé 1'éelair gui
"fendait le nuage, tondis qu'd mes
"pieds tombait le chéne séculaire;
"j'ei vu 1'avalanche terrible dero-

"ser de sa masse le fort du phtre
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"et le nid de la palombe j3 jlai
"rafraichi mes membres fatigués
"dans le fleuve irrité qui venait
"de rompre ses dipues eb dl!inonderx
"les moissons jounissantes ;3 j'ail
"entendu 1l'enfant crier, la femme
"gémir, l'homme blasphémer,

"J'ai rencontré au désert le cha~
"eal, le vautour, lz hyene et le
"erocodile 3 dana les sociétes
"humsines, le tyran, les esclaves,
"le bourrezu et le parricide,
"Juscu'igdi tout est vain j j'aspire,
"je pross@ify, myisNrideAD'EmMpArett
"encore '§ j'igno¥e"'8i"depuis tant
"de temps, je me suis rapproché
"du terme de ma course, La force
"qui me pousse reste muette, elle
"ne m'enseigne point me voie.
"Parfois la brise gqui traverse
"les mers m'apporte d'ineffables
"harmonies ; je les dcoute avec
Wravissement mais sussitét que
"i'imagine les entendre, plus
"preés de moi, elles s'éteignent
"dans le bruit discordant du tra-

"vail des hommes,
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"Parfois aussi, sux derniers feux
"du jour, les nuages blancs qui
"ceignent les monts se colorent de
"teintes transparentes, Leurs nu-
"ances indécises se modifient inces-
"samment en s'unissant 1l'une & l'au-
"tre, et produisent un indescriptible
"mouvement de couleur et de lumiére,
"On dirait des milliers d'f@mes se
"{ransfigurant et remontant vers les
"eieux, Iliais le soleil gui descend
"derriére la montagne rappelle & lui
"ces magnifiques rayons ; les nuages
"redeviennent ¢pais, lourds, opaguesS..
ﬂhmén& NEAded BEMEAns ma

% LISZT MUZEUM :
"désolation et mon incertitude,

Het je T

"Si c'est une puissance ennemie qui
"me harcéle et me tourmente, pourguoi
"ces réves divins, ces inexprimables
"voluptés du désir ? Si c'est une vo-
"lonté bienfaisante gui m'attire,
"pourquoi m'abandonne-t-elle aux an-
"goisses du doute, aux déchirementis
"d'une espérance toujours trompie ?
"tdieu - He cherche point & savoir ;
"ton lot est l'ignorance, Ile cherche
"pas & pouvoir ; ton lot est 1l'impuis-
"sance, Ne cherche pas & jouir, ton

"ot est 1l'abstinence,"
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CHAPITRE IV

"HOMME LUTTE ET AIE CONFIANCE"(1)

D'aprds Freud, clest (2)"le matériel latent

"du réve gui détermine le contenu manifeste presque dans

"ses moindres déthils s chacun de ces détails ne dérive

ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
pas d'une idée isolfe mais de plusieurs idées empruntdées

2 ce fond et qui ne sont pas nécessairement en relation

entre elles, LZlles peuvent appartenir esux domaines les

plus différents des iddes latentes, Chague détail du réve

est & proprement parler la représentation dans le contenu

du réve d'un tel groupe d'idées disparates,!

(1) Imre Madach - Lo tragédie de l'Homme - Ed, Corwvina,
Budapest, 1966, p. 228

(2) Freud : Le réve et son interprétation, Editions NRF
Paris 1940, pp. 35, 67, 68
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I1 anparafit & l'analyse de ce réve, deux mots
essentiels & prime abord : "je me vis, tout-d-coup seul",
Liszt s'était donc vu et il s'était vu seul, La compréhension
d'une certcine gqualité du sentiment de solitude est tres
importante pour l'interprétation de ce réve.

Il s'agit 14 en effet d'une solitude qui n'est
pas l'isolement volontaire ou romantijue, Elle n'est pas

davantage l'isolement d'un naufragd qui doit faire face 2
% LENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
la difficulté d'étre, mais il s'egit bien d'une solitude

psychologique trés particuliere, celle d'un homme vivant
parmi ses semblables qui découvre qu'il n'est pas de leur
monde, Son destin, semblable & celui 4d'un Prométhée de
pessage sur la terre,est l'expression méme de l'homme errant
sans poipt d'attache dans un pays inconnu, L'imege de le

mer, agitée voire méme hostile, longdée par une gréve déserte



donnant 1'impression d'une désolation illimitée, confirme
la nature dramatique de cette solitude, celle de l'anxiété
d'une fixation castratrice, gqui se confond avec 1'impossibi-
1lité de connaftre et de se réaliser, sboutissant dans 1!
angoisse de la mortg "une invineible terreur s!empare de
MOiessss]je Ccrug que j'allaiz mourir",

Le deuxieme élément qui nous paraft important

dans ce réve est "cette figure d'homme, grande, sérieuse,

pensive" qui &t‘t% LiEIE‘E Hﬁima‘&ﬁe "magnétigue"s: ne

LISZT MUZEUM
symbolise~t—-elle point 1l'exigence d'un besoin de sécurisation
dans un "alter ego", exigence fonddée sur un sentiment 4!
engoisse ? Cet "&tre incompriéhensible" qui "fascine" Liszt
et "l'absorbe tout entier", c'est le support du processus de
son esprit créateur l1l'ineitant & une admiration et & une

identification dans ce qu'il percgoit comme ¢tant 1'imminence

d'une création d'un potentiel esthétique qu'il ressent en
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lui-m8me comme une exigence absolue de se réalisers

"Il me semblait que mon existence éteit attachée 3 la siennme,
que son souffle animoit ma vie, qu'il avait le secret de

ma destinée et que nous devions lui et moi nous confondre,
nous transformer...." ".... Qui que tu sois lui ecriei-je,
8tre incompréhensible qui me fascines et m'absorbes tout
entier, dis-moi, dis-moi qui tu es ? d'ol viens-tu ? Oh

vas-tu ? Quel gs ¢ but de ta course, 1l'objet de ta
ZENEAKADEMIA

LISZT MUZEUM
poursuite, le lieu de ton repos ?...... Es-tu le pélerin

plein d'espoir gqui morche avec ardeur vers un séjour de paix
et de bénédiction ?",!Le voyageur restoit immobile. Il me
fit signe gu'il allsit parler : j'npercus dons sco main un
instrument d'une forme bizarre, dont le métal poli brillait

comme un mirolr ardent cux derniers royons du soleil,™



Ce passage du réve révele lo gronde interrogotion
gisont au fond de l'inconscient de Liszt : "Dis-moi qui tu
es, d'ol tu viens, olt tu vas, quel est le but de to course,
l'objet de to poursuite, le lieu de ton repos 7"

En guise de réponse le pélerin, figure surhumaine,
en quelgue sorte mythologique, foit signe qu'il va parler
meis il ne s'exprime pas,., Liszt découvre dons so moin un

instrument d'uné forme "bizarre" dont "le métal poli brillait

D" ZENEAKADEMIA

- . & LISZT MUZEUM :
comme un miroir ardent aux derniers royons du soleil", Cet

instrument gui renvoie pour toute réponse les derniers rayons

du soleil n'est-il pas l'expression de cette vérité inneccessible,
impossible & traduire par le langoge ? N'est-il pas le symbole
de lo création musicale, de l'inspiration poétique confondue

avec le cosmos ? H'est-il pas lo réponse & lo gronde inter-

rogation de Liszt ?
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L'inconscient de Liszt lui enseigne en effet gue le mystére

doit demeurer pour l'artiste dont la vocation consiste &

déchiffrer le silence et les phénoménes naturels, & comprendre

le langnge des rayons du soleil et les réfléechir por son
oeuvre en dehors de toute compréhension rationnelle %
"Je viens d'un pays éloigné dont j'ai perdu toute
mémoire, .... lo force qui me pousse doit rester muette,"

On peut pens; e ce personnage meurtri par
QD" ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
la. vie socicle représente Liszt lui-méme ¢ "J'oi rencontré

le chaecal, le vautour, la hyene et le crocodile; dens les
sociétés humcines, le tyran, les escloves, le bourreau et
le parricide,”

Cet homme suivent son chemin dens lo totale solitude,

dons"ln désolotion et 1'incertitude', c¢'est done Liszt
y
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compositeur quelque peu ébranlé, livré "aux déchirements
d'une espérance toujours trompée’, s'ahondonnant "aux
angoisses du doute" mais suivant malgré tout sa voie per—
dessus les dcnégotions, 1l'ironie, les sarcasmes de lo socidtés
"Jusqu'ici tout est vain ; j'aspire, je pressens, mels
rien n'apparaft encore ; j'ignore si depuls tanty de temps,
je me suis rapproché du terme de ma course. La force qui
me pousse reste muette, elle ne n'enseigne point me voie'",
ZENEAKADEMIA

L*aualyge de-ce r8ve w8t donc bien rivélatrice
d'une profonde ambivalence psychologique chez Liszt entre
un sentiment d'anxiété et de doute gque nous expligquons parx
une angoisse castratrice compensée per 1'inébreanlable force
de 1'espéraonce qui le guida tout au long de so vie sur le
chemin de la vérité esthétique, afin d'accomplir sa mission
orphique secrdte : "le vent du soir s'éleva ; il m! apporte

les accents de lo lyre mystérieuse, accents brisés, accords
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interrompus, sons vagues et indéfinis, tantdt pareils
sux brisements de la mer sur les récifs, tantft au bourdon-
nement confus gqui s'éléve au-dessus des ruches dl'abeilles
et des pgrands ressemblements d'hommes,"

Nous avons eu l'honneur et la bonne fortune de
découvrir une correspondance totolement indédite entre Liszd
et le pianiste Alfred JaEll (futur époux de Marie Jo#ll,

elle-méme disciple'de Liszt), correspondonce détenue por

ZENEAKADEMIA

le chef alorchestre Poul ﬁ%ﬂ} gqui a eu la bonté et la

générogsité de nous lo confier et nous o autorisés a lo
publier dons cette thise.(1)

On remcrque dons cette correspondance comment Liszv,
en guelques mots tragiques, décrit sao souffrance (qu'il
compare par un sous—entendu 3 celle du Christ) qu'il traverse
toujours tel Saint-Frangois de Paule triomphant des flots

déchainés en chantont lo fiertd de sa foli indéracinable g

(1) Voir appendice
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(1)"Depuis quatre semaines je suis retenu
"dons mon lit d'ou je wvous écris , por
"une maladie gui m'ennuie davantage que

"le concert de critiques dont je suis

"l1tobjets L'une et l'autre ne m'em-
"péchent guere de demeurer en assexz
"belle humeur et je prends aussi bien
"les clous de mes jambes gque les clous
"dont me régalent les journaux en
"bonne patience, Dans peu de jours,
"le médecin me promet d'é&tre guitte
"degs premiers et les autres s'enfon-

"ceront ailleurs que dans ma peou,"

On wvoit ﬂ.ﬂﬂﬁhibﬁs EEH@AHAIB,EM la profonde

LISZT MUZELM

souffrance que lui inflire la vie socicle et 1'élévation
morale héroTque et en méme temps ironigue, amere et pourtant
amusée, caractérisant cette fierté hongroise gue nous avons
reconnue dans la poésie exprimant 1'&me de ce peuple, stoique
et ironique. attitude que Liszt oppose & la souffrance,

Par ailleurs, dans une lettre du 31 mars 1857, il

derit 1

(1) Lettre de F. Liszt : A. Ja#ll, Weimar, 31 mars 1857
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(1) "Eh quoi | N 'entendez~vous donc pas
"le rumeur toujours grossissante des
"erognements des Goliath de la docte

"eritique, des glapissements et crogo-

"ssements | protestations et invecti-
"ves des journaux de tous les formats
"qui démontrent plus qu'i 1'évidence
"et proclament & l'unisson comme une
Uyérité plus vraie que le vral que
"Liszt n'a jamais été et ne sera jo-
"mais capable d!'derire quatre mesures
"gui aient le sens commun, qu'il est
"econdemné sans rémission & trainer

"3y perpétmité le boulet de lo trans-
"eripti u%que]ftlﬁzt FRa [?Eh ﬂﬁme dé—
"ecouvert gutil sevimanscrivait lui-
"méme & peu prés comme l'Avare de
"Molidre finit por se voler lui-mé-
"me, la belle invention 1), qu'il
"n'y a dons ses prétendus poemes

"symphonigues comme dons les infimes

"échentillons de ses compositions
"précédentes ni mélodie, ni harmonie,
"ni rythme, ni forme, ni fond, tout
"ee gui reste d'apparence musicale
"revencnt de droit et entiérement
"au graveur et & l'imprimerie de

"Breitkopf et HHErtel, et selon la

(1) Lettre de F, Liszt & L., JaBll, Weymar 31 mars 1857
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"gsentence catégorique d'un saovant
"professeur de Berlin sur ses hor-
"pibles et faux simulacres de musigue
"(Wonichts ist, kann man nichts

" sagen), que le sus-dit Liszt est
"y jomois enseveli dans le marais
"nestilentiel des dissoncnces et gue
"foire semblant de s'apercevoir gu'il
"n's jamais éerit des morceaux de
"piano ou d'orchestre c'est se rendre
"eoupable au premier chef de crime
"de leése-art et se condamner & ne
"plus rien comprendre en musigue, et
"4 brfiler:Bach, Haendel, liozart,

o Beethuw 'Ifien%eE]ﬁE ﬁkﬁlﬁ. B{‘E ﬁfﬂumunn,
"et cussi lclaouses.henues secriétes)
s boiller & l'oudition des oeuvres

"elassigues de x, x ou X (die uns

"gerne ein X flir ein U hinmalen),
"Eh ! Quoi dis-je, vous n'entendez-
"pas tout cela, ou pire encore, vous
"I'entendez et n'en &tes guére plus
"touché et n'en prenez pas plus de
"souci que moi continucnt apres
"devant, votre chemin comme si ce
"rien n'était |

"Bravo mon cher Ja&ll, voild gqui est

"bien et qui me plaft. J'ei plaisir




L

"3 vous l'éerire, et en trouverai
"un double & vous le répéter de

"vive voix si vous tenez votre
"guasi-promesse de venir me voir
Hasns le courant dl'avril. ™
Cette lettre est d'auntant plus précieuse qu'elle
offre, sur le plan psychologique, une vivante description

par le choix des mots, par l'expression sensible, l'en-

chainement des phrases, de la vie intérieure tumultueuse

de Li . B o & iy b - '
e Liszt lle-ﬁﬁ'uelkﬂgﬁwfﬁﬁdfﬁ ltartiste, sa

LISZT MUZELM

mission de poéte libérateur gui lutte & lo manidre d'un
avid ayant pour seule arme son génie, contre 1l'incompréhension,
la stupidité, le snobisme, 1l'incompétence, la malveillance,
la force brutale symbolisée par Goliath,
Le réve de Liszt que nous avons analysé ainsi que

cette correspondance avec A, Jagll révélent au niveaun de
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1tinconscient un terrcin psychologique que Liszt
carpctérise lui-méme per cette phrase "il regerdeit &
1'horizon avec une indicible expression d'enxiété et
d'espérance”, C'est ce double sentiment d'"anxiété et
d'espérance”, confondu dans une (1)"vaste et ténébreuse
unité", qui est 3 la source de 1l'admiration chez Liszt,
admiration des valeurs esthétiques qui rayonnent des

messages mystériai Jd'une vérité occulte dont l'artiste
C{% ZENEAKADEMIA

: LISZT MUZEUM
est le messager inconscient.

C'est cette foi dans 1l'espérance, plus profonde gque
toutes les souffrances qu'il a dfl subir, qui dirige, stimule

et magnifie le processus de l'esprit créateur chez Liszt,.

(1) BPaudelaire, Correspondance
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CHAPITRE V

PoYCHOLOGIE DE L'ADMIRATICON g
L'IDENTIFICATION SEISORI-MOTRICE SUSLIMEE EN REFLEXION NETAPHYSIQUE

Nous svons vu dans ls premiére pertie de cette

é¢tude cue le processus de l'esprit créateur chez Liszt

était fondé $uf' fﬁbdmrlﬂ‘o%&“&ﬁﬁi"‘ Hyons Pu remarquer

LISET MUZEDM

également que cette psychologie de l'admiration contensit
en elle une attitude "magique" tant par le lien qui
s'établit entre le moi de l'artiste et l'objet qutil admire
qulentre ses expressions créetives musicales,

On peut considérer l'admiration comme un acte

qui se ré¢elise dons l'instent, engendrant une attitude

d'identification sensori-motrice quasiment végétative,
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réalisant au niveau de la substance nerveuse une
attitude binasire de polarisation et de dépolarisation,
d'excitation et d'inhibition, se sublimant en rythme
spirituel portant alors en lui la volonté de créer,

A partir de cette volonté se réalise une voie
impondérable en quelgue sorte "magique" liant le "je"
sollicité & l'objet extérieur, dans une attitude de symbiose

dynamique.
D" ZENEAKADEMIA

Cette dynamidue Paﬁgﬂgigéique est la source de

la création artistique chez Liszt, Sa capecité d'admiration,
é1ément fondamental de son esprit crdéeteur, lui confere

une possibilité d'ebstrection musicale dépassant 1l'exc-
cution spatio-temporelle, C'est oinsi que, toutl en
respectant 1'éeriture @'un compositeur, il en élargit le
champ conscient, il unit les expériences vécues au déve-

loppement imapgé et imaginatif d'un épanouissement sonore,
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Paisent appel & des réactionsintuitives et & une
métaphysique de la pensée musicale,

lMarie Ja¥ll, elle-mfme créatrice d'unetechnique
pianistique, confirme parfaitement cette particularité
du génie de Liszt 3

(1)"I1 fout bien le dire, ce n'est pas
"lo musique telle qu'elle est derite
"par le compositeur gue j'entendais,
"elest lo trensfiguration idéale de
"cette musique, une musigue infini-
"ment pl egll infinigent plus
"divisib?@@yﬂbn%ﬁ?igzggéggﬂgégﬁ in-
"fimes des rythmes et des nuances
"'ne peuvent se traduire par les si-
"gnes de 1l'écriture. C'est par
"points distincts que les notes sont
"groupées sur le papier de musique ;
"glles n'ont pas de vie commune dans
"le vrai sens du mot : au coniraire,
"les notes pensces par le musicien
Mg!influencent par rapport & leur
"durée et & leur intensité ; elles

"se rapprochent et s'éloignent

(1) licrie JoEll & 1leo rythnes du resord et lo dissociction
dos doigts, cité mor Héléne Kiener s Morie Jo€ll,
problémes d'esthétique et de pdédagogie musicales,
pp. 150, 151
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"resnectivement les unes des suires
"aor des gradotions infinitésimales j
"et ce sont ces influences Iluides,
"sui forment le lien supérieur que
"]téeriture ne ddfinit pe=s, mais que
"le musicien mercoit et feoit lercevoir
"Jorsgu'il agit sur lo nensdée de ses
"cuditeurs comme Liszt o 2gi sur la

MmMienNNCesse

Bt HEfléne Ziener décrit 3

(1)"Ctest done ce gue 1l'écriture ne -riécise
"hes, ce cul est entre les notes, ce
"ogui est invisible, irrctionnel, qui
"est 1Wilément vrainent crleteur dans
"1tert w3681 ZENEAKADEMIA
"Les Grecs, en 'ToiSbH ce ce principe,
"faissient subir sux diffirents nlans
"le leurs ¢difices de ligéres ddvie-
"tions savamment calculdées, Ils intro-
"duiscient d'imperceptibles indgelités
"dens la structure et 1l'scartement
"des colonnes, dans la hsuteur des
"chapiteaux, dans la largeur des
"métopes, pour Eviter par ces irrdgu-
"larités la justelle froide, la rigidité,
"Ce sont préciscément ces irrdpuloritis
"oui domnent & leurs temples cette vie

"extroordinaire,"

(1) Héléene Eiener, liarie Ja®ll, problémes d'esthétigue
et de pédegogie musiceles, pp.150, 151
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Cette liberté dons l'exdécution nusicale & laguelle
Liszt est porvenu, lui nermettant mieux cue tout autre
musicien dans l'histoire de la musique d'exprimer lao pensdée
d'un compesiteur dans sa vérité fondamentzle et multicolore,
lui vient d'une capacité de coordination tout & fait
exceptionnelle, synthdtiscnt 1'attitude naturelle d'une
identification sensori-motrice et l'cttitude supdrieure
d'une abstroction re€flexive lui rermettant d'atteindre une

(D': ZENEAKADEMIA
vérité cosmigue, méﬁaphﬁgfﬁﬁ%ﬂ

L'attitude noturelle d'identification sensori-motrice
comparable & celle des gronds musieciens tzigones est un
¢lan spontané wvers les phdénoménes, une nartiecipotion compldte
du sujet avec ce gui le sollicite, une sorte d'impetience,

"d'urgence vitale" noussant le moi & une symbiose avec la

sollicitation extdérieure ; 1l'oattitude réflexive est au
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contraire un élan vers l'sbstraction, un de¢tachement
per rapport & la sollicitotion, un effort de eristzllisation
par lecuel l'esprit se "réfléchit" et se sépare de ce qui
lui est étranger dens sz profondeur,

Le. réflexion est done une csttitude gui s'oppose
% la spontondité de l'identification.

51 1l'identificotion est un mouvement gui pousse

le moi & se laisser absorber pour mieux absorber lui-méme,

la réflexion egt un détachement par repport & la sollicitotion,

ZENEAKADEMIA

; LIBIT MOZEUM. . oo : s R nrpds
Elle est un effort cui Iz saigir & 1l'artiste une activite

dont la nature méme est de ne pouvoir 8tre autre gue sienne,

#

Elle saisit la csusalité du dedans par une révilation tout
intérieure,

idlors gue l'identification est soumission de soi-mé@me

et possession immédiate de l'autre, la réflexion cherche en
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guelcgue sorte & éprovuer sa propre efficocité ;3 elle est
donc une tendance & l'autonomie de 1'&tre. Elle saisit
en elle-méme une activité gqui sere le nouvesu voint de
départ vers la cristallisstion,

>i Descartes vouvait dire "Je pense done je suis",
Liszt surait pu formuler son insniration créatrice, syntheése
de l'ideatificetion sensori-motrice et ce la réflexion @

"Je réflichis donc je erée", OCor la réflexion chez Liszt

tout en isolont %fénﬂz au wmwﬁﬂe tout €lément extirienr

LISZT MUZELM

et de toute dénomination intérieure, saisit immédiatement
sa propre nsture et le rapport gu'elle établit avec les
phénoménes, en tent gque révélation esthéticue,

Comme 1'éerit le Frofesseur Yankéléviteh, (1)"1a
création n'est pes une prouesse, c'est un mirsele", clest-

a-dire une (2)"contrzdiction zccomplie",

(1) Viedimir TenkSlévitch : philosophie premidre, p. 229
(2) Opus c¢it, p. 227

My by S

.l
R D T e b SR A



— i —

T o

e,

|

- 119 =~

Sien entendu, nour qgue lz réflexion puisse aboutir,
dans la création, elle présuppose l'existence cd'une antério-
rité culturelle et sensible,

Liszt & eu une wvie particulidrement riche d'expériences
de toutes sortes ; ses cetivités de virtuose, de pédagopgue,
ses contacts humeins, ses lectures, ont structuré en lui
toute une charpente de connaissances lui assurant une riche
structure intvellectuelle,

(I ] L & # r 5 1
Linsi que ‘J%lmlﬂ_ el Kontilk ol AL Exprlma{ : )
LISZT MUZEUM
"Celui gui par sa futurition devient guelcgue chose d'autre
est 4¢jid chose lui-m@me puiscu'il sera sutire chose?,
La réflexion est donc chez Liszi le principe 4d'une
nouvelle connaisscnce pgénératrice d'une conscience, posant

le phénomeéne, 1l'objet sur un plan créatif prdécédant le

(2)"jaillissement créateur",

(1) Philosophie premidre, p. 186
(2) Bergson : Evolution créatrice, PUF 1969



Le vision artisticue de Liszt consiste a saisir
la réalité naturelle multiple, du point de vue de 1l'acte
qui lz crée. Elle prend alors une unité, une intériorité
qui se substitue & cette vision fregmentaire gue lui donne
ses sens, et gque la réflexion illumine en scisissant dons
la nature l'asbsolu dont elle émane,

Ce processus n'est bien slr pas toujours immcdiat

et il faut en cuelgue sorte un "tenps musical" pour que

1!'peuvre puisse mtre %Foﬁ%ﬁﬂﬂﬁbﬁ%ur slexpriner.

(¥)"Cue de fois je me suis senti tout
prét & briser l'instrument infirme
"oui me sert d'interpréte, disespé-—
"rent de ne jamzis rendre la plus
"minime partie de ce gue j'avais
"éprovué | Pauvres artistes cue nous
"gommes ea vérité ! JI1 est de courts
"instants ol i1 nous semble avoir
"lt'intuition des choses divines, ol
"nous sentons en nous comme une
"nystérieuse conception, comme une
"ecomprihension surncturelle de l'har-

"monie des MoNAES eses

(1)F, Liszt, Lettres d'un Bachelier &s musicue,
romanticues, pp. 166, 167
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/dinsi, chez Liszt, la réflexion fondée sur
l'identification oblige l'esprit 4 se fixer sur elle et
& scisir son immenence, L'unité de son &tre apparait
intrinségue & le diversité de sorte cu'elle dépasse
chocune de ses déterminsations en méme temps qu'elle se

rénlise en elles,

S @D:F ZENEAKADEMIA
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L'CRIGIILLITE FOND/AENTLLE DE L'ESFRIT CREATEUR

DE LISZT -
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L "RELLISHME IDELLISTE"

(1) "Tu es comme le vrai poete
"gui prend tous les thinomenes
"de lo vie tels gu'ils sont
Hdans 1o réalité”

Richard Vagner

& réflexion uito-hysigue et crtisticue nous est opparue, chez

Listz comme une expériﬁ% privilégiée dens laguelle l'esprit agissant

ZENEAKADEMIA
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se seisit lui-méme., Il ne se fixe pss sur la connaisscnce de l'objet

meis 11l se penche sur le processus méme de son propre mouvement,
C'est sinsi gue Liszt affirme par ses riéflexions esthétiques
1'originelitc de son esprit crésteur substituant & la représéntation

pratigue de l'objet les lois universelles du fonctionnement créstif

de l'esprit,

(1) Lettre de agner & Liszt, 5 dlcembre 1849, Correspondance, p. 52
5 5 :
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L'estiéticue lisztienne apporait slors l'expression

d'une pure prisence spirituelle cue lo musicue, mieux que

tout autre art, peut incarner avec une pricision mathdéma-—

S 2 oo

—
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(1)

tigue et avec un symbolisme évocateur élevant l'acte
créatif au-dessus de toute extériorité, formulant un
langage au nivecu d'une pré-conscience
(1)"Le musique n'imite pas, elle
"exprime, KElle est & la fois
"une science comme l'algébre
"et un langage psychologigue

"auguel fes hobitudes podtigues

npouvell) s euTbBENEAK A DHE bhiver

" . " LISZT MUZEUM
un senss

Dans sc composition musicale "Ce gu'on entend sur
lz. llontagne" illustrent le poeme de Viector Hugo, les
¢leéments sonores, composcs, orchestris de lo portition
de Liszt nous permettent de pénétrer comme par une

connaissance & priori, impondércble et esthétigue, lao

Liszt, Lettres ¢'un Bachelier &s musicue,
FPages romentiques, p. 245



représentation de la montagne elle-ménme et, plus
profonciment s réalité, sa vérité, son existence 2
1'échelle des valeurs cosmicues,

(1)"ivez-vous gquelcuefois, calme et silencieux,
"llonté sur le liontogne en présence des cieux,.,
'Lviez=vous l'oclan cu pied de lo montegne,
"Et 1la, penchi sur l'onde et sur 1'immensité,
"Calme et silencieux, avez-vous écoutdé ?
R T el N e e i S e
"Jtécoutai, j'entendis, et jamcois wvoix vpareille
"Hle sortit cd'une bouche et n'dénmut une oreille....
"”"@t@”"" ERR D EMIA 2 s e rnaese
"L'une Venni %ﬁ@Hmﬂrs ; chant de gloire! Hymne heureux|

"Crétuit 1o voix des flots cui se porlcient enire eux 3

HLtzutre cui s'déleveit de la terre ol nous sommes

"iveit triste 3 c'détait le murmure des hommes ;

L L L L L L L R N N N R R S N RN R

"Liune dissit NLTURE ! et l'autre HUILNITE |
L'expression podétique fait annel & une sorte

d'intelligence discursive contenant une finitude implicite

dont le poete, tributaire du langsge, ne peut faire abstraction.

(1) Vietor Hugo, Ce cu'on entend sur le lontagne,
Les Teuilles &'lLutomne
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Dans le musicue de Liszt, par contre, le poéne
semble libéré de tout ce gui "pose" et de toul ce gui
"pese”, Liszt exprime l'inexprimeble car il est capable
par une possession métaphorigue de son 8tre de saisir
directement l'hormonie méme de sz propre essence, exprimant
sa conscience subjective et mdtaphysicue en une forme

musicanle portont en elle les lois ¢ternelles de la compo-

sition et de 1[Bréotipn pAWHEN isont, je troduisais
LISZT MUZEUM
involontairement en musicue! éerit-il,
Liszt pervient & cette instantonditd cerdatrice

par le réflexion gui, jointe & 1'identificotion et 2

1'admiretion, n'est pas un scte intellectuel mais une

sorte de vigilance, une forme spdcicle de l'attention,

(1) Liszt, Lettre & s5u udre, B mai 1863, J. Vier, Liszt,
pe 121
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par loguelle l'esprit se concenire, s'unifie, se
précise, saisit une évidence interne et atteint 1'8ire
de la donnde,

Sans cette activité créatrice de l'esprit, 1l'homme
est trompé par 1l!'illusion d'une réalité immddiste qui,
le plus souvent, l'éloigne de la signification profonde,
intrinséque, de l'objet :

(1)1 forece de diviser, de délimiter,

rde eckflpbrisgiN EAROREE MBke do pour-
"suivre des amiliorations partielles
"et ce pousser presque & l'exces le
"perfectionnement des détails, nous
"nous sommes laissés tomber dans un
"inconceveble oubli des rapports
"originels et les lois primordieles

"ont été comme effacdes de notre
"entendement",

Cl'lest gque 1l'ottention n'est pas seulement

"direction de l'esprit", escte intentionnel, meis elle

(1) Liszt, De la situation des artistes, Gazette musicele,
3 mai 1835, Pages romantiques p. 6
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est aussi lorsgu'elle émane d'une émotion admirative,

un mouvement de retour sur soi, prénarant, mettent en

oeuvre une puissconce d'aecueil, une gudte, un effort

& la fois de détachemend par ll'esprit et une prise de

conscience de celui-ci, In effet, comme le dit Bergson,

pour que "lo conscience coIncidft avec guelque chose de

son principe, il foudrait qu'elle se détachft du tout fait

et s'attachft au-se faisant. Il foudrait gue, se retournant

- ZENEAKADEMIA
et se torcdent sur elle-m@mey lc foculté de voir ne £it

plus qu'un avec 1l'acte de wvouloir",(1) L'attention chez
Liszt est donec une attention erdatrice toujours déterminde
par la structure méme de son moi profond, par ses tendances,
par ses réminiscences, par sa volonté de dépouillement,
d'ascese, d'inspirstion métophysicue lui permettant de

prendre conscience de l'objet done sz vérité, dans sa

(1) Zergson, ivolution créctrice, p, 238, PUF




plénitude parfnitement comprise et recréde acu-deld

de so propre forme 3

"Je fus {étonné de reconnaftre en 1lui
"mon second moi 3", Serit Vagner (1),
"ce que j'avais senti en composant
"cette musicue, (Tannhaiiser sous la
"direction de Liszt), il le sentait
"en le dirigeent j; ce que je wvoulais
"exprimer en 1l'écrivant, il le disait
"en la feisant chanter...Merveilleux!
"Grfce & ce plus rare de tous les
"emis, je conguis, & 1'instont méme,
"ou je'devensis un sons-potrie, ce
"que j'iyhis P et AD okl [¥oin cher—
Hohds 'In patrid ¥é¥itable et si long-

"temps attendue de mon ert."
Cette impression que ressent agner en retrouvant
dcns la conception musicale de Liszt 1'expression profonde
de le secrete virité gui avait guidé 1'élcboration de son

Tennheliser, exnlique porfeitement ll'exceptionnelle capacita

(1) Cité par Guy de Pourtalds : la vie de Franz Liszt, p. 136
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de Liszt & s'identifier en quelgue sorte =u :énie
d'autrui, & le capturer en se l'incorporant et 3 s'éngager
einsi dans une nouvelle voie avec toute la passion de son
étre. Contrairement & ce gue l'on peut dire en génirel

4 propos des passions qui donnent 1'illusion d'une unité,
Liszt se fixent sur la transcendance découvre dans 1l'ins-
tentanéité la totzlité réelle de 1'étre, telle cu'elle ne

se présente jaﬁﬁﬂf dons l'espace, toute manifestation

LENEAKADEMIA

LISZT MUZEUM
n'étant pour lui gu'un respect, une forme, un signe d'un

absolu,

"Tu es un artiste immédiat, réellement présent,
parlant aux sens dons le moment m8me" lui éerit Vagner (1).
Cet instant d'ebsolu est la vraie réalité, 2 la fois

idéale et protigue que Liszt saisit, transcrit et transmet

(1) Lettre de Wagner b Liszt, 20 juillet 1850,
Correspondence Liszt-Vagner, p. 65
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avec une spontandité gqui touche autent les sens que
l'esprit. La "réalité idécliste" qui s'exprime ainsi
dans la création de Liszt est donc synthése de vie,
source de toute viritd que la musigue est prédestinde &
capter et & exprimer,

Liszt trouve cette réolité dans sa conscience,

abrégée des tenps,qui se manifeste & son heure, heure de

le. exéation ideirnent alors 1l'instont véeu réellement,

D" ZENEAKADEMIA

% SLGZT MUZEUM. - . ; . u
dont lz spontangitd QFEKFrEEElﬂn enuraine la conviction

et 1'adhésion,

Cette réalité est en méme temps 1l'expdérience pure
de la valeur dasns le perfection de son idée, dveillant
dans lo conscience d'autrui un mouvement ¢émotif de parti-
cipation esthétique, et libérant un processus de crézation

subjectif,
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(1)"I1 en est de son oeuvre orchestrale
"eomme de son oeuvre de pizno ;3 toutes
"deux s'éléevent & des houteurs radieu-
"ses avec une interprétation géniale ;
"ellez eont impuissontes, si l'imogi-
"nation de l'interpreéte n'est nas fé-
"econiée por elles,

"Cl'est ainsi gue Liszt o woulu son art.

"Sa plus haute tendance étsit de sugpéd-
"rer une autre créotion & travers la
"sienne ;

"11 smbitionnait une communion ultra-—

"intense avec ses interprétes ; une

oncdENE A GAD EMdiAzttoches
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les moin& 'apparentes, les moins spé-

"force iagnéticue devalt les guider
"ot faiﬂﬂﬁ;

"eifides, leur volonté evec la sienne.
"L'interprete devait se sentir libre
"corme s'il transmettzit se& pro-re
"pensée, Clest 1la l'innovation prin-
"eipale renfermde dons les oeuvres

"de Liszt j; so haoute nature s'est esinsi,
"por une cbndgotion supréme, monifes-
Ntée dons sa conception de 1l'asrt,
"L'énanouissenent de sz prodre pen-
"sée ne lui spoarnisscit cue dans le
"royonnement communigué & une pensée

conjointe,."

(1) Marie Ja&ll, Lo musique et lo nsycho-physiologie .
5. 105
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La véritl gue Liszt découvre donc est une

vérité de lo valeur o

-

vl s'impose & tous, Elle n'test
pas une illusion gui serait dfle & une libre construction

#

de l'esprii ; c'est la pénétration d'une fne admirative
conjuguce avec 1l'esprit métaphysique et avec 1l'expérience
esthétique de tous les instonts relids entre eux par la
volonté créotrice et 1l'attention vigilante, Clest 1!
objet, le pbénn%a safilshl Eﬂtﬁﬂﬂ:ﬁhﬂﬁlpréhensinn universelle,
LISZT MUZEUM

dens se signification artistique ; bien que fondde dans
1'€tre, lo vérité de la valeur se confond avec 1'objet
dont elle constitue l= bheautéd,

Clest ainsi que ce réslisme iddaliste qui

caractérise l'esprit eréateur de Liszt est 1la vraie °

réalité, une nerspective estihdéticue seule capcble de
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créer la synthése supréme de toutes les facultés
subjectives du compositeur avec les donndes objectives

de lo réelité phénoménsle,

, AD° ZENEAKADEMIA

LISZET MUZELIM
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CONCLUSION DE L4 DEUXIELE PARTIZ

Dans lo deuxieme nartie de cetle ¢tude, nous
aevons tenté Jde soulipgner l'existence chez Liszt d'une
dualité fondamentale entre la spontandité naturelle du
jeune hongrois dgnt.lfimaginatinn, la sensibilité, se sont

UlD%> ZENEAKADEMIA

développées "libres et isdemipbies" et la periurbation
nsychologicgue occasionnée par ses difllrents échecs, par
se vie superficielle dsns les szlons,

Les remous internes et les souffrances qu'il subit
alors ont fait naftre en lui une structure diversifide,
nourric et exaltée par l'acte admiratif, ol les réminis-

cences de son pays nutal se joignent & une idéalisstion

métanhysique.
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Nous =vons pu remarquer, confirmé nar 1l'anclyse
2'un réve que Liszt lui-méme dderit, cue les conflits
psychologicues de l'homme se subliment en définitive dans
la lutte pour 1o réalisation d'un idéal dont la source
git en so capacité d'admirstion lui fournissant une moti-
vation psychologique, métaphysigue et réfléchie ¢t (1)"J'eime
la. vérité beauncoup plus gue je ne mfaime moi-méme",

La symbiose qui se réalise entre ses &lans

“D4: ZENEAKADEMIA

spontanés et le processu® @& 'shstraction esthétique
assure a ses expressions une qualité spécifique.et unique que
nous pouvons anpeler le "réslisme iddnliste,

llous entendons par ce terme une approche plus

profonde et plus universelle de la réalitd, celle qui permet

le merception fondée sur les sens et sur 1'idée : le génie

(1) F. Liszt, Lettres d'un Zachelier ®s musicue,
Pages rorontiques, p. 126
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de Liszt saisit le réel dans son essence, magnifié
per l'admiration et la foi dans la vérité de l'esprit,
dans un nouvel orcdre du temps lui conférant des vertus
existentielles et visionneires sur le nlen de l'esthé-
tigue musicale,

C'est la naoture de ses pnerceptions synthéticues

et futuristes cui ont permis & Liszt de se poser tout

ZENEAKADEMIA

c - . LISZT MUZEUM
formelle des temds modernes.

naturellement n_a%.lg moaftre de 1'évolution musicale

liavel, Debussy, Bartok et beaucoup d'autres n'ont

eu cu'a suivre la voie tracée par son pénie pour s'accomplir,
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COIICLUSION GENERALE

dous avons tenté, tout zu long de la présente
é¢tude, cde déterminer le processus de l'esnrit créateur
chez Liszt, cl'est=h-dire d'étudier le processus de l'esprit

qui aboutit dans la cristellisation de sa propre plénitude,

Clest done 1*35% ﬂr‘%ﬁﬁ%ﬁi’ﬁﬁfﬂﬁi en tant cue processus

LISZT MUZELM

de so propre créetivité dont nous svons tenté d'élucider
le mouvement,

I1 nous est apparu comme premier ¢lément géndérateur
de l'activité créatrice chez Liszt, un scte sdmiratif gui

pose l'objet sur un plan idéel dons sa pureté, dans sa

profondeur, dans son principe suffisant dont l'essence
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s'éclaire & mesure que 1l'objet de son admiration se
transforme par l'acte eréateur,
C'est eainsi gue la perception artisticue de
Liszt dépasse le présent pour atteindre une perpétuitd
intemporelle, Du visible, il passe & ll'invisible, du
singulier & 1l'universel, du cas particulier & ls loi
métephysique, de l'arbitraire au nécessaire, du foncé
au fondement, de ce qui procdde & ce gui est originaire,
ZENEAKADEMIA
du fragment & Ilintégralibégmde la partie au tout, de la
chose belle & la beauté universelle, ou principe esthéticue.,
I1 erée & 1l'intérieur de ce cui parsft un ordre
nouveau, cui définit un nouvel horizon de so sengibilitd

et de son savoir, établissant ainsi le priorité d'une

action psychologicue cuasi-métaphysicue sur lz donnde,




T

Lorsgu'il vergoit un objet (por exemple la statue d'Orphde)

son esyrit ddpasse ce gui est sccidentel et découvre une

vérité secrete que l'admiretion souhaite, imegine, appelle,

I1 nous est en effet apparu que l'acte admiratif chez

Liszt est une excltation de son &tre tout entier, une sorte

de vibration & une certaine frécuence gue l'artiste scisit

dens un suire processus crdatif cue le sien, processus dont

il ressent 1'sffinité secrdte comme une recherche inconsciente

de son moi & la ﬂﬂﬁquﬁ%Eﬁgagmgﬁlﬁé de son &tre, C'est

LISZT MUZELM

don¢ un mouvement Tar lequel l'esprit se porte vers 1la

valeur dqui s'impose & lui dens sa transcendance et sa puissence

absolue de coavaincre, Or, sdmirer une voleur, clest

prendre conscience de la facon dont d'esprit est socordé

& 1'€8tre gu'elle illumine, prise de conscience aboutissent
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dens un ¢lan créateur provogué par la vérité d'une
correspondance secrete,

Clest pourquoi l'azdmiration chez Liszt, loin de.
n'étre qu'une conscience contemplative, est & la source de
tout un processus psychique cui se manifeste comme un
dynamisme eréateur 3 travers un modéle intériorisé auquel
1'esprit s'identifie dans sa réalisation effective,

L'admiration apperait done chez Liszt comme une

force muhilism'gﬂha téites ATes Mdduités au service de la

LISZT MUZELM

créativité, une énergie engendrant un processus d'identifi-
cation dynamisent 1'esprit créateur., Cette "mobilisation"

des facultds eréatrices, cette pulsion intuitive & l'intérieur
de 1'8me se transforment sous la pression d'une "réfiaxiun
esthétique" en jaillissement crdateur spontané de sons,

d'accords, de mélodies ; car la réflexion chez Liszt est
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une attitude libérant l'esprit, permetitant un détache-
ment per rapport & la sollicitation et amorgant 1l'activité
constitutrice de la eristallisation, xElle est donc un
mouvement inverse de l'esprit cui retourne sur lui-méme,
une tendance & l'autonomie de son &tre aboutissant dans
la création artistigque,

iinsi, l'acte admiratif est le fondement du génie

de Liszt et de sgn ¢étonnante capacité d'identification qui,
% LENEAKADEMIA

LISET MUZELIM
jointe ®» une intelligence vigilante, lui permet d'entrevoir

selon le mot de Vladimir Yankdlévitch, cette "survérité"
gui naft de l'instant de sa perception du monde,

Le processus de l'esprit créateur chez Liszt est
donc passionnel mais parfaitement équilibré dans un rythme

4 trois temps dont les ¢éléments constitutifs, & savoir
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1'admiretion, l'identificotion et la réflexion, se
rejoignent naturellement dans 1'harmonie dynamicue de
l'inconscient créateur,

La vensce de Taul Valéry "le génie c'lest celui
qui m'en donne" (1) ne saurait 8tre mieux appliqude
qu'a l'expression artistigue de Liszt dont 1'incomparable
génie a engendré un vériteble fait psychique relationnel,

stimulent, fertilisent, recréant chez les autres, éldves,
QH!D ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELUM
public, compositeurs, une énergie admirative, énergie ma-

gique portant en elle, en vue d'un achdvement, d'une

finitude, le processus de l'esprit crdéateur,

fﬁ] Paul Valéry : Introduction 3 lz= méthode
de Léonard de Vinei
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LETTRZS THEDITES DE FRAMZ LISZT L LLFRSD JAELL
PUBLIEES DAIIS CETTE ETUDE
LVEC L'LIMLELE COUSEUTEMENT DU HAITRE FLUL PARALY

"21 mars 1954

"Voild cui se trouve pour le mieux,
"mon cher ell vous 8ol Ez revenu
"dans nos pﬂrﬂg;zg-?ﬂzﬁg{ %ESE hirondelles,
"su moment ol, comme je le désirais
"denuis longtemps, vous prendrez voire
"pleaece & un des concerts de Cour de
"eymor,

"Ce serz done pour le 9 avril (lende-
"main de la fé€te de S.A.R, liadame la
"Grande Duchesse régnante) et je vous
"attends un peu plus t8t.
"Relativement cux morceaux cue wvous

"jouerez, nous verrons guanc vous

"serez ici guel choix sera le mieux




"adapté & la circonstonce. J'espére
"gue Joachim ne brillera pas par son
"ebsence, et vous portagerez avec lui
"les honneurs de la partie instrumen-
"tale du programme & cette soirde,
"Le. nouvelle de vos succés & Vienne,
"Pest etc, m'est parvenue de tous
"e8tés et m'sa noturellement fait grand
"plaisir, Heureux artiste gui ne
"eraintd pas de risquer sa bonne répu-
"tation en jouent d'sussi marrante

"musique que mes Préludes et mon

"Concerto ! Les doctes et les enten-—
"dus (cui n'ont besoins de rien
"entendre pour savoir A quoi ne pas
"sten tenzﬁﬁ vous ont bien averti

Jie AENEAKADEMIA o
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"pas encore de lo musigque ! Prenez-y

"ecependnn

"garde et soyez plus sage dorénavant,
"pour n'avoir pss & vous repentir un
"jour de la part que vous prenez &
"cette corruption du gofit, & cette
"perversion des moeurs, que mes

"élucubrzations rachiticues sans forme

"ni sens ni mélodie, répandent comme
"une "malaria" dont on ne saursit
"assez soigneusement se garer !

"Et si déja wvous 8tes incorrigible
"& 1l'endroit de votre amitié pour

"moi, bornez-vous du moins & une ou




Sl

"deux transcriptions du Lieder de
"Schubert "Lob der TrEnen" ou
"Stindchen" por exemnle, cor, n'est-

"il pas démontré par-dessus 1l'évi-
"dence gue c'est une des plus risi-
"hbles marottes qui a2it »u se loger
"dans ma cervelle, d'imaginer gu'il
"me réussirasit de faire jamais autre
"chose que des trenscriptions ?
"Vous me mettez toujours de belle
"humeur, comme vous voyez, mon

"cher Ja¥ll, et je crains bien d'étre
"encore plus incorrigible cue vous,
"malgré toute lo peine gue je prends
"% m!ins ire de toutes les lecons
"qgu'on mm:i.t E&E@%ﬁsﬁgﬁy -

"i revoir bientdt, et en attendant

"mille corcdicles amitiés,

P, Liszt



1238 décembre 1855

"fion cher lionsieur Jagll,

"iion Concerto se trouve chez vous
"en besucoup trop bonnes, aimables
"et brillantes mains pour cue je
"sois pressé de l'en retirer - et si
"effectivement, wvous voulez avolr
"1'emebilité de le produire dens
"dlautres villes avec tous les
"avantoges de voire belle exéeution
"Je ne puis gue vous en &tre tres
"gincerement obligé

"Le seul scerupule cue je conserve

Nest EEl?ﬁELE vous occasionner toute

"sorte'& uis Emm Eﬁﬁ%@#@ik@ que

-

"ece morceau rend presgulinévitable,
"Feut-&tre cependant y curait-il

"moyen de les diminuer en communi-
"auant & l'avance (avant la répéti-
"tion) la partition au chef d'orchestre
"avec les indieations indispenssables
"relatives au sens et su rythme, sux-
"ocuels il est si zisé de faire subir
"les plus horribles traitements sens
"gu'on prenne la peine de s'en aper-

"ecevoir, trouvant d'ordinasire plus
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"commode de feire porter 4 l'innocent
"compositeur la peine des bévues dlau- ,
"trui,

"lie parlonnerez-vous de vous demander
"encore de prendre soin gue le triangle
"ne soit pes de trop basse extraction
"et d'une trop grossitre vibration,
"ainsi que de veiller & ce gue l'artiste
"trianguleire remplisse s= thche avec
"finesse, précision et intelligence ?
"Clest un ddtail de minime importance
"en apparence, mais auguel je tiens,
"Veuillez bien je vous prie, mon

"cher liousieur Jc€ll, vous charger de
mes EPEi At AR A DR
"Litolff, et agndem:d)expression de

"mes sentiments tres affectueusement

"distinguds,

F. Liszt
"Si vous n'avez plus besoin du Concerto
"aprés le 20 janvier je vous serais
"obligé de me le feire parvenir ici,

"car je n'en possede pas de copie,
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"Weymoxr 19 février 1856

"Moan cher llonsieur,

"Je profite du »remier moment de
"libert< qui m'est =ccordé depuis
"mon retour de Vienne, pour wous
"remercier de votre lettre et wvous
"dire combien je suis charmé d'ap-
"prendre gue mon Concerto ne vous

"a causé ni ennuis ni incommoditdés,
"Par rapport & l'effet de mes com-
"positions j'awvoue que je suis dl'or-
"dinaire paaseblement sceptique, car
"l'expérience m'a trop anpris com-
"bien leysucces des oeuvres cul va-—

"lent in-f%men‘tz Bhduk iR E i) miennes
nadéoend de toute sorte de circons—
"tances exurinségues qu'il est impos-
"sible de prévoir, plus encore de
"dominer. De tous les arts c'est
"ecertaicement la musigue gui se
"trouve cans lesconditions de dépen-
"dance les plus flcheuses, et soumise
"aux chances les »lus snormeles, Il
"lui faut avant tout des interpréies
"intelligents et hcbiles, et puis

"un cuditoire bien disposé, et dont

"les oreilles ne soieant pas trop
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"longues, PFer le temps qui court il
"devient treés maleisd de se faire
"plece. 81 1l'on anporte du nouveau,
"les gens vous demendent du vieux,
"et si on leur donne 4u vieux, ils
"trouvent gu'il y mangue le nouveau,
"Le meilleur parti & prendre reste
"encore de travailler consciencieu-
"sement et ce t&cher de bien feire
"en lasissant dire,

"Felativement & wvotre obligeante
"intention de procuire mon Concerto
"3 Tétersbonrg, je vous propose a!

"en feixe copier la partition a
@ﬂhuu‘s LHothrrié s leModendre

LISET MUZELIM

"en passont chez M, de Bllow, Cette

"Berlin .o

"copie pourrs Etre préte dans une
"huitaine de jours et je wvous prie

"de me feire savoir par deux mots

"si cette proposition wous arrange,

"ou si vous préférez gue je vous
"envoie le Concerto & Pétersbourg

“"par l'intermission de li, Schlessinger,
"De »lus je wvous joindrai une copie

"d'un arrangement & deux pianos du

"méme morcesu dont wvous trouverez
"neut—8tre plus focilement oceasion

"de vous servir, et gui vous metirait
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"en tout cas & méme de laisser la
"erande pertition entre les mains
"du chef d'orchestre.

"Veuillez bien recevoir, mon cher
“"lonsieur Ja&ll, aovec mes treés
"sincéres remerciements, l'expres-
"sion des sentiments les plus
"distingués et affectueux

"de votre tout ddvoud

F, Liszt

D" ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
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Wleymar 13 mars 1855

"lon cher lMonsieur,

"Ce m'est un vériteble plaisir que
"de sevoir moan concerto en de si
"bonnes et veillentes mains - et
"toutes les fois qu'il vous convien-
"dre de le jouer je ne saurai y
"ovoir d'objection, Veuillez donc
"bien en disposer comme de votre
"proprilté en prencsnt seulenent
"soin, comme je me suis d¢ji permis
"de vous le recommander, de ne pas

"la laigSer endommager par 1'incurie

"ou la mg%rﬁs EEEH;E lehed) B Mowehestre
"et des inﬂtiuméﬁ%gﬁﬁgkes gui pour
"des morceaux de ce genre sont obligés
"2 des répétitions soigneusement
"faites, assez peu du gofit de plusieurs
"d'entre ces liessieurs,

"Dans la nouvelle copie qui wvous e o
"viendra sous peu vous remarguerez

"un léger changement & lo fin de
"l'edagio, les trilles continuant
"juscu'ad l'entrée du triangle dans le

"scherzo me semblent &'un meilleur



"effet cue le passage cui se trouvait
"orécédemment & cette place, et je vous
"prie de faire corriger les parties dlor-

"chestre ovec cette simnlification,

"Comme il est probable cue vous passerez
"encore guelques mois dens ces parages
nadthillemagne je suis cssez indiscret
"pour vous engager & venir me voir i

' Mifeymoer, et & y passer guelqgues jours,
"Juand vous wvous rendrez & Franefort
"et Stuttgart votre chemin vous conduit
"naturellement par notre petite wville
"et Je vous en voudrais presgue si wvous
"ne me frisiez pos le pleisir de vous
"y arr8ter un peu., A le fin de ce mois

"la nouvelle’digne du chemin de fer qui

"ne metirslldue ME&MEM&&EM ce

LISZT MUZEUM
"trajet d'1ei & Leipzig sers ouverte.

"Ainsi, de quelcue c8té gque wvous alliez
"vous wvous trouverez tres ravproché de
"moi et je compte bien que wvous me don-
"nerez bientét l'ocession de vous renou-
"veler perrcanellement l'expression des
Ysentiments sincérement distinguds et
"affectueux dont je vous pnrie dl'étre

"tres agsurd,

F. Liszt
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Wleymar 31 mars 1857

"Comment, vraiment, mon cher Ja#ll,
"vous avez encore le courcge de jouer
"mon Concerto, et cels ovec'un véri-
"table succes" comme vous me l'éeri-—
"vez ? Eh | Quoi, n'entendez-vous
"done pas la rumeur toujours grossi-
"ssante cdu grognement des Goliaths
"de la docte eriticue, des glopisse-
"ments et croassements, protestations
"et invectives des journcux de tous
L "les formats gui démontrent plus
"cu'd liévwidence et proclement & 1!

"unisson %ﬂﬂ dekeN £ 464 B BiTeA vroie
"que le vrai qug“ﬂ¥§§% n'a jamais été
"et ne sera jamais capsble d'éderire
"guatre mesures cui aient le sens com-
"mun, gu'il est condamné sans rémission
"y trafner & perpétuité le boulet de 1la
"troensceription (gquelques uns ont méme
"découvert gu'il se trenscrivait lui-
"méme & peu prids comme 1l'ivore de
"lioliere finit par se voler lui-méme 3
"le belle invention !), qu'il n'y a

"dans ses poéemes svmphonicues comme
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"dans les infimes échantillons de ses
"compositions précédentes ni mélodie,

"ni harmonie, ni rythme, ni forme, ni

"fond, tout ce qui reste dfapporence
"musicele revenant de droit et entié~
"rement au graveur et & l'imprimerie
"de Breitkopff et HiErtel, et selon la
"sentence catégorigque d'un savant pro-

"fesseur de Berlin, sur ses horribles

"et faux simulecres de musicue "Wo
"nichts ist kann men nichts sagen®" |
"Oue le susdit Liszt est & jameais
"enseveli dens le mareis gestilentiel des disso-~
TEzq o : = A !
"nwncﬁs._a%u&_'fﬁ.ﬁﬁfEi?e&%ﬁlﬁﬂ 8o~
percevoir-an'il & jampis ¢crit des
"morceaux de piano ou d'orchestre
"e'est 8e rendre coupable au premier
"chef de crime de lése-art et se con-
"damner & ne plus rien comprendre en
. "musique et & brfiler Bach, HYendel,
"liozart, 3eethoven, Mendelssohn,
"Schumann et aussi (elause tenue se-
"erdte) A bailler & 1l'audition des
"oeuvres classigques de MM, x, x ou
"X "Die uns gerne ein X filr ein U

"hinmaglen" |
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"Eh ! Juoi dis~je,; vous n'entendez
"pas tout cels, ou pire encore, vous
"1l'entendez et n'en &tes guere plus
"touché, et n'en prenez pas »lus de
"souci gue moi, continucnt apreés
"ecomme devant, voilre chemin comme
Mgi de rien n'était |

"Bravo mon cher Ja#ll, voila qui est
"hien et qui me plait, J'ai plaisir
"y vous 1l'écrire, et en trouverai un
"double & vous le répéter de vive

Hyolx si vous tenez votre cuasi pro-—

"messe de venir me voir dans le cou-
"rent dlayril., PFour répondre & votre
"ouestion @b vous Eﬂd'g ﬁ:k EB% I‘i f,» A Lokengrin
"gsera domme ici lerdSuevril - gquoigue

"vous ayez ll'occasion de l'entendre et

"de le —Toir mieux i Hannovre (ol
"liemann chante sdmirablement & ce gue
"jlentends dire, le rdle principal) je
"serai charmé gue vous veniez <écouter
"une de nos représentations a Weymar,
"Deux ou trois jours apres je compte
"faire exécuter au théftre les 9 choeurs
"oue j'ai composé sur le texte du
"Prométhée délivré de Herder, en les

"Paisant précéder de la "Symphonische
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"Dichtung" (172 5) dont les 10 premitres

"mesures clouées sur les deux sccords

cvec la rdésolution

5 £ = 5
sur —— d'ut - — sont & tout le
4  mineur j-—¥R
- o

" motns WhnorfENEAKAREMIA 1.

"tion.

"Ouand vous viendrez me voir et repren-
"drez wvotre chambre & 1l'iltenburg, je
Meous offrirsi un exemplaire imprimé de
"la partition de Concerto gui paraitre
"4 Plgues chez Haslinger, et 8i guelgues

"sutres de mes nouvelles horreurs et

"monstruosités réussissent & divertir
"votre pofit déja fort suspect de cor-
"ruption, vous n'aurez gu'a les metire

"dans votre porte-manteau,
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"Depuis 4 semaines je suls retenu
"dons mon lit d'oll je wous écris
"per une maladie cui m'ennuie davan-

"toge cue le Concert de eritigues

"dont je suis l'objet. L'une et
"l'autre ne m'empéchent guére de
"demeurer en cssez belle humeur et
"je prends sussi bien les glous ce
"mes joambes gue les clous dont me
"régelent les journaux en bonne
"patience, Daons peu de jours le
"médecin me promet d'&tre quitte
"des premiers, et les autres s'en-
"fonceront silleurs gue dans ma
Hpeau,

"Venez dﬂnﬁwﬁé voir hientﬂt; mon

Noher Jail ;'-_ciu.lz Eg %KQ‘PEE‘”ﬁ

LISZT MUZEUM
"evril, si vous pouvez, et laissez

"moi vous dire lMerci et

"tout & wous

F, Liszt
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"Leipzig 30 janvier 1859

"Vous &tes un faiseur de mervellles
"il n'y & pes & en douter, mon cher
"Ja¥ll, et je trouve méme gue vous

"allez crescendo et rinforzando dans

nla pretique de cel art particulier
"que vous vous &tes approprié !
"Comment, vroiment vous vous &tes

Nfait apploudir dans les Préludes 7

"Clest & ne pas y croire dans la
"gsitustion présente ol il suffit de
"mon nom pour provoguer la rage des
Kavniti ' Z i 1ff8=
‘!crlthuetm@imcﬂﬂﬁﬁgirkﬁﬁ% ﬁi:flfm
rents, et donner,dgg fcmangenslsons
"de giffler & bon nombre de merles
"galeux gui se terguent de leur
"gffronterie ! Oa wvient d'en voir un
néddifient exemple & Berlin au Concert
"de Biilow, et nous savons & guoi nous
"en tenir sur le zdéle et l'impertiali-
"té de ces pitoyables défenseurs du
"hon gofit et de lo saine docurine en
"fait de musique. Biilow s'est conduit
"valeureusement en les ianvitont & se
"mettre dehors 3 en effet, cqu'ont &
"déméler de pareilles gens avec 1!

"Idéal 7
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"Pour wvous mon cher Ja#ll, laissez—
"moi vous remercier trés amicelement
"de votre bon courage et m'associer
"au -plaisir de so réussite, Veuillez
"asussi de ma part faire tous les
"compliments gui reviennent & M,Dax,
"Dens le moment actuel ne pas faire
"chorus avec ceux gui ont pris a
"thehe d'étouffer le développement
"gue doit irrcésistiblement accomplir
"le musicue, est une preuve de carac-—
"teére cue personne plus cue moi ne
"saurait apprdécier,
"Soyez-en bien persuadé, einsi que
"des sentmts TESE 4i0k DiedéAt
"distinguds gue #ﬁuﬁ”ﬁﬁrde

"votre tres affectionné

F. Liszt

"PeSa Juand vous repasserez dons ces
"contrées, ne manguez pos de me faire
"le plaisir de votre visite & 1'.l1-
"tenburg, 8Si par hasard celas se trou-
"vait vers le 8 owril, il y aurseit un

"concert de Cour possible & ce moment,
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APPENDICE IT

Li. CORRESPOIDLNCSE ENTRE F, LISZT ST JRIE JABLL

COUFIEE PAR Mlle HILGHE EISITER

2UZ HOUS RENEICIONS POUR HOUS LVOIR LUTORISE

A L. FTUSLIER EIN CETTE THISE

"Horpacs, chez le Comte Széchényi, 26 jenvier 1874

"Chére lindame et admirable artiste,
"Depuis plusieurs semaines ma pensde
"habite le beau paysage gue vous avez
"eu la grfice de peindre pour moi et

ZENEAKADEMIA

"de m‘&nﬁ@mzr a l'occzsion de ma féte
,¢E%B.HM 2y onnez-moi de

"jubiloire
"yous dire si tard et si insuffisam-
"ment ma vive reconnaissonce de ce
"souvenir d'art et A'amitié, dont la
"possession me chaorme,

"Votre tablecu = trouvé la meilleure
"des compegnies chez moli ;3 celle de
"vos oceuvres musiccles gue vous jouez
"si edmirablement, et que je me pnlais
"3 rejouer clopin-clopant de mes vieux
"doiptse

"Fermettez-moli de wvous dire au revoir,
"chére Iladame, et weuillez bien expri-
"mer a4 Ja¥ll mes cordisles ocmitiés

"Votre tout reconnaissant

¥, Liszt
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"Weimar, 4 avril 1876

"Chere admirable,

faire des merveilles est chose toute
re & vos meins : le clavier
"et le plume wvous servent & l'envie,
"Cordizlement merci du précieux mo-
"auscrit gue vous avez eu la boaté
"de m'envoyer., Je le gorde avec
"reconngiss=nce et i notre vrochain
"revoir, je vous sriersi de le jouer
"avec moi, sans y retroncher un iots,
"Seulement & l'intention du commun
"des martyrs-pianistes vous me per-—
"mettrez cde noter quelgues facilitds
"dans 1'd¢dition que publie M, Lienau.
"Mille ﬁgﬂﬁfs amicales a Ja®ll, et

EAKAD MIA’
Eeh

"oujour ‘otre g,81inc re et Cd-

"woud ~dmirateur

F, Liszt

"FeSe.Notre ami St, Sa¥ns retourne ce
"soir & Paris, a tres haute valeur
"dlertiste a été vivement apprécide

el
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"Budapest, 30 novembre 1876

"Chere liademe JnBll,

"En vous envoyant les annototions de
"votre charmente oeuvre je eraignais
"bien de manguer au précepte connu 3
"Mgurtout pas tron de zdle," Il ve
"sens dire gue ces annotations n'a-
"valent d'autre but que de vous té-
"moigner ma sincére affection, ©Si
"quelques-unes vous parcissent conve-
"nables, tant mieux : rejetez les
"autres sans fagon cuelecongue, selon
"votre bon plaisir gqui sers toujours
"le meilleur.

"Irés sincerement affectionné

ﬂ]ﬂb  ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM



- 163 =

"Weimr, 12 juin 1882

"Cheére admirzble,

"De coeur je vous souhaoite la bienvenue
"a Zurich et me mets & voire entiére
Ndisposition ; pendent une semzine, du
"7 au 12 juillet je resterci & Zurich,
"Faites-moi connaftre vos nouvelles
"oeuvres, suxguelles personne plus que
"mol ne souhaitve pleines chances de
"succes, Four cela il foudrait peut-
"gtre plier votre ¢énorme et fulgurant
"tolent, non pas & des concessions
"peureuses, mois bien & certoins ac-
"commodements malaimés i fixer, ilous

"en causerons ocmicalement 3 en plus

"aussi de andéd HE&MMJMDH

d LISZT MUZELM =
"vous wvous Trcoccunez, Leur cboutisse-
"ment exige une foi robuste, patiente,
"intrépide,

"Cordial et admirotif dévouement,

P, Liszt
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"Budapest, 9 février 1884

"Chere Ossiane,

"Vous avez fazit un bijou d'arrangement
"2 quatre mains de votre Valse de
"Méphisto, TFuerstner wvous derira relo-
"tivement 3 lo publication de voire
"troveil maftrement fait,

"Comme pour le civet de lidvre il
"faut un liévre, non un lapin, il
"feudrait un Ténor de gualité pour
"le Senvenuto Cellini de Berlioz,
"ehef-cd'oeuvre de ciselure musicale
"magnifique, non moindre gue les
"plus royisscnts ouvrages de Cellini,
"Ce ténnr@b rengenbrexack-il, &
"Paris 77J'en douwtewliides gens de
"oualité savent tout sans rien
"apprendre, disait justement liolidre,
"Pourtont dons le Cellini de Serlioz
"le ténor doit apprendre bien des
"choses 3 rythmes, intonations, et
"aecents possionnés inusités, = Les
"eélebres ut de poitrine ne suffisent
"point & ce r8le gue Zerlioz derivit
"avec toute lo verve de jeunesse de
"son ndmirable zinie - Juoicu'il en
"advienne ces représentations, les

"musiciens de la bonne sorte, trouveront
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"profit et ploisir & ¢tudier lo nerveil-
"leuse partition du Cellini - Berlioz.
"On m'annonce la prochaine arrivie &
"Pest de Ime lontigny,. lies petits ser-
"vices sont tout & son service,

"On vous garde, chere Ossicna, excellent
"souvenir iei, lmz Vdrds wvous en éecrira,
"Voyez—vous les Saissy 7 Dites-leur mes
"ecordialités, et donnez-moi de leurs
"nouvelles,

"Votre admirctif et ddvoud

F. Liszt

"Budapesty /5 pars 1884

D" ZENEAKADEMIA
"Chérﬂ' DEEiﬁqﬂﬂ-, LISZT MUZEUM
"J'apploudis de coeur l'admireble virtuose
"et compositeur lime liarie Ja¥ll & son con-
"cert de mardi prochain, Our le progremme,
"peut-8tre y-a-t-il trop de numéros Liszt,
"et pos assez de compositions de lisrie
"Ja#ll, auxcuelles le titre collectif des
"4 morcesux, tel cu'il figure dans 1'édi-
"tion publife seranit de bonne mine sur
"votre programme du 11 mars,
"/. guand votre superbe Concerto, cue

"vous deviez produire & Paris ?
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"Un des plus chaleureux cdmircteurs
"de Mme Nontigny, li. Le de Serres,

"me disait gqu'elle avait quelcue in-
"tention e donner des concerts &
"3udapest, cvent lo semaine de Fhcues,
n5i elle vient ici mes petits services
"sont tout & sa disposition,

"Merci de l'excellent article de Ili,
"Fourcaut sur le Cellini de BSerlioz.
"Je suis persusdé que ce merveilleux
"ouvrage réussira grondement & Paris,
"nourvu cu'un Zeanvenuto ténor s'y
npencontre et prenne son r8le en
"passion.

"Veuillezi/bien dire & lime Erard mon
"vieux, f’%a_et Mmecannehysgek etto-
"ehement, el & ligdsié&lrs Duparc et
"Feuré lo sympathicue considération

"de votre aoffectionné serviteur

¥, Liszt
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"HKalocsa, 10 evril 1884

"Certeinement, trds chdre Ossiasng,
"j'écouterai et entendrasi mentalement
"et du coeur le fomeux Concerto
"ossianicue, au 29 gvril, Ce jour
"j'orriversi & Vienne et y resterai
"jusqu'au 23, Si vous m'deriviez
"deux mots de suite aprds le concert
"adressez g Schottenhof, Vienne —
"plus tard ¢ Veimer, Ld Ad'ilbert
"jouera son Concerto & la Tonkiinst-
"lerversammlung, dont le programme
"trés encombré de grands et moyens
"nouveaux ouvrages s'étend & cing
"Jours, Sy mal gt BRADEMIA
"Llautre soir deux.dewvos nombreux
"admireteurs, Idi, de liihalevich et
"Vegh ont irés bien exdecuté le poéne
"symphonicue Léonore de Dupcre, chez
"Mme la Beronne d'Edtv8s, On & perfai-
"tement appréeié l'inspiration et 1a
"facture de cette oeuvre remargusble,
"Lu premier moment de libre (hélas |
"j'en rencontre bien peu) je remercie-
"rai Duparc de l'envoi de s= Léonore j
"en attendeont, veuillez lui renouveler

-
T

"mes sentiments dévouds,
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"iadame Ldam m'a fait une commission
"de la pert de Saint-Scokns, dites-lui
"cue je sernis heureux de la bien
"remplir, tent & Budspest gu'd Vienne,
14 mon regret (en cette circonstance)
"je n'ai gudre d'influence sur le va-
"et~vient des ripertoires d'opiras et
"ne m'en méle cue par exception, trou-
"yont trés sensé 1llaphorisme du cclébre
"ionsieur des &pinards, cui n'oimecit
"hos ce llégume et en était fort aise,
Neexy s'il 1'avoit cinégese 8GCe 21C,
"Mes yeux s'affaiblissent sensiblement,
"Je ne puis fcrire gue deux heures
"nor jour et & peine lire le soir,

"Lvez—vuuTwEth 2eit votre contraet
Ler 2 _ﬂ%ﬁ E#ul,(h%[)fem {ﬂp oléon

"avec Kug ‘

"des impressari des concerts est
"Eermann Wolff. Il méne triomphclement
"en loisse les plus illusitres virtuoses 3
"3itlow, Rubinstein, St-Jaéns, Joachim,
"dtAlbert, Sophie l.enter.

" Amirative amitid

e Liszt
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Meimar, 27 avril 1884

"Rien de surprenant chére Ossisnz, &
"ece cue votre surerbe concerto, n'ait :
"pas ét€ compris 2 la premieére cudition,
"On se rovisera, 2 bon escient, Fort
"h mon regret je n'ai pas itrouvé plaoce
"pour le concerto dans le programme,
nexcessivement surchorgé de la pro-
"ehaine "Tonkiinstlerversammlung" du

23 au 24 mai 3 Veimnr. D'Llbert joue
"son concerto ; Braossin le sien j; de
"méme Siloti guelqutautre,

"Cette fois le beau sexe ne sera pos
"en évidetice,; tont pis pour nous le
"vilein f4#¥e’ 7ENEAKADEMIA

"Je vous eliwverra¥’ sous peu tout le
"mrogramme in extenso, Voulez-vous me
"frire le tres grend pleisir de venir
"1'entendre ? Vous retrouverez & Veimar
"admiration et offection,

"iierci de votre aimoble envoi ce 1=
"Légende d'ilsace de Schuré, J'en fois
"lecture sympathique, Schuré est une
"des plus nobles nstures cque je sache,
HPuisgue tant est gue wous wvoulez bien
"soigner mon instruction littéraire,
"je vous prie de m'envoyer le volume

"des "Ztudes d'histoire religieuse" de
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"Henan, qui contient la monographie
"de 5t PFroancois dl'hissise le sublime
"amont de la pauvreté, dignement
"glorifi¢ par Dante,

"Gncore une complaisance de librairie
"due je me permets de vous demander,
"Geza Zichy s'est enquis des deux
"mécecins de Louis XIV mais sans
"réussir & se les procurer, L'un des
"médecins s'appelait Feyot (si je ne
"me trompe) l'autre ?... Si vous dé-
"nichez ces mémoires, ayez la bontd
"de les expédier & mon adresse ici
"et je les enverrai ensuite & notre
"ami Zichy,

"L revoir bientdt, j'espire, et

"houjours (RPbre ZEME AKAREMIA

LISZT MUZEUM

Fs Lisszt

"FeSe Four l'acguisition des livres,
"je joins 25 merk, cbominable monncie

"prussienne |
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"leimr, 6 mai 1884

"Chere Ossians,

"Les succiés <e mes amis me réjouissent
"et me réconfortent ; ceux de la par-
"tie adverse, & moins cue je ne les
"trouve mérités, me laissent indiffé-
"rents, Rarement j'y contredis,
"Goethe discit 1 "iufrichtig zu sein
"kann ich versprechen unpparteisch zu
"sein aber nicht,™

"Iroduisons en francois t "je puis
"vromettre 4d'&tre sincdre, mais non
"pas impartial. Lt'impartislité est
"sujette & beaucoup de complaiseness,
"de contrefaconsgy

"Votre 1 gei ﬁ Al %r nie de
"Sgombati se r"EnEhiﬁﬁn gﬂiﬂa la
"mienne ; mais n'est-il pas étonnant
"outun compositeur italien sit su
"éerire une telle oeuvre, si allemande,
"et de réelle valeur musicale ? Comme
"symphonie je ne connais nul préecédent
"en Lusonie,

"Je 1lis ovec grand intérét la disserte—
"tion brillante de Schuré sur les con-
"certs du dimanche et les meftres sym~
"phonistes,
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"OQuond vous reviendrez & Weimar, je vous
"prie de metire dans voire valise le vo-
"lume sur Beethoven de Wilder., Les princi-
"paux documents me sont archi-connus en
"allemand ; mais je les relirani volontiers
"en francgois,
"Done & Weimar prochainement, S5i wous
"pouviez avencer votre voyage de guelgues
"jours, je vous inviterais & nous rencon-
"trer d'abord & Leipzig, le somedi soir
"17 mei., J'y viendrai de Dresde, pour lea
"répétition de 1'Oratorio "Christus" dont
"l'exdécution aura lieu dans la Thomaskirche,
"le dimanche 13 mai & trois heures de
"1'aprés-midiy.

"Voure (fBaired i, ok 5PN A

LISZT MUZEUM

¥, Liszt
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"Bayreuth, 13 juillet 1884

"Je me sens itrées fautif ce retards, tres
"chére Ossians j mois vous savez combien
"combien peu je m'epportienS.qeess €1
"bétement j'oi encore derit un-béte mor-
"ceau de niano ces derniers jours a
"feimor, il m's empéché de vous remercier
"nlus t8t de vos aimsbles lignes,

"lierci aussi de l'envoi du volume des
"itudes religieuses" de Renan, ol lo
"notice sur St-Francois d'lssise, mon
"seint de prédilection, m'intdresse
"norticulierement, Zlle est courte, et
"se rifére & une excellente monographie
du méme. %nt, fé ﬁ%ﬁﬁ;ﬁi ﬁ,g Ni'ﬁh pauvreté
"et des pauyres,:dexrite par Hase (Jeean)
"gui 1'a lue partiellement chez la
"graende Duchesse de Weirnr, me pauvreté
"prigente,

"Drilbert m'e écrit Ce bonnes lignes
"auxquelles j'ai de suite répondu, Il
"sera ici prochainement,

"Votre bien dévoud
F, Liszt

"PeSe Jusgu'leu 10 aoflt, je reste a
"Bayreuth, étudiasnt la recommancdable
"Grommeire littéraire” de Larousse,
"gue je wvous remercie ce m'avoir

Nenvoyie,
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Wleimar, 20 octobre 1884

"Chere Ossisane,

"Je ne szis plus quel podte = commis
"ce vers t "L'homme absurde est celui
"gui ne chenge jamcis,"

"Zh bien | Je suis un de ces homnmes
"ebsurdes et ne change jamesis pour
"mes amiB,

"Por conséquent, je vous invite 2
"venir comme de coutume & la "Hof-
"goertnerei” ce soir (sept heures)
"ou demain matin, Vous n'y trouverez

"pas les épines de vos belles roses,

| ﬁﬂb ZENEXKAIFEMIA

LISZT MUZELM

"22 décembre 1884

"Trés chere Cssiana,

"iu l‘onsieur gui s'avisait de scindep 1le
"comme il faut" de voire personne au ddéso-
"vantoge de celui de votre talent, vous
"auriez pu ripondre par la ruestion stil
"éteit bien sfr d'avoir appris le "comme

"1l fout" de son dire ;

"Puisque vous &tes négre, continuez de

"plus belle., /Lu besoin me jouez cue
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"sur les touches noires du clavier
"comme dans la brillante ctule en
"sol bémol <e Chopin. ijoutez-y un
"nendent sous forme de Suite,

"J'ai retrouvé ici avec grand pleisir
"chez Sgambati, votre Sphinx, publié
"mrle "Gaulois", Gouriez des Oedipes
"melodroits,

"Mes meilleurs souhsits pour la
"nouvelle annde., TYuissiez-vous

"n'y rencontrer gue des appréciateurs
"admirotifs, "comme il faut" de la
"sorte.

"de votre cordiclement dévoud

AD'F zENBARIBEMIA

LISZT MUZELIM
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"Rome (E8tel Llibext) 28 novembre 1885

"idmirable Cssiana,
"J'hésite & revenir & Faris, Le malen-
"contreux expériment de le messe de
"Gran & St-Hustache me nise encore -
"non sons reison, quoigue szns nulle
"rancune,

"Le mieux pour moi c'est de continuer
"mon traveil, tant bien gue mal, sauf
"& n'en retirer d'sutre sgrément gue
"celui de trovailler - ce qui suffit,
"1l persit qu'on vous a critigude 2
"Berlin, Rien de survrenant en cela ;

2
"vous pBehez por excés de talent,

"echose fn%arez meda KiaDand panable !, ,
"Corlialement mer¢i"™@d" votre hosvitalitd
"parisienne, J'en profitersi aveec 1o
"discrction convenable ; c'lest-d-dire
"gue je fréquenterai votre sclon, vous
"prierzi de me jouer vos nouvelles
"oeuvres, et retrouversi avec pleisir
"trois ou guatre de mes amis chez vous,
".uent & mon logis il faut le reléguer
"ailleurs, si tant est que je me ddcide
"& pesser une dizaine de jours & Paris,

"'y présenter en jeune compositeur i
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A

Ngiffler, ou en wieux pianiste émérite
"3 écouter, l'auditoire disant : "c!
"était bien cutre chose autrefois! ne
"me tente guere, =t je ne pense pos
"eu'une place moins molestante gue ces
"deux chaises, non curules, me soit
"aecordée, Desterait seulement l'entre-—
P

"deux, mal fEmé,

"Sinceres et admiratifs hommeges,

¥, Liszt

"Rome, 31 décembre 1285

Hiall emeﬁnt%es "b;oElHr.Edi E_ﬁﬂﬁam‘léue
"exécution de l'ﬁfi;ﬁﬁgth & Poris,
"ochere Ossiacne, dJe n'gi fait gu'in-
"diguer le programme ¢'un concert
"instrumental & kM, Colonne, et m'at-
"tends 4 ce cue le concert intentionné
"reste en suspens - chose cui ne me
"eontrorie pudre cor on o mienx & foire
"3 Paris que de s'y occuper de ma
"pauvre nusigue,
"ivec la comtesse Reviezki, souffrante
"pour deux, nous parlons 4'Ussizna ovec
"le sympothie admirative gue vous garde
"econstomment

I'e Liszt
"PF.3. Durand publiers prochainement ma
"transcription de la Tarentelle de lui,

"feut-&tre sera-t-elle de votre gofit.
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"Budapest, 10 nars 1886

"Croyez-moi, chére Ossiana, restons entre
"nous et donnons le concert Jo¥ll=Liszt
"chez vous, en petit comité, Ce sera la
"mieux,

"Conviez notre ami St-Sc8ns et les gquelgues
"personnes cde votre choix, Toint d!'éclat
"ni tralala ; seulement de lo musigue
"intime,

"Admirative affeation

F, Liszt

(1)"Chéitenu de Cblpach (Luxembourg) 7 juillet 1886
D" ZENEAKADEMIA
"ii-je dit on Tait§WeTHue chose qui vous
"ait déplu, chére Ossionn ?7 Ce sercit bien
"contre mon gré et conire mon su., Lipreés

"les Voix du Trintemps je ne vous ai plus

"revue & Paris, et vous ne me favorisiez
"plus, comme & mon précddent séjour, de
"vos visites matinanles, Ce chongement me
"paraissait une punition imméritde,

"J'ai encore des yemx pour ne point voir,
"Flusieurs personnes charitables me font

"le lecture et écrivent sous ma dictdée,

(1) Cette lettre est certainement 1'une des
dernieres de Liszt si ce n'est la der-
niére avont lz2 mort du grand compositeur
le 31 juillet de la méne annde,
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"Du 23 juillet jusgu'au 6 aofit, j'assis-
"terei 3 lopremidre des Festspiele -
NFarsifal et Tristan -~ & Bayreuth,
"Ensuite il me foudra endurer une

"eure & Kissingen, et probablement en
"septembre une opération & 1l'oeil
"gcuche chez 1'illustre Grzefe & Halle,
"Comme & Paris les liunkacsy sont prin-—
"eierement instellés b Colpsch, Beau-
"coup cde visites leur arrivent en méme
"temps gue moi, l'éminentissime Cardinal
"Ieynald est wvenu avant-hier, et iionsei-
"gneur l!'Evéque de Luxembourg dinait
"ici hier,

"Iaveniable omitié
ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM
Pa Liszt

admirativement déwvoud

il
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LETTRE IIEDITE DE FRANZ LISZY [ IUDAME PLETEL
COUFIEE Z.R LE MAITIE GYORGY CZIFFRA
nUE_NOUS REMERCIONS POUR NOUS AVOIR AUTORISES A LA

PUBLER EN CETTE THEGE,

"Voici, cher et ravissent collégue, une

s o a il o oy

"Fantaisie toute chorpée et surcharpgée
"Aternéges, Ad'octoves, et de ces ternes

"lieux communs, pritendus brillants et

b

f "extraordinaires, dont beaucoup 4'su-

. 1res déllhos ZENBANESDEMADCY Tovin

_ S b s
"gsants d‘mlliéﬁﬁﬁﬂﬁnus cssomment et

"nous assassinent depuis bien longtemps,
"h tel point que nous en avons tous par-
: "dessus les orellles,

"iéonmoins, telle est la magie de

"votre personne et de voire talent,
"aue pour eu gue vous ne dédeigniez
"oos de porcourir ces cuelcues pages

"de riminiscences avec vos inimitables

"doigts, je ne fsis aucun doute gu!
"elles ne »norsissent neuves et ne
"sroduisent le pnlus magnificque effet,
"Schott, que notre ami commun Berlioz,
"gompore un tant soit peu ingdnieusew

"ment & la Belle cu bois dorment,car

"ecertes il ne dort gueére cuand il

"s'agit de publier un tas de bonnes
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"echoses, est entiérement de mon ovis
"% cet égard,

"Lt'outeur et 1'éditeur, riclament
"done humblement wvoire patronnage
"hour cette composition fort compo-
"gite et lz mettent & wvos ieds et
"entre vos meins. Celui-ci en vous
"priant de la feire entendre souvent
"su public gui ne sourait se lasser
"de vous sdmirer, et moi, en vous
"demandant e me nlaindre quelgue
"peu, da (% 1:1'2-52 PABLE (5047 E :H:'| ﬁmpl oyer
"mon temps qu'd“fd¥i¥e toutes sortes
"de fadoises,

"l{ille homm=ges toujours renouvelds

F. Liszt
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