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Von der Schlﬁ;gjelﬁEinfheﬂung.

Die Grundregeln festzustellen, welche bei dem nacheinander der Schlidgeln zu bevbackten sind
ist in Folge der*wenig ' systematischen Tonlage des Instrnmentes, nur in den Hauptziigen moglich, und
auch dies wegen der vielen Ausnahmen etwas wankend. ' -

Die tiefen Saiten werden — der grossen Entfernung halber — g0 gespielt, dass man die links
gelegenen mit der linken, die rechts liegenden mit der rechten Hand anschlagt; auch in jenem Falle
wenn 4 T'Oone hintereinander mit demselben Schligel zu spielen wiren. Wenn auf einer Seite ununterge-
brochen 5 Tone vorkommen, so tibernimmt den dritten Ton die entgegengesetzte Hand, welche auf diese
Weise Zeit hat, den langen Weg hin und zuriick zu machen, wihrend die andere 2—9 spielende auch
nicht iberbiirdet wird. War

Die hoheren Tone spielt man auf zweierlei Arten: mit ragelmissigc wechselnden Schligeln
oder so, dass eine Hand eventuell 2—3 zu spielen bekommt. Die erste Art ist besonders Dei solchen
kleinern Giingen anzuwenden, wo kei nchore ausbleiben z. B. bei der C dur
Seala, wenn sie vom 1mal gestrichenen C an aufwiirts vorkommt; obwohl auch dies oft vortheilhafter 80
gespielt wird, dass man in der ersten Octave 2—2 mit einem Schligel anschligt, indem hiebei die
Arme ruhiger bleiben. Regelmissiges Wechseln ist ubrigens wegen der zerstreuten Lage der Tone,
trotz seiner vortheilhaften Gleichméssigkeit, seltener anwendbar ; darum muss man sich befleissen auch
auf die 2. im ganzen hiufigere Art, wenigstens ertriiglich gleichmiissig spielen zu. konnen, das heisst S0,
dass es nicht leicht zu wunterscheiden sel, wieviel Tone diese und Jene Hand beriihrt hat. Bei orossern
Giéngen, z B. der weiten C dur Tonleiter, ist die betreﬂ'andenﬂr_ts bezeichnete Eintheilung die ent-
sprechendste. Unten spielt eine Hand mehrere Tone, um Weitenﬁprﬁngen auszuweichen; in der Mitte
gleichsam als Ubergang 2—2: oben (wo es den ausgestreckten Armen schon ‘schwer ware :3—3 zu’
spielen, und vso miisste man) wird regelrecht gewechselt. Bei der A dur Scala kann man sich leicht
iberzeugen, dass vom kleinen gis, bis zweigestrichene D, viel leichter 2—9 zu spielen sind (die Arme
bleiben dabei ruhiger) als mit fortwihrenden Wechseln, wiewol es auch 80 moglich ist — die Arme
werden aber hin und her gezerrt, was Unsicherheit mit sich bringt. &

Auch bei gebrochenen ‘Accorden miissen off mehrere, S0gar etwas entferntere Tone mif einem
Schligel angeschlagen werden; z.B. béim C dur Accord, wo es bedeutend sicherer ist — zumal ip
schnellem' Tempo — die Basssaiten [JO—E<G“ mit der rechten Hand zu spielen, als wenn man den
grossen Sprung von tief @ auf 1dad w eitliegende E mit der Linken riskiren wollte®

~Vom Dampfer (Pedal, | Sordinely

Zu Beginn wird alles geddmpft gespielt, und nur spiter wenn der Lernende in den Ubungen
schon ziemlich forfgeschritten 18t, werden dieselben mit der’ Beniitzung des Pedals wiederholt. Vollkom-
men genugende Regeln — das Anwenden dieser Vﬂrriﬁhtung betreffend konnten nur selchen  ertheilt
werden, welche in der Harmonie-Lehre bewandert sind. So viel wollen wir aber bier zu skizziren ver-
suchen, dass-es mit Hiilfe dieser Fingerzeige einem Jeden mit gesundem Gehor Ausgeriistetem moglich
sei, dass zweckmissige Gebrauchen des Démpfers durch Fleiss einzuiiben. : .

Die Hauptregel ist: dass Stellen welehe mehp aus Tonleitern gebildet sind meistens gediimpft
Jene aber die iiberwiegend auf Accorde basiren, grostentheils nicht geddmpft zu spielen sind. Natiirlich-
wird das Pedal bei jedem Weechsel Accords, auf ein Moment niedergelassen. Die meisten Stellen
‘sind eine Zusammensetzung dieser zwei Formen, und Je nachdem als eine oder die andere dieser Elemente
therrseht, wird mehr oder weniger geddmpft. Nur Scalen z. B. werden ausgenommen im ganz Forte
oder fortissimo, immer mit Pedal, reine Accorde im Jedem Falle, auch im piano, und pianissimo, -das
sotaccato abgerechnet, ohne Pedal gespielt. _ .

Ein haufiger Irrthum soll hier berichtigt--werden. Der Zweck des Pedals niimlich besteht
durchaus nicht allein darin, ein forte oder Piano zu bewirken; man kann, muss sogar gedimpft stark
und ohne Dimpfer auch am zartesten spielen; die dauptanfgabe dieser Vorrichtung ist vielmehr jene;
dass man durchsie das unangenehme Zusammenklingen nichtverwandter Tone verhindern konne, und
dieser Aufoabe ist sie Jedenfalls mehr gewachsen, als das bisherige primitive »Dampfen mit den Armen“,

Wenn in einer Stelle vorwiegend -ein Accord dominirt, es -enthalt “aber auch einice fremde
Dumhgangstf’:ine; 80 braucht man nicht das Pedal idngstlich zu schliessen, wenn hiebei die Verstindlichkeit
nicht wesentlich ‘alterirt:wird. Wenn sich viele, besonders chromatische Tone hiufen, ist das Dimpfen
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selbstverstindlich. Bei dhnlichen zweifelhaften Stellen muas i Yrmanglung der beriihrt n Kemntnisse dep
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Geschmack entscheiden, und trifft auch in den allermeisten Fillen bhei etwas gutem Willen das Richtige.
Einzelne Tone kann man manchmal mit dem Schligel selbst zum Schweigen bringen. Das Einiiben deg
Pedals beginnt mit den Aufgaben 11:-:3:0; hier wechseln die Accorde, toiglich auch das Pedal regel-
massig bei den Repetitions Zeichen. Einice kleine Exempln vor den grossen Ktuden sind mit Pedalzei-

chen versehen. (Ped. bedeutet das Aufheben, % das Niederlassen des Dimpfers.) Alle Ubunsen mit gleichen
Zeichen zu versehen, hiitte die Leserlichkeit sehr beeintrichtigt; es erschien daher rathsamer die weitere
praktische Anwendung des Pedals der Einsicht des denkenden Spielers zu iiberlassen.

Auf einigen neuern Instrumenten ist der Déampfer mit einem doppelten Tritt verbunden, der
eine derselben hebt ihn ganz, der zweite nur etwas in die Hohe, wodurch eine erwiinschte Mittelfirbung
erzielt wird fiir Stellen, welche mit einfachen Pedal etwas - undeutlich oder kurz klingen. fjberhaupt
ist das neuere jetzt allgemein briauchliche Pedalsystem dem friiheren bei weitem vorzuziehen; jenes nim-
lich, bei welchem der Dimpfer (wie beim Klavier) durch seine eigene Last auf den Saiten liegt, und
mittelst eines einfachen Hebels gehoben wird. Das iltere Pedal wurde bekanntlich umgekehrt, durch
nicht dauerhafte und oft ungleiche Federn hochgehalten, und musste mit dem Fusstritte niederp-
gezogen werden. | _
| Noch ein haltloser Vorurtheil kann hier nicht unerwihnt gelassen werden. Oft begegnet man
jener oberflichlichen Meinung: dass das friihere Cymbal (ohne Dampfer) besser war als das jetzige
Pedal-Cymbal.  Diejenigen welche dies nur so kurzweg unmotivirt behaupten, vergessen, das wenn man
auf dem neuen Instrumente das Pedal aufhebt (und dies kostet nur einen Fusstritt) so existirt zwischen
dem alten und den verbesserten Cymbal gar kein wesentlicher Unterschied mehr, im Ganzen ist pur
das letztere dauerhafter gebaut, seine Eintheilung eine weckméssigere, der Ton wenigstens eben 8o
hiibsch in der Hohe, unstreitig schoner, und das Aussehen viel zierlicher; und wiihrend man das neue
durch eine einzige Bewegung mit allen vermeintlichen Vorziigen des Friiheren zu versehen im Stande
ist, kann man bei diesen das Durcheinander der Tone nicht anderst verstummen lassen, als nur unvoll-
kommen durch jenes iibliche (nebenbei recht komische) Maneuvre, dass der Spielende ,bis zu den Elbogen
in den T6nen herumwiihlt* denn hier reprasentiren die Arme das unbeholfene Pedal; auch diese, nicht eben
poetische Aufgabe kann nur dort ausgefiihrt werden, wo wihrend des Spielens hiezu ein zufallig freies
Moment iibrig bleibt. f

£ 1111 Bemerkungen zu den einzelnen, Aufgabeny
handelnden Mittellage:™ G el e

10 —20. Ubungen der 3 Hadptacedrd¥l bk e 'dur,

20—30. Vermischte Beispicle und Doppelschlige.

31— 34, Zwei folgende Tone mit einem Schligel; die C Scala auf diese Art.

34—44. Eint}milungs-l}hungen, von grosserem Umfang.

44. Um die Linke zu stirken.

45—46. Zur Erlangung einicer Schnelligkeit.

1—16. Einfache Lese- und OrientirungEﬂUbungen in Bass.

16—22. Umfangreichere Aufgaben.

23—24. Sind sorgfiltic zu uben, theils wegen dem breitrerbundenen Umfange theils der
Schwierigkeit zu Folge, welche das Lesen der beiden Schlilsseln anfinglich bictet,

25, Haufige gleichmissio einzuiibende Schligeleintheilung.

26. Gebrochene Accorde, zu erst langsam, spiiter schnell-harfenartig zu spielen.

27. Hervorheben einzelner T'one, '

28, Terzen, Sexten und Octaven,

29— 30. Eintheilungs-Ubungen.

31. Oft vorkommende Figur, mit abweehselnden Sehligeln.

92, Vor=chlige.

: 33. Tremolo mit einer Hand; der Cymbalspicler ist oft an dasselbe angewlesen, muss also
gewissenhaft (besonucrs mit der LEnIﬂ:n) geiibt werden; bei Beginn rubiger, dann immer’ schneller
aber stets gleichmissig, und nur mit dem Handgclenl.

3L Tremolo mit heiden Hinden; ctwas leichter als dic vorige Art, aber nicht minder wichtig.
Das Tiemaliren macht am Cymbal cine eiventhiimliche Wiikuug, welche auf keinem andern Instrumente

Zu_errc.ciirn ist. (Licsem glinzenden Effect zi I'olge, wird es auch von den meisten Spielern missbhraucht.)

1-10. Leiterartice Voriibunglen = der am h.’ziftiﬁ?g%'teﬁTgéﬁi'aﬂ%’ihtér;,' und am leichtesten zu be-




Vom . .abalspiele tiberhaupt.

Das Cymbal wird sitzend gespielt. (Siebe Tabelle I.) Der Sitz des Spielers soll genugsam
hoch, und so eingerichtet sein, dass er die hochsien wie tiefsten Tone ohne Anstrengung beriibren
konne. Der Korper darf beim Spielen nicht bedeutend nach vorn — hinten oder seitwirts gebogen
werden. Die Arme hidngen leicht herunter, und die Ellbogen diirfen nicht seitwirts vom Korper weis
wegstehen. Wenn eine Hand auf der entgegengesetzien Seite zu thun hat, so wird diese Bewegunyx
orosstentheils durch das Handgelenk vermittelt. 4 |

Die Schligeln werden (wie Tabelle 1. zeigt,) zwischen den 2. und 3. Finger jeder Hand,
und zwar so gehalten, dass das erste Glied des Zeigefingers in die Hoblung des Schligels galegt
wird, der 8. aber — seiner Linge halber etwas gebogen — genau unterhalb des friiheren, den Gegen-
druck von unten bewirkt. Die Spitze des Daumens beriihrt den Zeigefinger, wihrend sein fleischiger
Theil sich an die Zunge des Schligels anschmiegt., Die iibrigen Finger nehmen an der Haltung keinen
" directen Antheil - sondern werden so ‘unter den 3. gebogen, dass sie ibn unterstiitzen, aber im Spiel
nicht hinderlich sein sollen. Zu bemerken ist hier, dass die 3 Hauptfinger den Schligel — wenn auch
nicht steif, doch bestimmt zu halten haben, und nicht etwa nur ganz leicht, wie dies bei geiibten
Spielern der Fall zu sein scheint, weil man auf diese Art schnellere Figuren und Spriinge nie sicher
ausfiihren konnte.

Die wesentlichste Rolle beim Anschlagen .der Tone, spielt das Handgelenk, indem jeder
Anschlag moglichs:; nur von hier ausgehen muss, und es wire ganz fehlerhaft die Schligeln mit dem
vollen Gewicht der Arme in Bewegung zu setzen, auf welche Weise nie ein schoner, runder Anschlag,
wohl aber nur schwerfilliges Klopfen zu erreichen wire. Der Arm hilff nur bei einzelnen starken
Aceord-Schligen im Forte mit, verhilt sich jedoch sonst moglichst ruhig. '

Anfinger heben gewohnlieh die Schligeln zu hoch, weil ihr Gelenk noch keine elastische Kraft
besitzt; dies ist aber durchaus zweckwidrig. Es mogen im Anfange lieber die Schlige schwicher sein,
(die wirkliche Kraft wird durch Uben schon kommen) man soll sich aber von Vorhinein angewOhnen,
die Schlizeln nicht weiter von den Saiten zu entfernen als nothwendig. Ein genaues Mass dieser Distanz
anzugeben ist nicht zweckdienlich, der aufmerksame Lernende wird selbst das Rechte treffen, vorlaufig
geniigt die Warnung, dass man das Hochheben vermeide. Eine nie ausseracht zu lassende Hauptregel
ist ferner, dass die Arme,: Grelenk und Schligeln nie eine solche Bewegung machen sollen, welche
nicht unumgiinglich nothweéndig ist. Wenn der Schligel einen Ton beriihrt hat. wird er sogleich
aufgehoben, und bleibt oberhalb [deshangeschlagenen Saitenchers stehen, aufpdiese= Art swirdy in kurzer
Zeit eine iiberraschende Sichiexheit erzielt; wihrend/deli; Wehn'thafn die Sehligeln “naclidem fAnschlagen
ziellos herumtaumeln lisst. am“hawfigsten zuriickzielit, oder Einer dem Anfern™angstlich und weit
ausweicht, wird ein sehr nachtheiliges Schwankep|zur 14 gwohnheit, (Alle diese Regeln sind im Anfang
sorgsam zu beachten, auch trachte man darnach dass die Schligeln, wenn sie nebeneinander beschidtigt
sind, moglichst nahe Platz haben ohne aneinander zu streifen, widrigenfalls wiirde der Eine zu nahe
am Steg einen harten Holzton, der Andere zu sehr gegen die freie Mitte der Saiten einen blassen und
hohlen Klang hervorbringen, da es durchaus nicht gleichgiltig ist, wo man die Saiten anschligt. Im
allgemeinen werden sie dort gespielt, wo auf Tab. IIL. die betreffenden Noten stehen, genau jenen
Punkt zu finden wo der vollste, gesundeste Ton erklingt, ist bei gutem Gehdr nebst einigen Versuchen
nicht schwer. Natiirlich befindet sich dieser Punkt bei den tiefen, also lingeren Saiten entfernter von den
Stegen, und ist in demselben Verhiltniss als die Saiten, den immer hoher werdenden Tonen entsprechend
auch kiirzer werden, stufenweise niher an den Stegen zu finden. Eine Ausnahme bilden die auf der
I[[. und IV. Stegreihe gemeinschaftlich liegenden Tone: hoch ,G—A—H*“ (1—3 und 5. Saitenchor)
diese kann man auf zwei verschiedenen Stellen anschlagen, was oft eine bcdeutende Erleichterung
bietet, und zwar entweder neben der einen, oder der andern Stegreihe (nie aber In der Mitte) je nach
der Lage der betreffenden Stelle. . o

Schon hier ist es Pflicht den Lernenden auf eine Schwierigkeit vorzubereiten, deren Uber-
winden die volle Aufmerksamkeit und unermiidenden Fleiss erfordert. Diese Schwierigk-it bildet die
Unheholfenheit der linken Hand, gegeniiber der viel entwickelteren Rechten. Der Cymbalspieler
muss die schwierigsten Passagen mit nur zwel Schligeln ausfiihren, diese schon an sich nicht leichte
Aufgabe, wird noch durch die Ungleichheit der Hinde erschwert. Der einfachste Gang — ungleich
vorgetragen  ist schon ungeniessbar. Man soll daher gleici vom Anfang her fortwihrend darnach
trachten, dass die schwache Linke, der rechten Hand an Geschick und Kraft womdglich gleich komme.
Dies erheischt ein unausgesetztes Uben, auch separat der linken Hand. Ohne dieser Gleichheit wird
eine der schionsten Glanzseiten des Cymbals, das ,Tremolo“ immer mangelhaft bleiben.
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Von der' S’timmﬁng.

| Die Stimmungsart, welche die Grundlage dieser Methode bildet, ist T
‘Stimmen kann das Instrument ein Jeder, der ein gutes Gehor, reine Vorstellun
.etwas Geduld hat, wenn er die niichsten Anweisungen befolgt: Das Hoher — 0
L'one bewirkt die rechte Hand mittelst des auf die Wirbeln angewendeten Sc
‘Linke die Saiten durch ein Federkiel einzeln zum Ténen bringt, bis die
Jene Saiten, welche nur einen Ton geben (wie die Basssaiten) sind le
Solche, die mehrere (2—3) Tone hervorbringen miissen, etwas schwerer, weil hier auch das Aus=
gleichen der Saite nothig wird. Derjenige Theil der Saite namlich, welcher niher zu den Wirbeln
liegt, wird beim Anzichen mehr gespannt als der weiter entfernte (in Folge der Reibung auf dem
hemmenden Stege) wird also zu hoch; mann muss sie nun noch mehr spannen, bis der zu tief gewe-
sene andere Theil etwas hoher als nothwendig erklingt, dann wird die Saite zurlickgelassen, und auf
diese Weise die Tone’ so- lange ausgleichen, bis die betreffenden Intervalle rein sind. Dass die einzel-
nen Saiten eines Chors untereinander vollkommen‘gleich gestimmt sein mussen, wenn sie einen gesunden
reinen Ton geben sollen, ist selbstverstindlich, '

Man beginnt das Stimmen mit dem Sait_gmclmr Nr. 17. welches a

ab. III. angegeben,
g der Intervalle und
der Tiefermachen dey
hliissels, . wihrend die
gehorige Hohe erreicht ist.
icht zu stimmen, hingegen

) F uf das einmalgestrichene
»A — D% also eine reine Quinte gestimmt wird; nun folgt die untere Octave des erstgestimmten s AS

also der 14 Chor; dann dessen Oberquinte, der 15, Saitenchor, auf ,E — H¢ und so fort, indem
man sich grdstentheils auf die reinen Quinten, als die verlissigsten Intervalle, und nebenbe; auf deren
Octaven stiitzt. Am schwersten zu stimmen ist der zwischen dem 7 — 19 Chor gelegene Theil, und
will auch am hiufigsten nachgestimmt sein, Wenn djes gestimmt ist, wol auch bei kleinerem Umfang

wird das Bisherige mit Hiilfe einiger dur und moll Accorde geprift; auch ist es rathsam einzelne
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einfache Giinge dazwischen zu spielen, damit das etwa ermiidete Obr aufgefrischt werde. Die tiefen

Saiten stimmt man — wenn das tibrige schon in Ordnung ist, einfach zu ihren Octaven.

Es kommt mitunter vor, das ein Chor trotz aller Ausgleichsversuche unrein bleibt, in diesem
Falle ist die Lage des Stegs unrichtig, und nur das Riicken derselben kann helfen. Dieses Weiter-
ricken wird dadurch: bewirkt! dass mann missige Schlige auf die entgegengesetzte Saite des Stegs
(nothigenfalls der Stegreihe) fallen lisst. Natiirlich ist hier nur von einer unbedeutenden Riickung - die
Rede, denn schon dig8 ' briinGt ' eine merkliche_Anderupg hervor, erjenige=dheily der Saite, nach welcher
zu das Riicken geschicht,| wird hoher. WenniZ. B die Linke((, G%) Seite=desy19: Cliprs im Verhiltniss
zu dem rechts gelegenen |(L0¢) Theile zthoeh ‘klingt, So* wird' der=10. Steg der III. Reihe (welcher
diese Tone bildet) etwis nach Rechts, gegen das Hetgewesene ,C“ hin geriickt,

Man riicke ~aber nur. dann an | deén/ Stegen . wenit! dies nicht umzugehen ist, ‘und gleich bei
Beginn des Stimmens ;" denn ' das kleinste Riickenverindert zugleich auch das Verhiiltniss der iibrigen
Téne — Die II. und V. Stegreihe wird nie beriihrt, A , | '

Auf Tab. IIL ist auch das mit »A—~B—-C—D* bezeichnete Stiitzbrettchen zu ersehen, Diese
Vorrichtung ist nur an den allerneuesten Instrumenten angebracht. (Aber auf ein Jedes Ieicht anzubringen.)
Is hat doppelten Zweck: 1. bietet es den Armen einen sehr erwiinschten Stiitzpunkt; 2. schiitzt dasselbe
die Bassaiten, indem die Arme nicht so leicht an ihnen ankommen konnen, wodurch ein unwillkiirliches
Dimpfen stattfinden wiirde; es erklingen daher breit gebrochene Accorde schoner und voller, weil das
Aushallen der langvibrirenden tiefen T'6ne nicht verkiirzt wird. (Die anzuschlagenden Thleile sind frei, und
man gewohnt sich schnell daran.) '

Anleitung zﬁ den beigefiigten Ubungen und Piécen.

Die mit ,1¢ notirten Tone spielt die Linke, die mit ,2¢ bezeichneten die rechte Hand.
3 Wenn nach einer Zahl ein Querstrich steht, werden die ober—oder unterhalb desselben befindlichen'
Noten, mit der letzthezeichneten Hand angeschlagen. . STy | |
t Folgen ' einem bezifferten Lone unbezifferte, so spielt man sie mit regelmiissic abwechselnden

Echl%ihfi‘ﬂln, und damit der Lernende sich eine Selbststindigkeit angewohne, sind nur die- nothigsten Stellen
- bezeichnet, , : |

“~ -t Das beim Cymbal haufige ,Tremolo“ ist abweichend von der iiblicken, meistens auf- diese Arte
bezeichnet, “Im Interessé der Leserlichkeit. ' s s |




‘Wenn der Lernende t?he bis ”IBI‘IgM Aufgaben sorgfiltic durchoremacht hat, fange er die Scalen
i, . zw. der Reihe nach alle, nach der bei C dur angegebenen Methods : ; (und wieder! mle nebenbei das
Vnranﬂ*eganwene) Wenn der U]!ll{'dllb von & OUctaven uugeubt ist, spmlt man die ober und unterhalb
lerselben gelegenen kleinen Noten auch mit. Das nach jeder Sﬁala notirte T'remolo fiihrt in die nfmhste
Leiter hiniiber. Man spiele ihn langgehalten auf allen Octaven.
¢ Die moll Scalen sind nur aufwiirts nach der bei A moll gezeigten Zergliederung zu iiben, indem.
sie abwirts den ihnen vorangehenden verwandten dur Leitern ganz gleich sind. Alle Scalen uhe man
‘gedampft (oder mit dem Halbddmpfer, wenn ein solcher angebracht ist.)

Nicht Wemg&r sollen die folgenden gebrochenen Accorde exercirt werden, gleichfalls nach jener
breiten Weise, wie bei C dur erﬁmhtlmh, nur mit dem Unterschiede, dass diese nur anfinglich mit, spiter
aber immer ohne Pedal gespielt werden. |

Geht alles erwihnte gut, dann kann man zu den S grossen Original-Etuden vorschreiten; diese
sind auch schon effectvoller vorzutragen.

I.

Bezweckt haupsichlich die Entwicklung der schwachen linken: Hand, darum ist die Bewegung
iiberwieged ihr zugetheilt. Sie fiihrt Hauptstimme, und damit diese gehorig hervortreten kann, muss
die Rechte moderirt werden. Bei der bezeichneten Stelle iiberspringt die rechte Hand die Linke, und

‘ gpielt auf diese Art das tiefe ,&% was leicht und nur so ausfiibrbar ist. Etwas Vortrag ist bel che&em
Stiicke schon nothwendig.

11

Eine fiir das Cymbal sehr geeignete Spielart, mit rdgelméssig wechselnden Sﬂhlﬁgﬂln.' Fliessende
Gleichheit, das Beachten der Zeichen, und einige Wirme erforderlich.

IIL.

Capriccio-artige Btudel Dle mEIGdIEGhEH TGIIB sind zart zu betonen, und dﬂ.ﬂ G‘ranze mit gros-
ser Leichtigkeit zu spielen. | f™ri—t e . xa S it

&

e

Lebhaft vorzutragen. Das 4dn der Emlutunn' wmderhﬂlt vnrkﬂmmﬂndﬂ Kreuzen der Hinde ist
nach einigem Uben nicht schwer.

V.

Hat auch das Fordern der Technik zum Zwecke, und bletet daneben Gelegenheit forte und
piano zu iiben.

VI

Grosse und dankbare Etude. Wenn alle Bezeichnungen beobachtet werden, ist weitere Anlei-
fung iiberfliissig,

VIL
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spiele man ,u{ien Kinzclnen {EJP%@L ers die schwerer :m:’i ander liegenden) 5fter hintereinander, bis

es die Hinde gewohnt sind. Die mit cinem Schligel anzuschlagenden Tone sind _theilweise von der
bisherigen mhwemhﬂu& notirt.




Mit Gemiith vorzutragen ; Niiangi) unzen scharf  gezeichnet. Besonderes Studinm verlangt
Metodie (C moill—G dur) des Mittelsatzes, und  deren scherzhafte Begleitung. Gut vorzutragen ist die,
anuschwersten unter “allen Achten. | 18 T

tis set” hier bemerkt, das in diesen 8 Etuden . das, Tremolo- vorsitzlick ‘gemieden wurde, zun
Beyweise dessen: das es jedenfalls moglich ist auf dem Cymbal auch mit etwas Anderm, als dem verrufener,
»eWizen Tremolo“ Effect zu mache; ; und dass - dies Instrument wie behauptet wurde auch solidern
Aufgaben gewachsen ist. ranny Rl

Hicr angelangt wird der fleissige Lernende schon selbst die zweckmissigste Schligeleintheilung
herausfind :ir, “ darum ist“sie auch nicht mehr vorgezeichnet. Al

In den beigefiigten Transcriptionen ist den Cymballiehhabern vorliufig g@hug Soff zum Lernen
und Spielen geboten, ausser diesen werden von Zieit zu Zeit Ubertragungen beliebter Musikpiécen, wie
auch Original Compositionen fiirs Cymbal enthaltende Hefte erscheinen,

' Zum Schlusse geben wir noch eine nihere Ausei nandersetzung des 4stimmigen Tremolos in dem
Liede ,Ez az én szeretém* man exequirt ihy anf folgende Art: der Rechte Schligel spielt auf einmal
die benachbarten Saiten Chére hoch Cis und ‘E, wibrend der Linke die nebeneinander liegenden Tone
B—G ‘beriihrt. Gut elngeiibt.. macht dieser volle Accord eine schone ‘Wirkung,
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