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Es ist wohl eine unbestreitbare Thatsache, dass die moderne Clavierliteratur
seit Hummel einen grossen Reichthum neuer Figuralformen, effectvoller Klang-
combinationen und glinzenden Passagenwerks entwickelt hat. Die Werke eines
C. M. von Weber, Mendelssohn, Schumann, Henselt, Thalberg, Chopin und
Liszt geben uns auf jeder Seite Beweise dafiir.

Der Impuls dazu ist wohl zunichst auf die grossartigen Verbesserungen
zuriickzufiithren, welche sich damals auf dem Gebiete des Clavierbaues vollzogen
hatten, und welche es erméglichten, den modernen Fliigel wie ein Orchester
zu behandeln. Die Virtuosen bemiichtigten sich natiirlicher Weise sofort der
gewonnenen Vorziige und suchten sie in ihren Compositionen zu verwerthen,
und eine Menge «der itberraschendsten Klangeffecte, hervorgebracht durch bis
dahin ungeahnte Anschlagsverschiedenheiten, war das Resultat dieser Bestre-
bungen.= Die Clayjertechnild wurde dadurch in ihren Mitteln eine viel reichere

erig,) tnd das Studium derselbe fer
et Iman i die heutigey
stellung des technischen oder mech@nischen
zum Ziel-gestecke

(t*Haben: so steht man der itberraschenden Thatsache gegen-
iiber, dass sie-fast-simmtlich auf ddn §iefn [Sthhdpubidd verharren und wenig
Notiz von dem gewonnenen Neuen nehmen: keins derselben aber es unternimmt,
eine organische Weiterentwickelung des Frithern bis zu dem Neuen herzustellen,
Und doch ist dies wohl der einzig richtige Standpunkt, von welchem aus mit
sicherem Erfolg ein schulmissiger Aufbau der heutigen Claviertechnik unter-
nommen werden kann.

In welcher Form konnte dies aber wohl am zweckmissigsten geschehen?
Frither wurde der Clavierunterricht alleemein an der Hand einer be-
withrten Clavierschule ertheilt; allein auch die besten litten mindestens an
grosser Kinseitigkeit des musikalischen Materials. Die Einsichtigen unter den
Lehrenden sind deshalb lingst davon zuriickgekommen und theilen den Unter-
richtsstoff ein in:
a) Fingeriibungen,
b) Etiiden,
¢) Stiicke.

An gutem Material der beiden letzten Kategorieen ist nun entschieden
kein Mangel, weil die tiichtigsten Clavierpiadagogen und die hervorragendsten
Lonsetzer von jeher bemitht waren, hierin ihr Bestes zu geben. Anders steht
es aut dem Gebiete der sogenannten Fingeriibungen! — Es driingen sich da
zuniichst die beiden Fragen auf:
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pwelche Zwecke haben die Fingeritbungen zu verfolgen, und was hat
deshalb ihren Inhalt zu bilden. : |

Die Zwecke liessen sich wohl kiirzlich in folgenden Sitzen priicisiren:

a) Die einzelnen Finger sollen dadurch unabhiingig von einander gemacht,
durch fortgesetzte gymnastische Uebung gekriftict und moglichst in ihrer
Leistungstithigkeif egalisirt werden.

b) Die verschiedenen Anschlagsarten sind dadurch vorzubilden.

¢) Kin natiirlicher Fingersatz ist dadurch anzugewdhnen.

d) Die Finger sind von den Terrainunebenheiten der Claviatur, die sich
durch das locale Verhéltniss der Ober- und Untertasten ergeben, vollstindig
unabhiingig zu machen; so dass ,alle Finger Alles in allen Lagen mit gleicher
Leichtigkeit, Deutlichkeit und Sicherheit ausfithren konnen.

e¢) Dies ist nicht auf rein mechanischem Wege zu erstreben, sondern
gleichzeitig ist dabei die Phantasiethiitickeit, das Musikverstindniss und die
(edéichtnisskraft des Schiilers mitzuerziehen. Dazu ist die Forderung der so-
fortigen Transposition eines Motivs in alle Tonarten das geeignetste Mittel:
denn sie zwingt den Ausfithrenden, sich erst die Construction des Tonbildes
klar zu machen und dann durch Reconstruction in anderer Tonart fortwiihrend
geistle mitthiitig zu sein. —

Was nun den Inhalt des Uebungsmaterials betrifft, so ist es nothig, den
Begriff, IFingeritbung® im weitern Sinne aufzufassen und dafiir richtiger ,Clavier-
technik® . 2u-setzen. :

Dann gehioren ausser den iiblichen Uebungen mit stillstehender und fort-
bewegter Hand, den Scalen, Dreiklangs- und Septaccordsformen noch eine

gizedil I Sehr | wichtiger Studien mit technischer Specialtendenz dazu, deren

Borbhiihe )i ein, Schu! werk, welches sich fden é%“ A%lf jpu der
eutigen Llayiertechnik fzunl ZieNsetzt, fduradlaug™nothie erschéint.] Penn i
“solches \gehoren alle diejen

igen Kinzelheiten, welche den Gesammtorga-
nismus ‘der Claviertechhik' hilfleny und fdi¢se Einzelheiten in einer stufenweis
fortsehreitenden Folge methodisch zu entwickeln, bildet die Hauptaufeabe bei
Abfassung eines solchen Werkes. —

Der Uebungsinhalt hat sich aber nicht nur nach technischer, sondern
auch nach musikalischer Seite hin vorbildend zu gestalten.

Als aufzustellende Modelle sind deshalb vornehmlich solche zu wiihlen,
welche in der guten Clavierliteratur als figurale Motive vielfach wiederkehren.
So sammeln sich in dem Geddchtniss wie in den Fingern des Schiilers eine
grosse Menge der conventionellen Clavier-Figuralformen an, und wenn er nun
auf selbige in den Tonwerken stosst, nun — so griisst er alte Bekannte —
und die sonst vielleicht sehr schwierigen Stellen gestalten sich fiir ihn zu
ganz bequem ausfithrbare:.

Nachdem so die allgemeinen Gesichtspunkte erortert sind, welche den
Verfasser vorliegenden Studienwerks bei seiner Arbeit geleitet haben, sei es
erlaubt, den Inhalt der einzelnen 20 Capitel, in welche der bessern Ueber-
sichtlichkeit wegen die gesammte Technik eingetheilt worden ist, anzudeuten
und daran einige Winke und Bemerkungen fiir das Studium zu kniipfen,
welche in den Text nicht gut einzuschalten waren.

i ™

e e



Capitel I.
Uebungen mit stillstehender Hand.

Die ersten 6 Uebungen mit Stiitzfingern konnen spiter so benutzt werden,
dass alle unbeschiiftigten Finger liegen bleiben. Um den Schiiler an die 3 Haupt-
positionen (a. Untertastenlage, b. Obertastenlage, ¢. Mittellage) zu gewohnen, sind die
Uebungen der 1. Abtheilung auch in Des- und Ddur mit dem gleichen Fingersatz
wie in Cdur vorzunehmen. Die Uebungen der II. Abtheilung sind zuniichst in gleicher

Weise, spiter aber so in allen Tonarten — am besten in chromatisch aufsteigender
Folge — auszufiihren; denn nur dadurch werden die Schwierigkeiten, welche die

Terrainunebenheit unliugbar verursacht, mit Sicherheit iiberwunden. Es empfiehlt
sich, zunidchst mit-einer Hand, in kriiftiger Spielweise zu studiren, wobei die linke
Hand ihren Part um eine Octave tiefer ausfiihrt. Spiter spielen beide Hinde gleich-
zeitig. Iine verschiedene Ausfiihrung im Legato und Staccato, im Crescendo und
iptpLorte und Piano wird sehr niitzlich sein. Das Tempo werde

Diminuendo, wigyi
' Repetitionen muyss es aber immer a
ol %ﬁlgﬁ%éﬁ% ik Spigh
sprocheénen’ Grundsiitzeh beéoba man

anfinglich langsalniigenommen; bei spiiter
1én,Soline dass jed%ﬂ ie 38
riichtigtdwird. |« Die hiets=au

Schnelligkeit. Zuingl
in der Gegenbewegung) den Fingern vorziigliche Gelegenheit zu gleichmissiger Aus-
bildung.

Capitel 1I.
Uebungen mit fortriickender Hand.

Motive im Terz-, Quart-, Quint- wie Sextumfang, und die Durchfiihrung der-
selben entweder in Secund- oder Terzschritten in steigender und fallender Richtung
bilden den Inhalt. Auf diese Uebungen und ihre sichere Ausfiihrung mit den ver-
schiedenen Fingersiitzen (wenigstens in allen Durtonarten) ist ein grosses Gewicht zu
legen, weil sie einen Hauptbestandtheil der Figuralformen dlterer Claviermusik bilden.

Capitel 11I.

Scalen.

Die Scalen-Voriibungen haben einen dreifachen Zweck:
a, die Beweglichkeit des Daumens zu fordern;
b, den Daumen zu gewoéhnen, sich stets hinter den andern spielenden
Fingern fortzubewegen, damit er schrittweis an den Ort des Untersatzes
gelangt;

s i e
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¢, den Zeigefinger, welcher beim Daumenuntersatze ja nech in der frithern
Position steht, zu iiben, schnell und ohne Ruck in die neue iiber-
zugehen.

In der Beobachtung dieser 3 Punkte — ruhige Hand- und Armhaltung vor-
ausgesetzt — liegt das (eheimniss des saubern, perlenden Scalenspiels.

Simmtliche Dur- und zwiefachen Mollscalen sind des Fingersatzes wegen im
Umfange von 2 Octaven notirt worden. Der gewihlte Rhythmus gestattet ein Ver-
weilen auf der Octave und erleichtert dadurch dem Schiiler den Ueberblick. Doch
hat der Anfiinger mit der Durchfiibrung der 3 ersten Modelle des niichsten Capitels
und zwar nur in Dur zu beginnen.

Es sei gestattet, bei dieser Gelegenheit einige Gesichtspunkte iiber die metho-
dische Verwendung dieser Materialien beim Unterricht festzustellen. Wenn die sy-
stematische Anlage der einzelnen Capitel es erforderte, vom Leichten bis zum Schwie-
rigsten fortschreitend nun alles das zu bringen, was dieser Materie angehort, so hat
doch der practische Unterricht entschieden ein anderes Verfahren anzuwenden. Je
nach der Begabung oder Vorbildung des Schiilers ist aus den einzelnen Capiteln das
Nothige fiir ihn auszuwiihlen, und an diesen Kern hat sich nun in der Folge immer

mehr anzusetzen. Um Missverstindnissen vorzubeugen, sollen hier einige Beispiele.

in Form von Lehrcursen folgen, welche wie concentrische Kreise angelegt sind und
dadurch die sichere Beherrschung des gesammten Materials mit der Zeit verbiirgen.

Cursus I. .
Das 1 Cap. in Cdur; die leiﬁhtern Uebmwen des 2. Cap auch nur in Cdm die

ersten
tholung

LISZT f’%méﬁadi‘:ﬂ
Cap. I repetirt und transponirt nach Des- und Ddur; alle Uebungen des
II. Cap. in Cdur, einige der leichtern im Quart- und Quintumfange auch in Des- und
Ddur; die Durscalen mit den Modellen bis zum Umfange von 2 Octaven; simmtliche
Modelle der Durdreiklinge und verminderten Septaccorde; die Dominantseptaccorde
4stimmig und figurirt; simmtliche Uebungen des VIII. Cap. nach der Notation, auch
einige In Des- und Ddur; die Sextenformen in Cdur.

Cursus III.

Cap. I in Moll; Cap. II transponirt in alle Durtonarten; die Dur- und Mollscalen
unisono durch 2 Octaven; die Molldreiklinge nach den Modellen des V. Cap.; Cap. VI
und VII repetirt nebst den bHstimmigen Formen der Dominantseptaccorde, die-
selben figurirt und in grossen Harpeggien; Cap. VIII, IX und X mit Transpositionen.

In &dhnlicher Weise wiirde das Material der Cap. XI bis XX zu ordnen sein.
Dabei sei noch darauf hingewiesen, dass das Parallel - Studium von Etiiden und
Stiicken es sehr oft néthig machen wird, zur sorgfiltigen Vorbereitung derselben bald
aus diesem, bald aus jenem Capitel das Betreffende auszuwihlen z. B. Verzierungen,
Octavenformen oder schwierige Secalenzusammenstellungen. Denn in dieser Hinsicht
ist als Grundsatz festzuhalten, dass, um dem Musikalischen nach jeder Hinsicht ge-
recht werden zu konnen, das dazu erforderliche Technische schon fertig herzuge-
bracht werden muss.



Capitel 1V.
Scalen-Modelle.

Die Scalen bilden eine Materie, welche wihrend der ganzen Studienzeit wieder-
holt vorzunehmen ist. Dabei ist festzuhalten, dass die Scala ein Figuralmittel ist
und dass - eine correcte Rhythmik wie eine innere Harmonik und Melodik darin zu
pulsiren hat, welche sich in den accentuirten Tonen deutlich erkennen lassen muss.

Die aufgestellten Modelle sind nach diesen Gesichtspunkten gewiihlt; ausser-
dem ist den verschiedenen Combinationen, in welchen Scalen unter einander vorzu-
kommen pflegen, Rechnung getragen.

Capitel V.
Dreiklangsformen.

Die Dreiklinge sind — mnach jhren Tastenverhiltnissen geordnet — in
3 Gruppen getheilt. Anfinglich mogen sie in dieser I'olge studirt werden, spiter in
der chromatisch aufsteicenden. Bei der Aufstellung der Modelle ist der modernen
Behandlung dieser Formen besondere Riicksicht gewidmet. Die letzten Passagen
mit wechselndem 5. und 1. Finger gehoren — streng genommen — in’s VIIL Cap.;
sie mogen dort repetitionsweis nochmals durchgegangen werden.

Capitel VL
Verminderte Septaccorde.

Es sind hier nux 3 Notirungen der 12 Accorde erfolgt. Seitens des Lehrenden
1st es aber n{}t] A die~4fache {:rlﬂlﬂfrlqphﬁﬁhe 1&13{3h1eden}1E1t jedes emzelnen
aufmerksam zu machen. ' '

Ton Grundton

Y

und dass ~= r

CagdSZFiMUZEU
Dominant-Septaccorde.

Der fir Figuren, welche aus 4 Tonen bestehen, neu aufgestellte Fingersatz
bietet fiir das Unisono den grossen Vortheil, dass immer die gleichen Iinger zu-
sammentreffen. Auch die grossen Passagen, die aus den Zickzackfiguren mit Ueber-
springen einer Position gebildet sind, und die gemeinhin als sehr schwierig betrachtet
werden, gestalten sich so zu ganz bequemen; weil entweder consequent der 3. oder
der 4. Finger durch die ganze Passage vorherrschend ist.

Capitel V1IL.

Fingerwechsel auf derselben Taste.

Diese Uebungen sind wegen der grossen Leichtigkeit, welche sie der Hand
verleihen, nicht zu unterschitzen.

Capitel 1X. _

Sextenformen.

Nach erfolgtem Studium dieser Formen, hat sich das der Sextenscalen nach
den Modellen des IV. Cap. anzuschliessen. Von allen Doppelgriffen ist nur den
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Sexten ein eigenes Capitel gewidmet worden, weil sich die Terzen, Quarten und Quinten
bei den iibrigen Materien bequem behandeln liessen. Doch sei hier darauf aufmerk-
sam gemacht, dass allen Doppelgriffen stets ein sehr sorgfiltiges Studium zu widmen
ist, — besonders auch in Bezug auf schnelles Tempo — weil ihre vielfache Ver-
wendung in modernen Stiicken sonst auf unbesiegbare Schwierigkeiten stosst.

Capitel X.
Dreiklange mit Durchgangsnoten.

Durch Uebung der Dreiklinge mit hinzugefiigter oder durchgehender Sexte
gelangen die Nebenseptaccorde — denen nicht gut ein eigenes Capitel zu widmen war
— gentigend zu ihrem Recht. FKine grosse Passage mit aufwirts durchgehender
Sept und abwarts durchgehender Sext findet sich noch am Schluss des XI. Capitels.

Capitel XI.
Dreiklange mit Wechselnoten.

Diese Materic ist ganz besonders dazu geeignet, die Finger — inshesondere
die schwichern — zu Ausdauer und Kraft zu erziehen. Darauf und auf grosse Ra-
piditdt in der Ausfithrung zielen viele Uebungen hin.

Capitel XII.

Verzierungen.

ohl i . VAT Hf ({}11 * Rhyth ie, in, Bezu; saubere uncl ge-
hmadkvolle Ausfithrung. nd dafiir/liegt ol darin, Gass]\d: ;:i;; ben selten
my Gegentstand. specieller®Studien "gémaeht Avérdeny Sonderd diss man glatbt, die-

qelhena (Gelegenheit “1 sg}uiﬂ,p Al ],Lc-lnh Dadurch gcwmnt der Schulct aber
keine rechte Kinsicht in Idie)2achel E‘LELI €1 Jj%t; nur immer den einzelnen Fall vor
Augen: hat. Es sind deshalb die verschiedenartigsten Fiille, unter welchen die Ver-
zierungen auftreten konnen, zusammengestellt, und ist der Notation jedes Mal die
wirkliche Ausfithrung hezgegehen worden; weil nur aus dem 1’&1glemh beider erst die
rechte Anschauung gewonnen werden kann.

Capitel XIIL
Triller.

Dem Triller, als der reichsten und glinzendsten Verzierung, ist ein besonderes
Capitel gewidmet; einestheils weil die Modificationen, unter welchen der einfache Triller
auftritt, so mannichfaltig sind, anderntheils weil die verschiedenen Zusammenstellungen
mit Melodienoten, Beinoten und bei Doppel- und mehrfachen Trillern, leicht fiir den
Schiiler etwas Verwirrendes haben. Die nebeneinander gestellte Notirung und Inter-
pretation wird hoffentlich diesen Uebelstand nicht aufkommen lassen. Die moderne
Ausfiihrung der Triller durch Vertheilung an beide Hinde findet sich im XV. Cap.

Capitel XLV,

Chromatische Uebungen.

Die chromatische Passage spielt im modernen Clavierspiel eine wichtige Rolle.
Es ist deshalb nothwendig, einen stufenweis fortschreitenden Aufbau derselben vor-

o B
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sunchmen. Hieran reihen sich dann wohl am besten die chromatischen Secalen-

modelle aus Cap. 1V. S g
Capitel XV.

Ablosen beider Hande.

Die modernen Claviercomponisten — insbesondere I'. Liszt — haben von
dieser Manier den weitgehendsten Gebrauch gemacht; es war deshalb geboten, auch
hier einen Aufbau in progressiver Folge zu versuchen, um so Herr der Sache zu
werden.

Capitel XVI
Weitgriffige Passagen.

Durch das Bestreben geleitet, den Vollklang des Orchesters zu imitiren, hat
die moderne Schule weitgriffige Accorde und daraus gebildete Passagen in Anwen-
dung gebracht. Chopin insbesondere bedient sich ihrer vielfach. Die hier auige-
stellten Modelle treffen das Wesentliche der Sache, und wer sie inne hat, wird ohne
grosse Mithe auch die schweren von Chopin fiir diese Zwecke geschriebenen Lifiiden .
bewiilticen konnen.

Capitel XVIL
Octaven-Figuren.

Unter dieser Rubrik sind eine grossere Anzahl meist moderner Figuralmotive
innerhalb des Octavenumfang’s zusammengestellt, deren Studium der Hand eine grosse
Spannkrait vérleiht.. “Octavenreihen mit innern Terzen und Sexten entwickelten sich
hier so naturgenﬁss, dass  sier aufgenommen wurden, obgleich sie eigentlich in ein

anderes , Capitel ¢
D =t NEAKADEM
! '-:.!'f:' ; ;. .:; r b : 1 ' @ E« 2

Einfache. Oet#ven,” solehe mit vollen bllﬁeu untermiseht, Hﬂwezmnnte hlmde
ferner ineinandergreifende d-h. an beide| Hange iqtit gilte Qgﬂm en bilden den Inhﬂit
der Uebungen, iwelehe sich im Gebiete nflm Scalen, der Df”eﬂdangzv der Septaccorde
und der mit T\ echselnoten untermischten Dreikliinge bewegen.

Capitel XIX.

Legato-Octaven.

.

o i

M

Voriibungen des Daumens und der dussern Finger, zum Zwecke guter Dindung,
und Musterbeispiele fiir die Applicatur bei Scalen und accordischen Géingen bilden
den wesentlichen Inhalt. Derselbe konnte hier efwas knapper behandelt werden, weil
ja die verschiedene Spannkraft der einzelnen Individuen verschiedene Fingersitze
nothig macht; es also ‘geniigt, das Wesen der Sache erfasst zu haben, um vorkom-
menden Falls sich den bequemsten Fingersatz bilden zu konnen.

Capitel XX.

Grosse Spriinge.

In der neuern Clavierliteratur sind derartige weite Spriinge, welche eine
Schulung des Armes in Bezug auf Elasticitit des Anschlags und Sicherheit des
Treffens zur Voraussetzung haben, vielfach verwendet. Das Studium der aufgesteliten
Beispiele wird geniigen, diese Eigenschaiten zu erwerben.
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Mit der Herausgabe dieses Studienwerkes glaubt der Verfasser Lehrenden und
Lernenden auf dem Gebiete der Clavierspielkunst einen Dienst zu erweisen. Denn wer die
Lehrbiicher dhnlicher Tendenz mit dem vorliegenden vergleicht, der wird bald zu der
Ueberzeugung gelangen, dass hier in Bezug auf Vollstindigkeit, methodische An-
ordnung und Uebersichtlichkeit der einzelnen Materien eine selbstindige, nach wohldurch-
dachtem Plane ausgefithrte Arbeit dargeboten wird, auf welche eine langjdhrige practische
Lehrthatigkeit und eine genaue Kenntniss der einschligigen Musikliteratur ihren zeitigen-
den Einfluss geiibt haben. Dem Verfasser schwebte dabei als leitender Grundgedanke
die Idee vor: auf analytische Weise den gesammten Mechanisimus der heutigen Cla-
vierspielkunst in seine Hauptfactoren zu zerlegen, und so dem Studirenden fiir Hand
und Kopf einen Apparat zu schaffen, der ihn betdhigt, den technischen Anforderungen,
welche die Praxis an einen Pianisten stellt, nach jeder Hinsicht gerecht werden zu
konnen. Sollte dieser Versuch nicht misslungen sein und Beachtung und fleissige
Benutzung in clavierspielenden Kreisen finden, so dass dadurch der Kunst des Cla-
vierspiels selbst I'orderung und gedeihliche Entwickelung angebahnt wiirden, so wire
dem Unterzeichneten ein lang gehegter Wunsch erfiillt und er dadurch reichlich be-
lohnt fir die darauf verwendete Zeit und Miihe.

‘Dresden, im October 1877.

Heinrich Germer.

iilin .
A7 ""'L“-ii“ #
¥ A1REE B 4
e n i =1 T re— " A =3 = b 5 i
¥ (I B Y ™ Ll i f A TN A4 1 A
i 111l B y B ni B N K N 1V RA T N
;--:l. g B | II _.":' _|_|.:I'.;.';_||| ": _";l I.‘;:' '.l v L |"'I':' -.I,;:' i .I'J|'. :.;'. 5 i I ﬂ_-\. i I A L
Al SARER E.‘:' s&t“ r “F.:'J, = i 1 ] f &1 | i il ' "J-.t."" § | -'E':!-""ﬂi'
.ﬂ%:. 1 y sy Yhowm i Y B & gﬂ A B g | lj—&_:'é'u = R B ¥ %
SRR EE T i | | " X ) ! - Iy (o
aé..g,ig;’%g
gl
=
i L T B =7 I 1A A
{‘ ¥ J | y L ]
| I -\.':-:\-\,_.- 11 '! .;;- |
. s 1T L ¥




Capitel 1.
I. Abtheilung.
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b.Dur - und Mollsealen.
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Capitel IV

Scalen - Modelle.

Unisono.

In Decimen . 2os, In Terzen.
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+) Die Decimengiinge sind anch in Terzgange zn verwandeln .
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Grosse Scalen - Passagen.
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Die Mollscalen sind auch nach den vorstehenden Modellen zu studiren. Die chromatische

Seala ist (von den verschiedensten Tinen anfangend) abwechselnd in 3 oder viertheiligem
Rhythmus durch 3 und 4 Octaven zu fithren.




Terzengange.
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Der hier aufgestellte Fingersatz ist bequem durchfiihrbar in allen Dur-und Molltonarten. In F dur
ist jedoch der Fingersatz in umgekehrter Folge bequemer.
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20 Capitel V.

Dreiklangsformen.
il L. 6 111, 6
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Diese Uebung auch mit dem Fingersatz a) 7, b) 1
Mit dieser dreifachen Applicatur auch die fﬂlgundun Formen.
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+) Kleinern Hinden hat man zu gestatten in der Linken die erste Form des D, A, E, H und Fis-Durdrei-

k!auga in der Rechten die dritte Form des G, G, F, B und Es-Molldreiklangs mit dem Fingersatze :l:; resp. 'i ZU
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Vorstehender Fingersatz gilt fiir alle Dur- und Molldreikléinge.
Fir die zweite Form in D, A und E-dur, wie in &,C und F-moll ist jedoch der nachstehende be-
quemer. 1oL @
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Capitel VI 29

Verminderte Septaccorde.
Es giebt 12 verminderte Septaccorde; doch reduciren sich dieselben auf die untern 3. Sie siud
(riumlich genommen) die reguldrsten und darum die bequemsten Accorde auf der Tastatur; zumal

wenn man —nach C. Tausig’s Vorgange — bei vierstimmigen Griffen und den daraus gebildeten
Figuren consequent den 4. Finger unbenutzt lisst.
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Die mit <+ bezeichneten Passagen missen auch im Umfange von 2 und mehr Octaven studirt werden.
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Der vﬁrmmdorte Septaccord von E hat dieselben Tastenverhiltnisse, fﬂlgllth erhiilt er auch die-

selbe Applicatur.
1 e P \
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Die giauasﬂn Harpeggien sind auch im Umfange von 3 und 4 Octaven zu studiren.

Capitel VIL
Dominant- Septaccorde.
rinlo

nF rgcheiden sich von den verminderten nur im Grund-
én'dés wrigi*n Capitel's erfolgen kann.

Die aus 4 Tonen gebildeten Figuren konnen jedoch nicht gut mit demselben Fingersatze gespielt
werden; eine gewisse Gleichartigkeit lisst sich jedoch erzielen, wenn man folgende Formel an-
wendet: 1 23 5—1 2 4 5.
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7. B,

F.

i

3 o8

!?1#_*{—

4
g 1

3
i

£

,p—F

1

3

)l

4

fo —fo»_ "9

3
— i
L

3

=

-y

—

3

Bei den grossen Harpeggien verwendet man wegen grosser Spannung der Hand und des da-

durch erschwerten Daumenuntersatzes nicht gern Obertastenpositionen. Fangt die Passage mit ei-
ner Obertaste an, so erhidlt diese (rechts beim Aufwirts- links beim Abwirtsfortschreiten) den
2. Finger; erst die nachste Untertaste erhilt den Daumen, von welchem aus das Weitere sich nun

leicht regulirt.
z. B.
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Fal
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Hinde mit grosser Spannfidhigkeit konnen sich aber auch in vielen Fillen der Obertastenpositio-
nen hedienen, besonders dann, wenn der Untersatz von Obertaste zu Obertaste erfolgt.
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Fingerwechsel auf derselben Taste.
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*) Nach dicsen beiden Modellen ist auch die 2. 3. und 4.TCebung zu studiren.
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Capitel X. (<RI
Dreiklange mit Durchgangsnoten. - Lo

il @) Mit durchgehender Secunde,
i s e == =ar

& Mit durchgehender Quarte.

== \ ST e
%= T T ==
LY -5 - i
¢) Mit durch Phﬂlldﬂl‘ Sexte.
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= el s == 1—C '
Auch fiir A-und E-dur, wie fiir G, C und F-moll ist dieser Fingersatz bequemer.
L —miee e e ST #:'l.\
= A - -
| 1 N 4 : 1

ﬂuch dieser Fingersatz ist fiir A und E- dur, wie fir G, ¢ und F-moll bequemer.
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+) Die hier folgenden grossen Passagen sind auch im Umfange von 8 und 4 Octaven zu studiren.
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