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: = Die herrschende Richtung in der Kritik unsrer
k. Zeit hat wenig gemein mit obigen Worten unseres
. grossen Dichters. Ihr gilt nur, was durch die Ver-
gangenheit sanctionirt ist, sie hat keinen Sinn fiir das .
Werdende in der Kunst und stellt desshalb den trii-
I gerischen Grundsatz auf, dass jedes echte Kunstwerk
im ersten Momente der Auffassung vollstindig be-
griffen werden miisse. Wie sehr sie hierin irrt, zeigt
1 die Geschichte der Kunst, welche die Werke eines
1 Shakespeare, eines Joh. Seb. Bach und Anderer unter
' dem Staube einer mangelhaften Geschmacksentwicke-
b’ lung hat begraben werden sehen, aus dem ein er-
' kenntnissvolleres Zeitalter sie spiter erst an’s Licht zog.
s Etwas Aehnliches vollzog sich mit quﬁ, 4
1 Wagner’s Meisterwerken, wénn man deren urspriin
liche Wirkung mit derjenigen, welche nach jalres™
9 langem Studium beim deutschen Kunstpublikum er-
- folgte, vergleicht. Vieles in diesen Werken, was einst

mit Schméhungen verfolgt wurde, wird jetzt als kiinst-
lerischer Gewinn anerkannt, und das Wort bewahrt

»€in Werk der Kunst beim ersten Anblick mir
,missfillt, weil ich ihm nicht gewachsen bin,
wahne ich aber ein Verdienst darin, so suche ich ihm
sbeizukommen, und dann fehlt es nicht an den er-
nfteulichsten Entdeckungen. An den Dingen werde
»sich neue Eigenschaften und an mir neue
»Eihigkeiten gewahr®
Goethe.

theilt, dem die Kraft innewohne: Speise und Trank,
sowie mancherlei irdisches Heil zu verlethen; und hier
verbindet sich die Gralssage mit denen von K onig
Artus und der Tafelrunde und von Parzival, welche
keltischen Ursprunges sind. Der Abenteuerroman
Uonte du Graal des Chrétien de Troies (12. Jahrhun-
dert) ist es vorzugsweise, auf dessen Grundziige
Wolfram von Eschenbach, der Ende des 12. und An-
fang des 13. Jahrhunderts in bayrischen und thiirin-
gischen Landen lebte, seinen Parzival aufgebaut hat:
Ja, Chrétien’s frische, poetische Eigenart hat nicht
bloss im Stoffe, sondern auch in der Behandlung des-
selben Einfluss auf Wolfram’s Dichtung geiibt. Den-
~noch hat Wolfram durch Vertiefung der christlichen

5 “G%Eﬂagﬁl%éng'“lémem Werke, demselben eine unend-

L LISZT MUZEUM L . : ]
lich hohere Stellung in der poetischen Literatur er-

worben.

Dem Heilsgefisse des Grals wird bei Chrétien
bereits der heilige Speer gesellt, (Wolfram benutzt

g sich daran auf’s Neue: ,Dem F ertigen ist nichts recht
9 zu machen; der Werdende wird immer dankbar sein
Solchen Kunstfreunden nun, welche mit Gothe
I das Werdende zu schitzen wissen, mochte ich mit
3 nachfolgendem kurzen Erliuterungsversuche iiber das
in diesem Sommer auf dem Bayreuther Theater er-
scheinende Biihnenweihfestspiel zu Hiilfe kommen.
Ich wende mich zuerst zur Dichtung des Par-
p sifal®).
i Die dlteste uns erhaltene dichterische Bearbei-
tung der Sage vom Gral, der Petit St. Graal oder
Joseph von Arimathia des Robert de Boron, bringt
den Gral in unmittelbare Beziehung zu der Erzahlung
des Evangelisten vom Abendmahle des Herrn und
fasst ihn auf als ein Gnadengefiss von kostbarem
Gestein, an dessen Segnungen nur die Reinen theil-
nehmen diirfen, und welches die Siinder durch schwere
Strafen aus seiner Nihe verbannt. In den altfranzé-
sischen Gralsromanen wurde dem Gral mehr und
. mehr die Bedeutung eines Wunschgefisses zuer-

*) Als Quelle fiir diese Mittheilungen nenne ich dankbar ver-
i schiedene Abhandlungen in den Bayreuther Blittern, sowie das

diess nicht, aber Wagner nimmt es wieder auf) mit
welchem dem gekreuzigten Heilande die Seite durch-
stochen wurde; und ersteres erscheint vollstindig als
Symbol der Herrlichkeit gottlichen Wesens in der
Dreieinigkeit: indem allidhrlich am Charfreitage, von
(vott Vater ,gesendet, eine weisse Taube (als Sinn-
bild des heiligen Geistes) herabfliegt und eine Oblate
(den Leib des Gottessohnes) auf ihm niederlegt, wo-
durch seine Wunderkraft neu belebt wird., Auf Mon-
salvat, dem Berge der Rettung, ruht der Gral. Ihm
und dem Dienste seiner ritterlichen Priesterschaft am
Heiligthume baute Titurel die heilige Burg, und unter
dessen Nachfolgers, Amfortas’ Regimente trifft schwere
Bedringniss die Gralsgemeinde. Der Konig wverfillt
in die Bande einer siindigen Liebe und erhilt, nach
Wolfram’s Dichtung von der vergifteten Waffe eines
Heiden, eine furchtbare Wunde, die sich — laut einer
auf dem Grale erscheinenden Weissagungsschrift —
erst schliessen soll, wenn ein vom Grale berufener
Held erscheine, der durch die F rage, ,,was dem Ko-
nig fehle“, Erlésung bringt und dann die Krone: des
Gralsreiches erlangt.

Wagner nimmt die Lanze des Kriegsknechts

Wolfram’sche Epos in der Uebersetzung von Simrock,

Longinus wieder auf und setzt voraus, dass dieselbe

i '3" 1
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dem Amfortas, bei der Verfihrung durch die von
Klingsor verzauberte Kundry, durch Diesen entrissen
wurde. Die blosse Frage, was Amfortas fehle, vertieft
Wagner in seiner Dichtung durch den Gedanken

des christlichen Mitleids, des heiligen Triebes der |

Niachstenliebe und des Samariterdienstes, dem ein
reines, kindliches Gemiith sich hingiebt, wenn es tiber

die wahre Noth der Welt ,,wissend geworden® ist. — |

Ich lasse nun den von Wagner benutzten

Inhalt des Parzifal von Wolfram v. E. folgen, um

daran dann die Umbildungen der Wagner’schen Dich-
tung, namentlich in Betreff der einzelnen Perso-
nen des Drama’s, zu beleuchten.

Parzival, ein von seiner Mutter Herzeleide in
voller Waldeinsamkeit, der Welt entfremdet, erzogener
Knabe, zieht endlich von dunklem Drange erfiillt
in die Welt hinaus. Seine Mutter ist dariiber von

tiefstem Schmerze erfiillt und lisst ihn ziehen, indem |
sie ihn in Narrenkleidung steckt und ihm einen alten |

Klepper zum Rosse giebt: damit er Erfahrungen
mache, die ihn bald zu ihr zuricktreiben! So zieht
er aus: ein unschuldiger Thor, der zum Bringer des
Heils erst werden kann, wenn er Gott und Welt und
sein richtiges Verhdltniss zu ihnen erkannt haben
wird.
Riustung 1thm von Konig Artus zugesprochen wird.
Dann begegnet er einem riistigen Alten (Gurnemanz),

der ihm gute Lehren im Ritterbrauche wie fiir's Le. |

E\.-"'r"-"p"' Yo 1

ben giebt, unter anderen auch diejeni
Thor spiter so ungliicklich anwendetNlldiii

1 : 6 WA 20 LISIT MUZEUM
thig- viel zu fragen. A

Er gelangt zum Gral, wo er mit feierlichem Ge-
prange aufgenommen wird. Staunend sieht er die
Pracht des heiligen Tempels; er sieht in der Ver-
sammlung der Ritter und Jungfrauen eine heilige
Lanze umhertragen, bei deren Anblick Alles in Wehe-
rufe ausbricht; er beobachtet die Speisung der Anwe-
senden durch die Wundermacht des Grals: er erblickt
den greisen Titurel auf einem Ruhebette und bemerkt,

nicht ohne Mitgefiihl, die schmerzhaften Leiden des |

Konigs Amfortas — allein er fragt nach nichts,
und wird dessen ungeachtet am Abend mit Zuvor-
kommenheit zur Ruhe geleitet. Am Morgen, nach
unruhevollen Traumen erwachend, findet er sich in
volliger Verlassenheit. Vergebens spédht er nach einem
Wesen aus; nur sein Ross findet er am Thore an-
gebunden: er reitet uber die Zugbricke hinaus, da
ruft ihm ein Knappe von der Zinne spottend nach:
.lhr seid eine Gans; hittet Thr den Wirth gefragt,
so ware Euch grosser Preis zu Theil geworden.*

Er erschligt im Kampfe einen Ritter, dessen |

|

2 welche der | : . :
-‘.-:?ge g EEIIE F?]rﬁ ADEWQS In Beziehung zu dem von Wagner geschaffenen

—rrw e

An Artus Hofe trifft ihn ein vernichtender Schlag. ’

Kundry, die grausige Gralsbotin, nennt die Tafel-
runde durch ihn entehrt: um seines Schweigens willen.

- Er wverlasst den Hof, zerfallen mit (Gott und Welt, und

irrt in ungestillter Sehnsucht nach dem wverscherzten
Heiligthum umher. Endlich an einem Charfreitage ge-
lingt es dem FEinsiedler Trevrezent, ithm in der Zer-
rissenheit seines Gemiithes Trost zu geben: durch

i iy a2 B,
uf«;f!?ﬁ"'"”ﬁ?’ T
Vil A

Hinweis auf den heiligen Tag und.seine Bedeutung
fiir die Vergebung der Siinden.
Parzival beschliesst nun, Gott seine Fihrung zu

| uberlassen; er zieht von Neuem aus und vollbringt'

wunderbare Thaten, bis endlich in dem Kampfe mit
dem eigenen unerkannten Bruder; Feirefiss, seine Prii-
fungen beendet sind. Kundry, die ihn einst ver-
fluchte, setzt ihn in alle Ehren an der Tafelrunde
wieder ein und verkiindet ihm, dass er zum Konige
des Grals, sein Sohn Loherangrin (Parzifal hatte sich
inzwischen mit der Kénigin Kondwiramur vermihlt)
zu seinem Nachfolger ausersehen sei. Er betritt von
Kundry geleitet mit dem rechtzeitig erkannten Bru-
der die Gralsburg, wirft sich in briinstigem Gebete
vor Gott nieder, und der letzte Zweifel wird ihm be-
nommen. In heiliger Erleuchtung erhebt er sich,
tritt vor das Siechbett des Amfortas und fragt:
,,Oheim, was fehlet Euch?* Und — ,der Lazarum.
auferstehen machte, derselbe half, dass Amfortas sich
gesund und in blithender Schéne vom Lager erhob!« .
Parzival nimmt Besitz vom Konigthum des Grales.
Aus dem sonstigen Inhalte des Parzival ist noch
anzufiihren, dass Klingsor, der Besitzer des Zauber-
schlosses und der 400 gefangenen ,Jungfrauen, der
Verbiindete der Orgeluse ist, in deren Liebesdienste
Amfortas jene verhdngnissvolle Wunde erhalten hat.
Beide Gestalten treten nur in der fernabliegenden
Episode des weltlichen Ritters Gawan im Epos auf. —
Soweit der Inhalt des Wolfram’schen

rama. Joh: Scherr sagt von der alten Dichtung :
»In der Art und Weise, womit Wolfram die Sage
y,vom heiligen Gral und vom Artusritter Parzival er-
,,griff und bearbeitete, offenbarte sich zum erstenmal
ndie ganze Fiille des deutschen Gemiithes, die
.ganze Tiefe des deutschen Geistes; dieser
»Heldengesang ist die erste grosse That der
ndeutschen Idealistik, welche von da ab von
wsihrem Fragen nach Gott und nach des Menschen-
»lebens Sinn und Frommen nie mehr abgelassen
nhat! Der Parzival ist ein psychologisches
»Epos, dem Vilmar mit Recht den Faust von
»doethe als psychologisches Drama zur Seite
wStellt.”
Nun wenden wir uns zu der dramatischen Um-
arbeitung des gegebenen Stoffes durch Richard

W agner. Das, was der Dichtercomponist im Wesen?-

lichen fiir sein Musikdrama beibehielt, lasse ich unbe-
ruhrt. Als abweichend ist zuerst zu erwihnen, dass
Wagner sein Drama und den Helden desselben Par-
sifal nennt, indem er das arabische Parseh-Fal, der
reine Dumme, fiir die Bedeutung des kindlichen Tho-
ren anwendet; sodann dass Klingsor, der Zauberer,
eine grossere Bedeutung bei ihm erhilt, indem dieser
und sene verlockenden Zaubermddchen dem Reiche
des Heiligen und Reinen als Reprisentanten der
sundhaften Weltlust gegeniibergestellt werden.
Er ist es, der auch die nach dem Heile strebende
wilde Gralsbotin durch den Fluch ihrer einstigen
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Schuld gegen den Heiland in seinen Dienst zwingt

und durch sie (in ihrer Verzauberung zum schénen
Weibe) den Konig Amfortas verlockt, ihm jene Wunde
schlagt und die heilige Lanze entreisst. Klingsor
wird hier als der auf verkehrtem, siindhaften Wege
nach dem ausserlichen Gewinne des Heils Trach-
tende dargestellt: er hat sich selbst verstiimmelt, um
Heiligkeit zu erlangen, Wie er so von der mensch-
lichen Gesellschaft ausgestossen ist, erfasst ihn das
Verlangen nach Rache an der ganzen Welt: und er
wirft sich den Kiinsten des Bésen in die Arme, um
das Gute von Grund aus zu vernichten,

In Kundry hat Wagner die hissliche Gralsbotin
und die hﬂﬁ“ﬁhrtige (Geliebte Gawan’s : Orgeluse, ausser-
dem aber die Herodias der alten Sage von Johannes

~dem Taufer vereinigt. Herodias soll in Liebe zu Jo-

hannes entbrannt gewesen sein; als sie das Haupt
des Taufers auf dem Teller tragt, will sie es kiissen,
— aber es weicht zurlick und bliast sie an, Die Un-
selige wird in alle Winde verweht und jagt nun ruhe-
los (als Frau Hera in der wilden Jagd) durch die
Welt. Das Vergehen am Tiufer wandelt Wagner
in eine Versiindigung gegen den Heiland selbst um:
indem Kundry denselben verlacht hat und zur Strafe:

in ewigem Sehnen nach Erlosung, dem stets wieder

entschwindenden Heile nachjagen muss, Bei ihrer
Verzauberung durch Klingsor wihnt sie in Parsifal
den Heiland wiederzufinden, den sie einst verlachte.

Da wird sie zum liebenden Weibe und glaubt: ihr

Liebesumfangen werde ihn zum Gotte machen; nodl
einmal stosst sie 'so das wahre Heil von sich — abe

in der hingebenden Liebe, die diesen Wahn erzeugté;

liegt der Kern zu ihrer Reue und Siihne. So tritt
sie denn im letzten Aufzuge verdndert: als fromme
Biisserin auf und erhilt die Taufe, sowie ihre endliche
Erlosung durch den Tod. Der Name Gundryggia
bezeichnet die wilde, walkiirenhafte Reiterin.

In Gurnemanz sehen wir den alten Ritter,
welcher Parsifal im Anfange seiner Heldenlaufbahn
unterwies, mit Trevrezent, dem Einsiedler, identificirt.
Er ist der treueste Diener des Grals und steht in
hohem Ansehen, sowohl wegen seiner Weisheit und
Erfahrung als wegen der Milde seines Herzens.

Amfortas reprisentirt im Drama das durch |

sundige Liebesschuld in die Gralsgenossenschaft ein-
gedrungene Leiden, welches im dritten Aufzuge zur
hochsten Bedrdngniss des Gralthums sich steigert,
um dann durch Parsifals erlosende Erscheinung in
heilige Wonne verwandelt zu werden, —

~ Beim Vergleiche des Wagner’schen Werkes mit
der alten Dichtung zeigt sich, wie der Dichter des
Drama’s jeden weltlichen Beigeschmack, der dem
Wolfram’schen Gralreiche noch anhaftet, verbannt
und die Bedeutung des Grales entschiedener an die

Opferthat Jesu Christi geknupft hat, so dass bei |

thm' auch das Mahl der Gralsritter ein wirkliches
nletztes Liebesmahl“ bedeutet. Der Fluch, der auf
dem Dasein und seiner Quelle, der sinnlischen Liebe,
ruht, wird iberwunden durch das Opfer des Erlosers

.t

=
-
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und seiner Nachfolger, wird von jedem Einzelnen be-
siegt durch Aufopferung im Dienste der Mitmenschen, —

Man hort oft im fernen Wald

Von oben her ein dumpfes Liuten,
Doch Niemand weiss, von wann es hallt
Und kaum die Sage kann es deuten.
Von der verlornen Kirche soll

Der Klang ertonen mit den Winden;
Einst war der Pfad von Wallern voll,
Nun weiss ihn Keiner mehr zu finden!

Rich. Wagner hat den verlorenen Pfad gefunden:
die alten Glocken erténen wieder! — Und jene ,,Ferti-
gen* unter den Beurtheilern, welche vom Kunstwerke
verlangen, dass es sofort im Erscheinen vollendet
‘wirke, — sollten sie nicht auch mitunter es haben
lauten horen und die Sehnsucht empfinden nach
den Klingen der verlorenen Kirche im Haine
deutscher Dichtung und Sage? — *)

Gebe Gott, dass der Deutsche das Gute, was
sein Volk auf geistigem Gebiete und namentlich auf
dem der Kunst hervorgebracht hat, ebenso schitzen
und lieben lerne, als andere Nationalititen das des
ihrigen: denn er glaubt nicht immer an seine eigene
Kraft! | —

Doch nun zur Erliuterung des musikalischen
Theils vom Drama.

Bekanntlich bedient sich Rich. Wagner bei der
Anwendung der Musik auf das Drama in dhnlicher
Weise der musikalischen ,Motive*, wie das die
Meister der sogenannten absoluten Musik auch schon

sim symphonischen Satze — wenngleich naturgemiss

N Aesehiinbtvem Maasse — thaten. Der drama-

Atisabe widyl, wie ihn Wagner mit neuer Kunst aus-

gebildet hat, verlangt eine reichere Anwendung und
Entwickelung dieser Motive, welche in innigster Be-
ziehung zu den Gesetzen des Drama’s stehen und die
wesentlichste Grundlage der Einheit zwischen der
scenischen Handlung und der Musik zu bilden haben.

In ihrer ‘lebendigen Verbindung mit dem Vor-

~gange auf der Biihne wirkt die Musik wohl unmittel-

bar auf die Empfindung des Zuhorers; allein beim
ersten Eindrucke des Werkes kann ein Missverstehen
der Absicht des Dichters in einzelnen Scenen ebenso-
gut zu einer falschen Auffassung des musikalischen
Stimmungsgehaltes fiihren, als ein irriges Deuten der
musikalischen Erfindung den Beurtheiler der Dichtung
irre leiten kann. Fiir das rascher eindringende Ver-
staindniss des Musikdrama’s bedarf es desshalb stets
einiger Vertrautheit mit der Anlage und Verwendung
der Motive. In dem Folgenden ist der Versuch ge-
macht worden, die Leser mit der musikalischen Ent-
wickelung des Biithnenweihfestspiels — soweit es in
engem Rahmen mdglich ist — bekannt zu machen:;
die gegebenen Andeutungen werden beim Studium
des soeben erschienenen Klavierauszuges zum
Parsifal, wie ich hoffe, nicht ohne einigen Nutzen fiir
den Musiker und Kunstfreund bleiben.

%) Ihr Urtheil trifft vorliufig nicht einmal das Musikdrama in
der Gesammtheit, sondern nur die Textdichtung, welche ohne Riick-
sicht auf die Schwesterkiinste (Musik und scenische Darstellung) nicht
betrachtet werden darf! :
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Erster Aufzug. der Heilandsklage um das entweihte Heilig-
. : : ; thum erreicht: Beispiel 6. DBei _etwas gedehnt
Vors n 1 : % |
: e 1 ‘beg‘"l nf ol dem, 1 ATSSAMEM | yommt das volle Orchester zur Anwendung; dann
Zeitmaasse von Saiteninstrumenten und Holzblasern massigt dasselbe rasch seine Kraft und nach und
F LR ageag i en A bend mall sthe N chs nach lenkt das Klagemotiv decrescendo fiber mit
| i inen Leib, nehmet hin mein Blut, um : it ; : e Lt
e et hun 1Y Man) Shreiods Beole: S Bt misterioso bezeichnete Accorde, in die Schlusskadenz
- Ao wn L Lo ovon ) slincdede Depleifung: Belspiel | des Abendmahlsthemas ein. Ueber dem pianissimo
0 s. Beilage). .. : : i ¥
i ( ge) : : ok _ ertonenden Septimenaccorde auf es (mit Vorhalt seiner
e Unter aufsteigenden Arpeggien (nach cinem Briefe | 7o) teigt der erste Ansatz dieses Themas in den
b Jﬂﬂ-Rubmsfffi“ s an mich: wa r?’ RS hvﬂfnStrlem_her- Holzbldsern zu hochster Hohe auf: Beispiel 7, und
LY chior ausgefiihrt) wird dieses Thema noch einmal piano | ;. sgmer sich ‘der Vorhang wihrend des gehaltenen
& von Trompete und Hoboe in hoherer Lage wiederholt, Septimenaccordes
und die Arpeggien sinken dann im As-duraccorde el s e o
B hinab, verlangsamen sich und gehen endlich in syn- I aisR el CHEL BCE T UCS (T aMB Setit ik
. copirte Achtelaccorde iiber, welche wieder aufsteigend, nach As-dur ein, sondern: auf der Buhn? erschallt der
e _ in den hochsten Octaven verklingen. Ganz derselbe | Morgenweckruf der Gralsposaunen e den ersten
Pl Vorgang wiederholt sich nun in C-moll; Beispiel 2, | V¢ Takteni des Aifendmahlsthema A E AT dur.
wobei das Thema eine bemerkenswerthe Ausweichung Eﬂld folgt dl_e'“’;mz W*;};E“d der é}eapéac?e zwischen
5 nach E-moll macht, die im Drama vielfach zum bezeich~ | TUri€manz unc den Kmnappen, das UTalSmoty mit
e nenden Ausdruck der Erldserleiden verwendet wird. dﬁfﬂ‘;} Giatiibenscgm:iat:ﬁe. ]ines erth:hfﬂni_: ::Er ziu.:st
B Nachdem der C-moll-Accord ebenso wie vorher der | Mitbesonderemschlussanhange, beisplels, welcher
.i'. :1-._ i A ) : i ] - - 5 E 5 el
As-dur-Dreiklang in hochster Lage leise verklungen den .Echmerzhcher{ Blick des ]:rl{:-sersu zu1 'E:‘:e.-:e:c}}n_en
;%* ist, setzt, von Trompeten und Posaunen crescendo Ehﬂl?t E{”“d? s Hﬁ A;{t: GDE' wahn ;Ch 5‘5‘,“'}115“
F- L] L] id / L L : [ ar
- vorgetragen, das Gralsmotiv ein: Beispiel 3; von ick schon auf mir ruhn*). Mit diesem Zusatze hat
Hﬂihlé'isj;rn pp. aufgenommen, lenkt es in wu:nder- der Meister auch das Gralsthema zum Abschlusse des
schéner Wendung in die Dominante iiber. Vorspiels verwendet, als er dasselbe im vorigen Jahre
i : N : . . vor Konig Ludwig vom Minchener Orchester aus-
b Nunbringendie Trompeten dreimal hintereinander, e
- jedesmal eine kleine Terz hoher, den Anfang des : | . : ‘
unten bezeichneten Chorgesanges, gleichsamdas Motiv Kundry’s Erscheinen wird durch ein wildes
e des Glaubens: Beispiel 4, und fiihren (hefn: dri Ehéeitmﬂtiv, Beispiel 9 markirt, das spiter auch bei
| Mal die Melodie etwas weiter aus: bis zu €t Em Tzdum ?ﬁﬁﬁié Erzahlung von seinen Wald- und Jagdstrei-

b schlusse in Es-moll. Hier kehrt das Gralsmotiv in | fereien zur Anwendung kommt.®) Wichtiger fir

:_, Ces-moll, von Saiteninstrumenten aufgenommen, wieder, | Kundry’s Characterisirung ist -das darauf folgende
b und nun beginnen die Holzbliser mit der vollen | Motiv der Verwilderung, Beispiel 10, welches
Melodie des Chorgesanges: ,Der Glaube lebt, | in der Regel nur in seinem ersten Theile, dem ab-

e; die Taube schwebt, des Heiland’s holder Bote®, Bei- | sturzenden [Laufe, angewendet, so aber auch von
[ spiel 5, welche in prachtvoller Steigerung zuerst von | Amfortas, ja sogar von Parsifal acceptirt wird; letzte-
THA Floten und Horn, dann von Saiteninstrumenten, von | res geschieht z. B. im zweiten Akte, wo Parsifal, von

_ den Hornern und endlich von Trompeten und Posaunen | Kundry’s Kuss beriihrt, des Amfortas Leiden empfin-
o _ weitergefiihrt wird. Letztere fiihren die Melodie nach | det und ,das stndige Verlangen* von sich weist.
1 As-dur zuriick, wo sie von den Holzblisern noch ein- | Sehr interessant ist die plétzliche Anreihung eines
Eﬁ"{ G mal sanft wiederholt wird und mit dem fragend klin- | wonnevollen Motives an das ebenbezeichnete wild und
E L genden Abschlusse des Abendmablsthema’s (Takt ;5 herb klingende: des Motivs der Balsambringerin.
g""' _ vom ersten Notenbeispiele) endet. Es zeigt sich hier die schlagende Kraft des Ausdrucks,

b | | die dem Meister im Momente zu Gebote steht, und

b Ueber einem leisen Tremolo der Contrabasse : e nEe G :
2 und Pauke in f-as beginnen nun die Holzbliser das welche ihn befdhigt, oft mit einem einzigen kleinen
Tonschritt aus einer Stimmung in die entgegen-

Abendmahlsthema in As-dur (da auch das Des im : _ Sel s
Thema in D verwandelt wird, so erscheint es hier | &e€setzte uberzul_euenl — Auch als F%ralsb_mtm WII'L?
also in dorischer Tonart); beim dritten Takte (C-moll) | Kundry durch ein besonderes Motiv bﬂze‘?h“ﬁ bei
springt das Tremolo plotzlich hoch in die Geigen den Worten der Ant‘f’wt auf Gurm_&ma,nz Frage:
iiber und nun beginnt ein schmerzliches Ringen in » Woher brﬂﬂht‘ifﬂt du_ dies?‘ ,,Von Wﬂfer_hiﬁf als du
den Beugungen dieses feierlichen Motivs, unterbrochen | denken kannst!” erwidert Kundry. Beispiel 1.

durch dazwischen aufleuchtende, wunderbar verklart

erscheinende Septimenaccorde. Das Ringen des Am- *) In letzterem Falle bildet es sich so:

fortas mit den Reueschmerzen seiner bestraften Welt- —
lust — ebenso Parsifal’s Mitleiden mit der Qual des |
kranken Gralskonig’s — driickt sich hier in einem ’;
ergreifend schonen Orchestersatze aus, der seinen ] |' =

Hohepunkt in dem schmerzlich 5&@1}3&&@%}:’911&11 Motive

e 2 :
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Einer der wichtigsten thematischen Sitze in diesem
Act ist das LLeidensmotiv des Amfortas, welches
haufi von einem Anhange (beim sechsten Takte
beginnend) begleitet wird, der auf die ersehnte Linde-
rung des Schmerzes deutet, Beispiel12. Daran schliesst
sich beim Auftreten des Amfortas selbst sofort das
Motiv der Waldmorgenpracht, Beispiel 13.

Wenn Gurnemanz dann von Kundry sagt: ,,eine
Verwinschte mag sie sein!** so ertont eine Accord-
folge, welche einigermassen an das Rabenmotiv in
der Gotterdimmerung erinnert,
eigenthiimlich ist; Beispiel 14. Bald darauf folgt auch
das Zaubermotiv Klingsor’s, Beispiel 15, welches
besonders im zweiten Akte Verwendung findet.

Gurnemanz’ Erzihlung von der Uebergabe der
Heilsgiiter an Titurel durch des Heilands Boten wird
von einer feierlichen, fremdartig modulirenden Melodie,
zuerst mit Holzblasern und Horn, spater auch mit
Saiteninstrumenten begleitet, Beispiel 16. Derselben
schliesst sich sofort das Grais- und das Abendmahls-
motiv an, ersteres in schoner Verarbeitung der auf-
steigenden Schlussfigur. — Das spéter, wahrend Gurne-
manz’ weitergefiihrter Erzahlung vom Verluste der
heihgen l.anze, herbeigezogene Klingsormotiv, so-
wie das Motiv der Zaubermadchen werde ich bei Be-
sprechung des zweiten Aufzuges anfihren; hier ist nur
noch das Speermotiv zu erwdhnen, welches dem
dritten Takte des Abendmahlsthema’s entnommen ist,
Beispiel 17.

Ein Motiv von grosster Bedeutung und ‘-:11'11’]
Ausdrucke tritt nun hervor: das Motiv def’ __._..eta-
sagung vom reinen Thoren: Beispiel 18. Glrne- |
manz singt es mit dem Weissagungsspruch und die
4 Knappen wiederholen es leise In vierstimmigem
satze (zwel Soprane, Alt und Tenor). Gleich darauf
wird Parsifal als Schwantodter herbeigefuhrt; sein
Motiv entwickelt sich erst spiter zu reinster Form,
wie es Beispiel 19 zeigt. Hier reiht sich auch das
aus dem Lohengrin bekannte Schwanmotiv an (der
Kleine Dreiklang mit dem grossen der Paralleltonart
wechselnd), welches aber bei dem Wehgeschrei um
den getodteten Schwan umgewandelt wird durch die
Modulation vom grossen Dreiklang in den verminderten
Septaccord.  Gurnemanz’ Mahnung: die Thiere des
Waldes zu schonen, fiihrt ein neues Motiv herauf,
Beispiel 20, welches in dem sanften Aufstiege der
Melodie eine entfernte Verwandtschaft mit dem spater
zu notirenden Motive der Blumenaue bezeugt.

Bei den Fragen des Gurnemanz nach Parsifals
Namen und Herkunft, ertont zum ersten Male das
Motiv der Mutterliebe Herzeleides, Beispiel 21.

Nun naht die feierliche Scene im Saale der
Gralsburg. Wihrend die Biihne sich langsam ver-
wandelt und Gurnemanz mit Parsifal bald zwischen
IFelsenwanden, bald in einer Thoréffnung, zuletzt im
grossen Kuppelsaale erscheint, erklingt im Orchester
(zuerst vom Streicher-, dann vom Bldserchor, endlich
von gedﬁmpﬁ:en Tmrnpeten {rﬂrgetragen) das feierli-;he

doch aber neu und -

e e —

(Glocken der Biihne mehrfach andauernd im Einklange
ertonen. Vorldufig ohne die Glockenbegleitung, tritt
dasselbe (wahrscheinlich iibereinstimmend mit den
jedesmaligen Scenenverwandlungen) in den verschie-
densten Tonarten, wie bei Beispiel 23, auf. Mit ihm
verbindet sich dann das Gralsmotiv in reicher Modu-
lation und spiter das Motiv der Reueschmerzen,
welches dem Chore der Knappen: ,,Den siindigen
Welten mit tausend Schmerzen, wie einst sein Blut
geflossen etc. entnommen ist, Beispiel 24. Wenn
das Orchester,
in diesem feierlichen symphonischen Satze, sich zu
voller Kraft erhoben hat, so erschallt von der Biihne
her, machtig von sechs Posaunen unisono geblasen,
das Abendmahlsmotiv, wie bei Beispiel 25. Muth-
masslich wird dies zusammentreffen mit dem Eintritte
der so wunderbar Schreitenden in den Saal. Gleich-
zeitig beginnt, erst zu- dann abnehmend, das Glocken-
geldaute C, G. A. E., und wenn es verstummt, stimmen
die Ritter des Grals zum Glockenmotive im Orchester
den (resang unisono an: ,Zum letzten Liebesmahle
gerustet” etc. Beispiel 26. Das Zwischenspiel der
einzelnen Verse bildet folgende, der Gesangsmelodie
entsprechende, Harmonie zu dem -Thema der dann
wieder ertonenden (Glocken: Beispiel 27. Dieser Chor
modulirt dann nach Es- Ges- A-dur und schliesst in
C-dur mit dem Fortissimo-Eintritt des (ralsmotiv’s
welches vom vollen Orchester unter Hinzutritt des
(lockengelautes ausgefiihrt wird.
c I&k) appen welche beim Erscheinen des Am-
1&;,;3% fﬁen verhiangten Gralsschrein tragen und auf
den Steintisch stellen, singen nun dreistimmig . den
erwahnten Reuechor, Beispiel 24, worauf aus der Hohe
der Kuppel dervierstimmige Knabenchor: die Glaubens-
verkundigung, Beispiel 8, besanftigend herniederschallt.
Amfortas, von Titurel aufgefordert: des heiligen
Anmtes zu warten, weigrert sich mit den Worten: ,,Wehe
mir der Qual®“ etc. Das Motiv der Verwilderung,
Beispiel 10, und das Reuemotiv, Beispiel 24, treten
hier in den Vordergrund; bei Erwdhnung des zu
erwartenden Gralserglithens umschlingen sich Grals-
und Abendmahlsmotiv mit dem Leidensmotive des
kranken Konigs. Beim Paroxismus des Schmerzes
(,,Ach Erbarmen! Nimm mir mein Erbe*) wiederholen
sich die aus dem Vorspiel bekannten schmerzlichen
Beugungen des Abendmahlsmotives. Aber trostlich
ertont nun, von Knabenstimmen in der Kuppel ganz
leise gesungen, -der Spruch der Weissagung: Beispiel
18. Darauf wird der (iral enthiillt, Amfortas erhebt
sich miithevoll, und die Musik malt seinen schweren
Entschluss durch triibe und abgebrochene Wiedergabe
des Abendmahlsthema’s in den Violoncellen. Da ertont
aber dasselbe Motiv klar und rein wvon Jiinglings-
und Knabenstimmen aus der Kuppel (Alt und Tenor
unisono, nur vom Tremolo der Bisse begleitet) zu den
Worten ,,Nehmet hin meinen Leib, nehmet hin mein
Blut, um unserer Liebe willen! Beispiel 1. (Genau
wie im Vorspiele folgen hier die As-dur-Arpeggien
mit Wiederholung des Themas im Orchester, wahrend

bei sich steigender Prachtentfaltung
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nen Chor der Wein- und Brodverwandlung,

Amfortas im Gebete vor dem Kelche sich neigt und
Dimmerung sich im Saale verbreitet. Dann singt
der Knabenchor den 2. Theil des Themas in C-moll
(Beispiel 2) mit den verdnderten Schlussworten: ,,auf
dass ihr mein' gedenkt.“ Es folgen die Arpeggien
und die Themawiederholung in C-moll — und nun
dringt ein Lichtstrahl von oben auf die Krystallschale
herab; diese erglitht purpurn, Alles sanft bestrahlend.
Im Orchester ertonen die herzbewegenden Klange
des Motives der Heilandsklage, Beispiel 6, und des
Reuechores, Beispiel 24; wihrend dessen schwenkt
Amfortas den Gral und segnet Wein und DBrod.
Alles ist auf den Knieen. Dann setzt Amfortas den
Gral nieder; derselbe erblasst unter den Kléangen
einer eigenthiimlich feierlichen Verbindung derSchwan-
motivaccorde mit dem Gralsmotive: eine sehr geist-
volle Bezeichnung des Schwanengesanges der kurzen
Gralswonne! — Wahrend eines Pianissimo-Tremolo’s
der Geigen im As-dur-Dreiklange und dem Glocken-
motiv As. Es. F. C. in den Bissen, vertheilen 4 Knappen |
Wein und Brod: die Ritter lassen sich zum Mahle
nieder, und wieder singen dann die Knaben aus der
Hohe, unter sanfter Triolenbegleitung der Holzblaser,
den schonen, aus dem Abendmahlsmotive entnomme-

—— . T —

welchen Beispiel 28 darstellt. Jinglinge (Tenor und
Alt) nehmen dieselbe Melodie eine Quarte tiefer auf |
fir die Worte: ,Blut und Leib der heiligen Gabe“
etc., und nach ihnen singen dann die Ritter (erste
Halfte) den Chor: ,Nehmet vom Brod,, ifvandelt es
kithn in Leibes Kraft und Starke*, —-h%‘we%ﬁﬂﬁr
im Orchester die Basse rhythmisch das (lockenthema
nachahmen und Trompeten und Posaunen, meist mit
Tonica und Dominante, secundiren: Beispiel 29. Die
zweite Halfte der Ritter wiederholt dieselbe Melodie
(,Nehmet vom Wein* etc.) unter lebhafter sich bewe-
gender Bassfigur, dann vereinigen sich beide Chore
und stimmen das Gralsthema an (,,selig in Liebe, selig
im Glauben*), welches die Jiinglinge und Knaben in
der Kuppel eine Octave hoher wiederholen und leise
verhallen lassen. Das Orchester setzt hier mit dem
piano beginnenden, aber, wie im Vorspiele mit mach-
tiger Steigerung wachsenden Glaubensthema, Beispiel
s, ein und Alles riistet sich zum Aufbruche. Amfortas
deutet durch Neigung des Hauptes und Beruhrung
der Wunde deren erneutes Bluten an (daher erscheint
im Orchester wieder das Reuethema mit dem (rlocken-
motive verbunden), und Parsifal hat hier die einzige
Kundgebung seiner Theilnahme an dem, was er sah,
durch heftigen Griff nach dem Herzen anzudeuten!
Bedeutungsvoll schliesst sich den genannten Themen
beim Abgange des Amfortaszuges das Motiv des
Weissagungsspruches (von gedampften ITrompeten
vorgetragen) an: gleichsam der Klage Ausdruck
gebend, dass Parsifal nicht der erwartete heilbrin-
gende Thor gewesen sei. Dieses Motiv leitet nach
C-dur iiber, und das Gralsmotiv fithrt nun noch einmal
den vollen Glockenklang, aber piano, herauf, Immer
sanfter verhallen die Glocken, bis bei ihrem Ver-

_ X
T,

stummen die Bisse auf dem tiefen E liegen bleiben,
um mit dem Weissagungsmotive in A-moll die tadeln-
den Worte des Gurnemanz an Parsifal einzuleiten,
dessen nochmaliger stummer Griff zum Herzen mit

dem schmerzvollen Motive der Heilandsklage, Beispiel

6, im Orchester begleitet wird. Parsifalmotiv und
Schwanmotiv accompagniren Gurnemanz Worte:
,Dort hinaus, deinem Wege zu! Lass’ du hier kinftig
die Schwane in Ruh* und im Augenblicke, wo
Parsifal zur Thiir hinausgestossen wird, setzen die
Contrabasse das (aus der Gétterdimmerung bekannte)
tief unheimliche Fis ein, zu dem die DBratschen in

raschem Sextolenlauf, dann chromatisch stockend, in.
den Tritonus herabschwenken, den die Violoncelle auf-
' nehmen und nach H lenken. Ueber dieser schwellenden

Quarte springt nochmals, diister spottend, das verkurzte
Weissagungsthema auf; aber wihrend Gurnemanz
sich wendet, um den letzten abgehenden Rittern zu
folgen, tfft” von einer Altstimme (in fis' einsetzend)

gesungen, das unentstellte Weissagungsthema, selig
verklirt mit den Worten: ,,durch Mitleid wissend,

der reine Thor!*“ aus der Hohe herab — als erneute
Weissagung, dass Parsifal der Verkiindete gewesen
sei!  Mit dem letzten Worte einfallend, lasst der
Knabenchor leise verhallend das ,,Selig im (Glauben®
in der Melodie des Gralsmotives folgen, und die
(tlocken ertonen noch einmal dazu, mit ihrem feier-
lichen Klange die heilige Handlung auf’s Wirdigste
beschliesse .d, — -

~ Man hat gedussert, Wagner sei mit der Musik

AREMParsifal auf den Standpunkt seines Lohengrin

zuriickgekehrt! Wie ldcherlich diese Behauptung ist,
konnen Diejenigen nicht empfinden, welche die Kraft
seines Genie’s nach alltiglichem Maasse messen. Wer
die letzten grossen Werke des Meisters — Lohengrin
mit eingeschlossen — genau kennt, dem kann es
nicht entgehen, dass Wagner in jedem derselben
einen besonderen, dem Stoffe, der zu behandeln war,
entsprechenden Styl anwendet.  Dass nun der heilige
Stoff des Parsifal dem Style des Lohengrin sich
nihern musste, der nur eine Episode aus der Wirk-
samkeit des Grals vorfiihrt, ist zweifellos.. Aber die
Kraft des in seinem dramatischen Schaffen durch die
dazwischen liegenden grossen Werke zu vollkom-
menerer Hohe entwickelten Meisters ist eine gewal-
tigere geworden! Und das ist um so beglickender
fiir die deutsche Kunst, als der Parsifal Gelegenheit
gab, das deutschreligiose Gefiithl auf’s Tiefste
durch kiinstlerische Gestaltung zu verherrlichen.
Das ist hier in wunderbarer Weise gelungen, und
Religion und Kunst berithren sich in diesem echten
Biihnenweihfestspic * in bisher auf der Bithne noch
niemals kundgewordener, edelster Auffassung und
Darstellung.
Zweiter Aufzug.

Der zweite Aufzug des Dramas spielt in Klingsor’s

Zauberschloss und -Garten. Das Vorspiel beginnt im

diistern H-moll und stiirzt sich sogleich mit stirmischem

Laufe in das wilde Klingsormotiv, Beispiel 30,
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4 mit welchem sich dann das Zaubermotiv, Beispiel 15,
das Motiv der Reue, Beispiel 24, und das der Ver-
wilderung, Beispiel 10, verbinden. Das Reuemotiv
mit seinen schmerzlich bewegten Vorhalten der grossen
| Terzen, bezeichnet den Hohepunkt wilder Erregung
i\ in diesem #ausserst charakteristischen Orchestersatze,
| welcher kurz vor Oeffnung der Scene, rasch nach-
lassend, sich auf dem Verwilderungsmotive in die
Tiefe hinabsenkt und dann mit dem, unheimlich von
Bassklarinette etc. in abgebrochenen Sitzen vorge-
tragenen, Zaubermotive die Scene eroffnet. Unter
Verwendung derselben Themata beschwort Klingsor

herauf. Diese steigt mit einem Schrei, den das Or-

g chester mit heftiger Dissonanz und Anfiigung des |

wilden Lachmotivs der Kundry begleitet: Bei-
spiel 31, empor und weigert sich, dem Zauberer und
seinem Werke zu dienen. Bedeutungsvoll tritt bei
ihrem Wehrut: ,,0, mein Fluch — Sehnen — Sehnen !*
das Reuemotiv hervor, und wenn sie erklart: ,,ich
will nicht*, ertont das Motiv der Heilandsklage, Bei-
spiel 6, um den auf das Heil gerichteten Sinn ihrer
besseren Natur zu zeigen. Klingsor, von Kundry's
verachtlichen Andeutungen gereizt, erwidert mit wuth-
schnaubenden Worten, indem er sie Teufelsbraut
| schilt. Dabei kommen im Orchester vorzugsweise:
{_ Lach- und Zaubermotiv zur Geltung; bei Erwahnung
" des besiegten Amfortas tritt dessen Leidensmotiv

4 der Erinnerung an Amfortas Schwache in. Jam
aus, und es ertont das Motiv der Versuchu“mgf
Beispiel 32; ihm folgt das Reuemotiv auf dem Fusse.
Das Parsifalmotiv, in” den Celli von einer sieges-
freudigen Bassmelodie umflochten, deutet nun die An-
kunft Parsifals vor dem Zauberschlosse an. Klingsor
erkennt ihn von dem Mauerrande des oben offenen
Thurmes aus und stésst in ein Horn, um die gefan-
genen Ritter zur Vertheidigung der Burg aufzurufen.
Den nun von Klingsor beobachteten Kampf, in

Flucht schligt, malt das Orchester durch das in hef-
tiger Aufeinanderfolge mehrfach in As-dur wieder-

4 holte, dann sich steigernd nach A-dur und C-dur |

schart Uberspringende Reitmotiv, Beisp. g u. Anmerk,
p. 4. Wihrend Klingsor seine Freude an ParsifalsSchlag-
1 fertigkeit kundgiebt, ist Kundry der Macht des Zaubers
| erlegen. Sie geriith in krampfhaftes Lachen, dasfzuletzt
in einen Wehschrei (Verwilderungsmotiv) tubergeht,
. mit welchem sie verschwindet. Parsifals Motiv tritt
nun, den weiteren Kampf schildernd, im glanzenden
Es-dur auf, gefolgt von dem im Dreivierteltakte
dusserst kamptlustig erténenden Motive des reinen
Thoren, Beispiel 18, welches durch die hinzutretenden
Octavenspringe der (Geigen, wie Beispiel 38 zeigt,
noch besonders drastisch beleuchtet wird. (Man
erinnere sich der dhnlichen Octavenspriinge im Sieg-

bewahrende Schwert zur Sprache kommt). Hier 1m
Parsifal bezeichnen die Spriinge jene wuchtigen Hiebe,

die Kundry aus der Tiefe des dustern Thurmgemaches |

.--"“" "P

welchem Parsifal die Ritter des Zauberschlosses in |

fried und der Gotterdimmerung : sobald das die Treue

| welche der Held nach allen Seiten hin austheilt. Jeden-
falls thut die Instrumentation dieser Scene das Ihrige,
um die Darstellung des Kampfes fiir das Auge des
Zuhorers uberfliissig zu machen. Klingsor bemerkt
mit Befriedigung, dass Kundry bereits der Verzau-
berung erlegen ist, und ruft aus: ,den Zauber wusst’
ich wohl, der immer dich wieder zum Dienste mir
gesellt; dass dieser Zauber in dem Herzenszuge des
wilden Weibes zu Herzeleide und ihrem Sprossen liegt,
sagt deutlich das hier verwendete Motiv der Letzteren,
. Beispiel 21. Bei dem herbsten Forte-Erklingen des
Klingsormotiv’'s versinkt der Zauberer mit dem ganzen
Thurme und — der Zaubergarten steigt auf. Par-
sifal steht auf der Burgmauer und blickt staunend
in die {ippige Blumenpracht des Gartens hinab; sein
- Motiv erklingt dazu im Orchester, von Hoérnern sanft
- in Ces-dur geblasen, Da stiirzen von allen Seiten die
ihre Ritter suchenden Blumenmadchen herein. Das
. Ensemble dieser Madchen besteht aus zwei Gruppen

von je drei ersten Singerinnen, sowie zweien Halb-
" chéren von r. 2. 3. Sopranistinnen, von denen jeder
wiederum in zwei Halften getheilt wird. Im Orchester
baut sich, schroff iiber dem. vom Paukenwirbel be-
gleiteten Ces der Bisse, anfangs leise dann immer
kriaftiger, der Terzquartsextaccord auf; nach Wieder-
holung des plétzlich einfallenden Parsifalthemas in
Es-dur erwachst dann in gleicher Weise liber B der noch
herbere Secundquartsextseptaccord (sich nach b des

(erster Theil) hinzu, Beispiel 12, Kundry hrlchtﬁfhﬁh " es g auflosend), zu welchem die Méddchen in einzelnen

:a'% SEEREER A DPMpalerbar kunstvoll vertheilt, oder die
Chebreewin - nacheinander einfallenden Vollruten, die
Worte singen: ,Hier war das Tosen — wo ist der
Frevler? — auf zur Rache!* Mit letzterem, vom
Ganzchor erschallenden Ausrufe, tritt das Motiv des
Bliihens, speciell des verfiihrerischen Bluhens,
ein: Beispiel 34. Dasselbe begleitet, chromatisch stets
hoher steigend, die Rufe der Blumenmadchen nach
ihren Geliebten. Wenn dieselben dann den Feind in
| Parsifal erkennen (auch spater, wo sie ithn zu ver-
' locken suchen: ,,wir spielen nicht um Gold, wir spielen
um Minnesold! ), tritt das Minnemotiv hinzu:
Beispiel 35. Die Miadchen der ersten Gruppe ent-
weichen jetzt heimlich hinter die Blumenhdge und
kehren, ganz in Blumengewénder gehullt, wieder.
Waihrend sie sich an Parsifal herandriangen, verlasst
auch die zweite Gruppe die Scene, um in gleicher
Weise geschmiickt wiederzukehren, und nun beginnt
der eigentliche Verlockungsgesang, Beispiel 36,
| bald in getheilten Gruppen und bald im Ensemble
- sich entwickelnd, Es ist fiir den durchgebildeten

Musiker hichst interessant, die Feinheit der Gruppirung

dieser verschiedenen Solo- und Chorstimmen in ihrer

Verwendung fiir die dramatische Wirksamkeit der-

selben zu verfolgen; wer die Augen nicht absichtlich

schliessen will fiir die Beobachtung dessen, was

Richard Wagner auf diesem Gebiete von den voran-

gegangenen Meistern (Seb. Bach miteingeschlossen)

gelernt hat, aber nun mit neuer Kraft fir die Ver-

wirklichung seiner Ideale hervorzaubert, der muss
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hier staunen iiber das reiche formbildende Genie des |

Meisters.

Von entziickender Wirkung ist namentlich die
Antwort auf Parsifals Frage: ,,Wie duftet ihr so hold!
seid ihr denn Blumen?* Die Frage selbst bringt ein
wichtiges Motiv, das der Entziickung: Beispiel 37.
Und darauf antworten nun mit dem Motive der
Blumengeister: Beispiel 38, erst einzelne, dann
mehrere Solistinnen, dann ganze Gruppen unter
Zutritt des Chores in reizend melodischem Gesange
Ich konnte, im Beispiel 38, diese Melodie nur verkiirzt
und mit zusammengeschobenen Textworten wieder-
geben; das Wesentlichste fiir unsere Zwecke 1st aber
angedeutet. — Nun drangen sich die Madchen einzeln
verlockend an Parsifal heran, und da Dieser sich ihrer
erwehren will, beginnen sie mit einem neuen Streit-
und Neckmotive, Beispiel 39, theils ihn zu verlocken,
theils ihn als Thoren, der vor Frauen feige sei, zu
verspotten.

Da erschallt plotzlich aus einem Blumenhage
Kundry's Stimme unter diisteremm Klange des harmo-

;—bEi

nisch verdanderten Weissagungsmotiv's. Sie weist die

| kiinste auf Parsifal erstaunt,

Madchen zu ihren wunden Rittern zurtiick, und Jene |
rufen dem Helden noch einmal spottend im Abgehen |

nach:

_Leb’ wohl du Holder, du Stolzer, du — Thor ¥ |

den letzteren Ausruf mit dem drastischen Sprunge
vom zweigestrichenen a ins eingestrichene as wiirzend! |

Bei dem nun folgenden (Gesprache
Parsifal und der in bezaubernder ‘:rhgﬂhmt vor ihm
erscheinenden Kundry kehren die bekgiivit Eh
Herzeleide's, der Heilandsklage, der’ > mnamé
und das Zaubermotiv wieder; neu ist das Trotzmotiv
des Amfortas, dessen Bedeutung erst im dritten
Act zu erkennen ist, wo ich es anfihren werde. An
dieser Stelle, wo Kundry fragt, ,,was zog dich her?*
giebt nur die Musik mit diesem Motive die rechte
Antwort, namlich: ,,der Vorsatz, den siindhaften Trotz
des Gralskonigs zu brechen!“ Es folgt nun ein langeres
Arioso der Kundry, in welchem sie in dusserst zartem
und innigem Gesange von Herzeleide’s Mutterlust er-
zahlt; den ersten Theil desselben giebt Beispiel 40
wieder. Man erkennt leicht, wie das eigentliche
Herzeleidemotiv, Beispiel 21, diesem Gesange Leben
und Stimmung gegeben hat, oder — vielleicht auch

zwischen

umgekehrt, wie jenes diesem entsprungen ist. Doch

auch von dem Schmerz Herzeleide’s erzahlt Kundry, |

als die Mutter vergeblich auf die Heimkehr des Sohnes
harrte: es erklingt das Motiv des Mutterschmerzes,
Beispiel 41 (wohl einer der schmerzlichst ertonenden
Vorhalte, von denen je Gebrauch gemacht wurde).
Parsifal bezeugt seine Reue iiber das Vergessen der

Mutter, und nun will Kundry ihn verleiten, ,des
Trostes Siisse in der Liebe zu suchen: Motiv der

Trostverlockung Beispiel 42, Auch das Zauber-
motiv dient der Verfuhrerin bei diesen Versuchen:
namentlich da, wo sie den verlockenden Kuss als
letzten Gruss der Mutterliebe dem in Triibsinn Hin-
gesunkenen auf die Lippen driickt. Da fahrt Parsifal

mit der Geberde hochsten bc:h;er:l\ena auf; er fuhlt

die Wunde des Amfortas in seinem mitleidsvollen
Herzen brennen: Speer-, Verwilderungs-, Leidens- und
Reuemotiv vereinigen sich zur Schilderung seiner
schmerzlichen Empfindung. Als aber auch er nicht
ganz dem Reize der Weltlust sich entziehen kann
den Worten: ,das furchtbare Sehnen! Qual
der Liebe“ — da wird (nach Hinzuziehung von Zauber-
und Leidensniotiv) dieser Seelenkampt zwischen gott-
lichem und weltlichem Sinne in der Musik wunderbar
tief und schon, durch eine merkwirdige Beugung des
Gralsmotivs, Beispiel 43, dem die frither erwahnten,
gleichsam ins Heilige verklarten Schwanenaccorde
sich anreihen — dargestellt. Bei den Worten Par-
sifals: ,,das heil’'ge Blut ergliiht — ertont das Abend-
mahlsthema in C-moll, Beispiel 2, und das Motiv der
Heilandsklage, Beispiel 6, mit dem Reuemotive, Bei-
spiel 24, sinnvoll verbunden. Auch bei dem Rufe:
.Erlose, rette mich!* — erklingen die leidensvollen
Beugungen des Abendmahlsthemas aus dem Vorspiele
des ersten Aufzuges.

Kundry, tiber die Unwirksamkeit ihrer I.whe*-?--
schmeichelt thm mit einer
Vorspiegelung der verbundenen Grals- und Weissa-
gungsmotive; sofort aber verrith sie sich in dem darauf
folgenden Versuchungsmotive, Beispiel 32, so dass
Parsifal die Verfiihrerin des Amfortas in ihr erkennt
und unter den Klingen des Verwilderungs- und des
R euemotives die Verderberin von sich weiset! Nun
bricht bei der vom Zauber Klingsor's umnachteten

dry die eigne Liebesleidenschaft tiir Parsifal her-
vor, und das bezeichnet die Musik mit einem neuen,
dem Liebes-Motive Kundry’s: Beispiel 44, Das-
selbe scheint aus einer Verbindung des (Glocken-,
Beispiel 22, und Entziickungsthema’s, Beispiel 37,
hervorgegangen zu sein und deutet damit auf die
zwel sich widersprechenden Naturen in der wunder-
baren Gralsbotin. Kundry’s Gestdndniss: ,Ich sah
Ihn (den Erldser) einst und lachte* — beginnt mit
dem Abendmahlsthema in Verbindung mit dem Char-
freitagsmotive: Beispiel 45, und dem Motive des
Speers: Beispiel 17; Lach-, Verwilderungs- und Reue-
motiv folgen nach. Bei den Worten: ,,Da traf mich
sein  Blick. Nun such’ ich ihn von Welt zu Welt"
— tritt das Motiv der Heilandsklage, unter dem be-
sanftigenden Accompagnement theilweise syncopirter
Triolen, sehr schon den Schmerz Kundry's darstellend,
hinzu und endigt in dem, mit dem Versuchungsmotiv
Beispiel 32, gleiche Abstammung zeigenden Motive
der Stindennoth, Beispiel 46. Diesem reiht sich bei
den ferneren Worten: ,,wahne den Blick schon auf
mir ruhn* — das Gralsmotiv mit dem Anhange, Bei-
spiel 8, an. Es folgen nun in wechselvoller, aber dem
Sinne der Dichtung sich eng anschliessender Weise,
die uns bekannten Motive des Werks, welche einzeln
anzufithren ermiiden wiirde. Ich erwahne nur, dass
bei Kundry's letztem Verlockungs-Versuche gegen
Parsifal wieder das Entziickungsmotiv, Beispiel 37,
und das der Blumengeister, Beispiel 38, hervortreten.
Die Energie, mit welcher Kundry die Worte hervor-
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stosst: ,,Schuf dich zum Gott die Stunde* etc. kann | Das Bedrin gnissmotiv, ganz leise vom Streicher-

musikalisch, wie dramatisch kaum grossartiger dar-
gestellt werden, als es hier geschehen ist; man sehe
Beispiel 47. Sobald Parsifal nun Kundry auffordert,
ihm den Weg zu Amfortas zu zeigen, steigert sich
thre Wildheit zum Trotz gegen ihn unter Hinzutritt
des wilden Reitmotivs, Beispiel g. Zuletzt ruft sie
unter dem Klange des syncopirt verzerrten Verfiih-
rungsmotivs, Motiv des Blithens, Beispiel 34, Klingsor
zu Hiulfe. Dieser erscheint, nach heftigem Aufschritt
seines Motives, und wirft die heilige LLanze nach Par-
sifal. Deim Klange des Gralsmotives erfasst dieser
den uber ihm schwebenbleibenden Speer und schwingt
ihn im Zeichen des Kreuzes. Das Zauberschloss ver-
sinkt wie durch ein Erdbeben, unter dem Klange des
furchtbar herben Nonenaccordes auf Fis, der mit
dem Verwilderungsmotive in das von chromatisch ab-
steigenden Bissen begleitete Klingsormotiv iiberleitet
und so in das von Basstuba, Contrafagott und Pauke
gehaltene tiefe D fithrt. Ueber diesem erscheint nun
das Motiv des verfiihrerischen Blihens, vergl.
spiel 34, in verdnderter Gestalt (von Holzblisern,

Posaunen und wahrscheinlich Geigentremolo ausge- |

fuhrt), gleichsam seines Duftes und Glanzes ent-
kleidet: jetzt ein Motiv des Verwelkens, Beispiel
48; denn der Garten ist verdorrt, und die Midchen
liegen als verwelkte Blumen umhergestreut am Boden,
Im Enteilen hilt Parsifal noch einmal an und ruft der |
am Boden zusammengesunkenen Kundry, welche? ;Lhm
nachblickt, mahnend zu: ,Du weisst, wo dul
wiederfinden kannst!“ Dabei ertont das eben-__,.!ﬂ__,i?é-'
schriebene Motiv wieder harmonisch veredelt, in
feierlichen Hornklangen, und bei Parsifals Abgange
sturzt das Orchester in raschem Geigenlaufe, molto
crescendo, in das Reuethema, zu dem sich das Ent-
zuckungsmotiv, von der Trompete vorgetragen, gesellt:
Beispiel 49. In wehmiithig siissem Zusammenklange
schliessen diese beiden Motive die Musik des zweiten
Aufzuges ab; lber dem leisen Paukenwirbel auf H
setzt zweimal noch der H-mollaccord sanft, das dritte
Mal mit scharfem Forte der Posaunen und Trompeten
ein, und der Vorhang verhiillt die Scene.

Verglichen mit dem ersten, mehr ein feierlich
religioses Geprige tragenden Aufzuge des Drama’s,
entwickelt dieser zweite das farbenprichtige Bild
eines mahrchenhaften Vorganges in tropischer Land-
schaft:; die Partitur wird dementsprechend sicherlich
auch in der Instrumentation die lppigsten Klang-
effecte aufzuweisen haben. Im stirksten Gegensatze
dazu aber, sehr diister und rauh, zeigt sich der Be-
ginn des dritten Actes.

Dritter Aufzug.

Der dritte Aufzug beginnt wieder mit einem lin-
geren Vorspiele, Dasselbe schildert zuerst die Be-
drangniss der Gralsritter durch ihres Konigs Weige-
fernerhin die SLgnungen des Grales durch

erneute Abendmahlsertheilung ins Le]?au zu rufen,
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chor vorgetragen, Beispiel 50a (eine Imitation in
Gegenbewegung, meist auf Quintenschritten oder noch
weiteren Intervallen beruhend) — ertffnet diesen fast
gramlich in B-moll beginnenden Satz. Nur zweimal
steigert sich dasselbe zu einem Sforzato, bei dem ein
Stickchen Klingsormotiv (vergl. Beispiel 30) in Achtel-
bewegung zum Vorschein kommt, mit welchem die
Nothe und Kampfe bezeichnet werden, denen Par-
sifal auf seiner Irrfahrt durch die Welt verfiel: Bei-
spiel 50b. Die Bisse erfassen nun diese Achtelfigur
in absteigender Bewegung, wihrend die Oberstimme
sie. wieder in moto contrario nachahmt, aber: durch
syncopische Riickungen und Pauseneinschiebsel dem
Satze das Geprige des unsicheren Umhertappens auf-
driickt: das ist das Motiv der Irrfahrt Parsifals,
Beispiel 50¢. Dieses Motiv wiederholt sich theils auf
chromatisch hohersteigenden Tonstufen, theils in ver-
kleinerter Bewegung; es wichst dabei dynamisch
gesteigert zum Forte heran, wo seine absteigenden
Bésse sich mit dem Gralsmotive vereinigen und bei
weiterer Steigerung eine Verbindung vom Motive der
Heilandsklage mit dem Verwilderungsmotiv, Bei-
spiel 6 und 10, herbeifiihren.

Wie schon spricht hier die Musik den Gedanken
aus: dass die Kraft der Heilsgiiter des Grales den
irrenden Sinn heiligen, das Erloserleiden die Verwil-
derung der Menschen besiegen werde! Und wenn
nun das Motiv der Weissagung vom reinen Thoren,
7BfiERieh pE M Kraftig in den Blaseinstrumenten ertont,

| ugovideutet damit die Musik weiter an, das dem durch

Mitleid wissend gewordenen Thoren die Aufgabe zu-
fallen solle, jene Giiter wieder in Wirksamkeit zu
bringen. Es tritt dieses Motiv hier mit einem An-
hange auf, der in dasjenige der Nothe iiberleitet und
jetzt auch hidufiger einzeln verwendet wird: Beispiel 51.
Der Anhang deutet auf die Quelle aller dieser Nothehin,
namlich auf die Versindigung des Amfortas. Das
Weissagungsmotiv steigert sich nun unter bewegter
Begleitung der aufsteigenden Verwilderungsfigur —
vielleicht: um den letzten verzweifelten Widerstand
des Amfortas gegen seine Amtspflicht zu bezeichnen
und sinkt endlich ermattend in das Motiv des
Welkens und der Bedrdngniss hinab, Beispiel 48 und
soa. Hier offnet sich der Vorhang, und Gurnemanz,
zum Greise gealtert, tritt aus seiner Einsiedlerhiitte
heraus,

Zauber- und Klingsormotiv, Beispiel 15 und 30,
ertonen leise von Clarinette und gedampften Geigen,
um das Stohnen der erstarrten Kundry anzudeuten.
Sehr charakteristisch malt ferner die Instrumentalbe-
wie Gurnemanz das Gestriipp der Dornen-
hecke gewaltsam auseinanderreisst und beim Erken-
nen der Gralsbotin erstaunt ausruft: ,,Ha, — sie wieder
da?* Er zieht die Erstarrte aus dem Gebiische her-
vor und ruft ihr zu: ,, Auf, Kundry, der Lenz ist da!*
— wobei ein fréhliches Lenzmotiv in den Hérnern
ertont: Beispiel 52. Seine rastlosen Bemiihungen,
durch Reiben der Hande und Schlife die Erstarrte
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.; in’s Leben zuriickzurufen, begleitet das Orchester mit | Bassen. Gurnemanz bricht nun in Heilrufe aus, und
K einer unruhigen Triolenfigur in den Celli, welche je- | das Orchester secundirt ithm mit dem Abendmahls-
s nes Motiv siindentflossener Nothe, Beispiel 51, um- | thema, dem Charfreitagsmotive und dem Motive der
fn schlingt. Dann folgen die schénen Accorde des Gralswunder, Beispiel 16. Die traurige Zeit der Grals-
£ Blumenwelkens (Beispiel 49 Anfang), bei welchen am | ritter schildert Gurnemanz unter den Klingen des
- 1;:{ Schlusse des zweiten Aktes Parsifal sich mit den | Bedrdngniss-, des No6the-, des Reue- und Verwil-
'r'hi'.ﬁl':"-‘- Worten: ,du wirst mich wiedersehen zu Kundry | derungs-Motives. Dazu tritt dann das Trotzmotiv
I g wendete: sie kiinden der Letzteren also an, dass die- | des Amfortas, Beispiel 57a, dem, bei Erwahnung
jiL ses Wiedersehen ihr jetzt bevorstehe. Nun offnet | des Versiegens der ,heiligen Speisung.”“ die unter b
'",} _- Kundry die Augen mit einem Schrei unter dem | angefligten schmerzlichen Accorde folgen. DBei den
'3’-1?-:" Klange des Verwilderungsmotivs und starrt Gurne- | Worten: , Nie kommt uns Botschaft mehr” — klingt
L manz lange an, wobei auch der zweite Theil des Mo- | bereits eine Stelle des Trauerchores bei Titurels
tives wieder zur Anwendung kommt. Sie ordnet rasch Leiche an: wenn Gurnemanz des Hinsterbens Titurels
k! Kleidung und Haar und lasst sich sofort, wie eine | erwéhnt, tritt zum zweitenmale (das erstemal geschah
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Magd, zur Bedienung an: das bezeichnet das Orchester |
wieder mit dem Motive der Gralsbotin, Beispiel 11,
Wenn Kundry spiter mit einem Kruge zur Hitte
heraustritt, und Gurnemanz die wohlthuende Aende- |
rung in ihrem Wesen bemerkt, erklingt eine zarte
freundliche Melodie: es ist die hier noch schuchtern,
sum Theil in Syncopen auftretende Melodie der Blu- |
menaue, Beispiel 60, iiber welche spater zu berichten
sein wird. Daran schliesst sich sofort das Parsifal-
motiv, Beispiel 19 Anfang, aber in disterer Fassung, |
von Blechinstrumenten piano in B-moll geblasen, wah-
rend Pauke und Pizzicatobisse eine Nachahmung des |
Bedringnissmotives, Beispiel soa, abgebrochen hinzu- |
fiigen: es bildet sich das Motiv des umherirren-
den Parsifal, Beispiel 83, und mrf.‘ﬂnn erscheint
der Held langsam und trdumerisch, rﬁ%yarzgqqm A
stung auf der Scene. Das Gesprﬁcﬁﬁ‘?ﬁgﬁcﬁéﬁ MOTHN

es Klav.-Auszug pag. 15, wo der alte Ritter in der
ersten Scene den Amfortas ,des siegreichsten (re-
schlechtes Herrn® nennt) das Motiv des Grals-
konigs auf, welches aus der Umkehrung des zweiten
Taktes vom Gralsmotive gebildet ist, Beispiel 8.
Wenn Parsifal im Reueschmerze ohnmachtig zu wer-
den droht, und Kundry hiilfreich Wasser schopft, um
ihn zu besprengen, ertdnt zuerst der letzte Theil des
unter Beispiel g angefiihrten hastigen Reitmotives um
Kundry’s Eifer, dann aber das Liebesmotiv, Bei-
spiel 44, um ihren mitleidigen Sinn auszudriicken.
Gleich darauf nehmen die Bisse dieses Motiv bei den
Worten: ,die heilige Quelle selbst erquicke unsres
Pilgers Bad“ — auf, so dass seine Verwandtschaft
mit dem Glockenthema zu Tage kommt; und da nun
pParaifal von Gurnemanz durch die Taufe gesegnet
wird, erklingt in feierlich tiefer Lage das Motiv der

und Gurnemanz begleiten, ausser dem eben genann-
ten, die bekannten Motive des Speers, des Grals, das |
Charfreitagsmotiv (Beispiel 45) und das der Heilands-
klage. Schon ist das Gralsmotiv gebeugt bei Gurne-
manz. Worten: , Hier bist du an geweihtem Ort®
Wo es sonst im zweiten Takte aus dem Durdreiklange |
in die parallele Molltonart iibergeht, weicht es hier
in grosser Feierlichkeit in den kleinen Dreiklang der
orossen Unterterz aus: Beispiel p4. Wenn Parsifal
vor dem in den Boden gesteckten Speer zum Gebete
niederkniet, bringen die Geigen liber ausgehaltenen
Accorden der Bliser, piano und mit innigem Aus-
drucke, das Motiv der Andacht, Beispiel 55, wel-
ches aus einer Umbildung des Entzuckungsmotives,
Beispiel 37, entstanden ist. Es folgen dann die be-
kannten Hauptmotive, dem Texte und der Handlung
entsprechend; ich erwdhne nur, dass auch das Blick-
motiv, Beispiel 8, wieder einmal auftaucht, namlich

Taufe: Beispiel 9. Dasselbe verwendet bei a er-
sichtlich das Motiv der Kampfesnothe, Beispiel 51
Anhang, bei b das der Entziickung, Beispiel 37, oder
der Andacht, Beispiel 55. Waihrend der Salbung der
Fiisse Parsifals durch Kundry tauchen noch einmal die
schonen Accorde des Wiedersehens, Beispiel 49 An-
fang, auf, und dann ertont feierlich, mit Trompeten und
Posaunen in H-dur, das erste siegathmende Parsifal-
motiv, Beispiel 19, wihrend Gurnemanz den Helden
zum Konige salbt, Das volle Orchester erhebt sich
dann allmihlig mit dem prachtvoll aufstrebenden
Gralsthema und hilt abwechselnd die Accorde von
Tonica und Dominante (h und fis) in langen Fermaten
diminuendo aus. Hieran schliesst sich das Taufmotiv,
Beispiel 59, indem Parsifal als erste Amtshandlung
die Taufe Kundry’s vollzieht. Bel den Worten: ,,die
Taufe nimm!® — ertont, zart von den Holzblasern
vorgetragen, die Melodie des Glaubenschores, Bei-

da, wo Parsifal in Gurnemanz den dereinstigen Fiihrer
in der Gralsburg erkennt,

Seine Irrfahrten erzihlt Parsifal natiirlich unter
Begleitung des Irrfahrtmotives, Beispiel soc; merk-
wiirdig sind die Accorde bei den Worten: ,,Oder irr’
ich wieder? Verandert find’ ich Alles*: Motiv der
[rrniss, Beispiel 56. Wenn endlich Parsifal seine
Erzihlung mit Erwahnung des Speeres schliesst, ,,den
ich unentweiht heimgeleite — so ertont das Grals-
motiv mit einer prachtig absteigenden Figur in den

T T 1
L - BN

LRV RN R S
i 1'-'? r I"'",_-L'_ -. e :_E'-'
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spiel 5; Kundry senkt das Haupt und weint heftig.
Dann entwickelt sich, nach einer kurzen Vereinigung
von Reuemotiv und Heilandsklage, liber einer in den
gedampften Geigen wogenden Triolenbegleitung das
wunderbar zartsinnige Thema der Blumenaue,
Beispiel 60, welches zuerst von Hoboe, dann von
Clarinette, im 2. Theile dann umgekehrt, zuerst von
Clarinette u. s. w., vorgetragen wird. Bei a in die-
sem Beispiele kommen wieder die Klinge der Kam-
pfesnithe, Beispiel 51 Anhang, zum Vorschein, wah-
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rend die chromatisch schreitenden Bisse an das
Verlockende der Blumenerscheinung, Beispiel 34, er-
innern. |

Der Meister stellt hier der diistern Feierlichkeit

von Titurel’s Begridbniss die liebliche Scene dero_BI:qzi}

]

menaue wirksam voran: dhnlich wie dem grausen
Morde in der Gotterdimmerung das wonnige Rhein-
tochtergesprach mit Siegfried vorausgeschickt wurde.
Von der hier erténenden Musik wird voraussichtlich
auch dasjenige Publikum entzuckt sein, welches von
den ibrigen, oft dramatisch noch hdher stehenden
Schonheiten der Parsifalmusik nur Weniges zu fassen
vermag. |

Ich tbergehe die gehiufte Wiedergabe der hieran
sich schliessenden Hauptmotive, bis wir beim Klange
der Glocken anlangen, unter welchem die drei Grals-
genossen, in dhnlicher Weise wie Gurnemanz und
Parsifal im ersten Aufzuge, in den Saal der Grals-
burg schreiten.

Beim Beginne der Scenenverwandlung erklingen
anfangs nur Bruchstiicke des Glocken-, Parsifal- und
des Trauermotives: bei der Tempobﬁzeichuung ,,ioch
mehr zuriickhaltend“ entwickelt sich erst deutlicher
der Kern des letzteren, welches hier vereinigt m't
dem Schmerzensmotive der Herzelgide, Beispiel 41,
auftritt, wie Beispiel 6! zeigt. Nun ertont das
Glockenmotiv in ganz anderem Charakter als bei
der ersten Gralsfeier. Es tritt schaurig und diister in
E-moll auf, Beispiel 62. Die Trauermusik schliesst
sich diesem (lockenthema wieder an, und die Lrpmk
halle 6ffnet sich -in diisterer Beleuchtung. Von Ntk
einen Seite zieht der erste Chor der Ritter mit i
turel’'s ILeiche, von der andern der zweite mit dem
kranken Gralskonige und dem im Schreine verhiillten
Gral in die Halle. Der erste Chor beginnt den
Trauergesang, wie Beispiel 63 ihn anfithrt. In

ahnlicher Weise wird derselbe von beiden Chéren im |
Wechselgesange weitergefithrt, bis die Ritter sich

wehklagend an Amfortas wenden : sZum letzten Male
sei deines Amtes gemahnt!“ Dazu erklingen wieder
die Glocken in drohend ernstem Schritte, Beispiel 64.
, Amfortas ruft nun selbst Wehe iiber sich aus.
‘Seinen Gesang begleiten zuerst die Trauerklinge des
Chores, dann sein Trotzmotiv, Beispiel 57, andere be-
kannte Motive schliessen sich an. Bei den Worten:

soterben! einz'ge Gnade“ erklingt ein innig flehendes |

Motiv der Sterbenssehnsucht, Beispiel 65; aber
die Ritter singen wieder: , Walte des Amtes* unter
Glockenbegleitung im schaurigen E-moll. Amfortas
welst sie jetzt mit grosster Leidenschaftlichkeit zuriick
und bietet ihrem Schwerte sein Leben: dabei spielen
Verwilderungs-, Leidens- und Reuemotiv wieder eine
bedeutende Rolle, Beispiel 10, 12 u. 24. Beim Klange
des Gralsmotivs erscheint nun Parsifal und beriihrt
des Amfortas Wunde mit dem heiligen Speer. Die
‘Wunde heilt sofort, wie Amfortas’ leuchtende Miene
beweist; dabei ‘ertont das Motiv der Heilandsklage,
Beispiel 6.
Leidens, der Weissagung, Parsifals an und leiten all-

Diesem schliessen sich die Motive des |

mahlich in das unter Harfenbegleitung feierlich erto-
nende Motiv der Gralsheiligthiimer, Beispiel 16, iiber,
dem sich nun noch einmal in ausdrucksvollster Dar-
stelling: Weissagungs-, Heilands- und Abendmahls-

ymotiv anschliessen. Damit beginnt die feierliche Ent-

hiillung” des Grals durch Parsifal. In reichstem
Orchesterglanze, vorzugsweise mit Harfenbegleitung,
ertont das Gralsmotiv, das Motiv des Glaubenschores
und das Abendmahlsthema, bis der Gesammtchor
der Ritter und der Jiinglinge und Knaben in der
Hohe der Kuppel mit dem Weissagungsmotive an-
stimmt: , Hochsten Heiles Wunder* — und mit dem
Abendmahlsmotive fortfihrt: »Erlosung dem Erloser®,
Bei beiden Themen fangen die Stimmen in der Tiefe
jedesmal an und wachsen in schonem Aufbau zur
Hohe auf; der zweite Theil des Gesanges (Erlésung
dem Erloser, Abendmahlsmotiv) setzt nach Art eines
Zirkelcanons jedesmal eine Quinte héher bei der Wie-
derholung in verschiedenen Stimmen, zuletzt auch im
Orchester, ein und endet in einem Orchestersatze, der
das Motiv des Glaubenschores, Beispiel 5, unter zarter
Triolenbegleitung {iber dem Orgelpunkte (Des) der
Bésse, ebenfalls mit reicher Imitation in - den verschie-
denen Instrumentalstimmen, zu wundervoller Verarbei-
tung bringt, Hierauf ertént das Gralsmotiv mit der
Modulation von Des-dur, A-moll, Des-dur in seinen
Anfangsaccorden (beim A-mollaccorde sinkt Kundry
entseelt zu Boden), fiihrt nach As-dur iiber, und der
Vorhang schliesst sich langsam bei der Wiederholung
lener schonen Vorfilhrung des Glaubensmotives in
%g‘gmhﬂgﬂﬁﬂl 66. Ihm folgt das Gralsmotiv in
ursprunglicher Fassung mit reicher Harfenbegleitung,
und auf dessen Des-duraccorde tritt noch einmal das
Abendmahlsmotiv in triumphirenden Klangen (jeden-
falls der Posaunen) hinzu, Mit dem immer leiser aus-
klingenden As-duraccorde schliesst das ganze Werk, —

Nach dieser immerhin durftigen Darstellung des
dichterischen Inhalts und der musikalischen Entwicke-
lung des herrlichen deutschen Kunstwerkes wird
¢s dem Leser einleuchten: wie sorgfiltie die scenische
Darstellung des unsere heiligsten Empfindungen
beriihrenden Sujets -— welches ,,den geistlichen Grund-
gedanken der Welterlosung durch Leiden und Liebe
in seiner ganzen tragischen Tiefe* ausspricht — iiber-
wachtswerden muss. Dank sei desshalb dem Meister,
dass er fiir jetzt nur auf dem kiinstlerisch reinen Bo-
den, im Theater zu Bayreuth, die A uffiihrungen des
Biithnenweihfestspiels gestattet! Wenn dadurch auch
viele wahre Freunde der Kunst noch vom Genusse
des Werkes ausgeschlossen sind, so wird sich in
in Bayreuth doch eine geheiligte Tradition entwickeln,
welche den spiter etwa auch anderwiirts geplanten
Auffihrungen in Wagner’s Sinne zu Gute kommt, —

Wohlauf denn, Ihr Freunde deutscher Kunst:
»nNach Bayreuth* sei die Losung! —
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