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Gartengasse 12,)

Franz Liszt, der legendire Klaviervirtuose und der teils umjubelte, teils
umstrittene romantische Komponist des 19, Jahrhunderts, kam am 22. Okto-
ber 1811 im dsterreichischen Ort Raiding zur Welt. Die kleine Gemeinde

im mn’ﬂurgenland, wo Liszts Vater zu Zeiten des Fiirsten Nikolaus
1I. Esterhazy angestellt war, heiBt auf ungarisch Doborjén.

Flir Dr..Emmerich Karl Horvath (geb.1912), den katholischen Geistlichen
und Religianmﬁ.m, wurde die Zeit, die er von 1940 bis 1952 als
erster Pfarrer in der damals neu gegriindetem "Pfarre Raiding" verbracht
hat, zur wichtigen Station seines Lebens. Sein Interesse an derp Musik,
speziell an Franz Liszt erwachte. Durch seine Initiative kmﬁg@eit

1971 von ihm geleitete Lisztgesellschaft "European Liszt Centre" (ELC)

in Eisenstadt zu Stande, seiner Aktivitit sind die bisherigen Liszt-
Symposien ebendort zu verdanken, ferner die Publikation der Reihe "ILiszt-
Studien" (Symposionsberic ) U#%Eﬂgéﬂ%&9$quQE Jahr erscheinenden
Mitteilungsblattes "Iiszt = Information - Communication",

- Dr. Horvath selberiy begann nach griundlichen Studien und Vorarbeiten in
Bibliotheken mit der Versffentlichung einer in mehreren Binden groB an-—
gelegten neuen Liszt-Biographie. Drei Binde davon: "Kindheit" (1978), '
"Jugend" ( 1982) und "Franz Liszt in Italien" (1986) sind bisher erschie-—
nen. : '

jetzt legt der Autor das vierte Buch unter dem Titel "Liszts Virtuosen-
Jahre von 1837 - 1841" vor, welches im Friih jahr 1995 erscheint.,

- Im Begleittext zu Band 2. habe ich im November 1981,-seinerzeit,als
eine Liszt-Sendereihe mit meinen Werkeinfiihrungen im Osterreichischen
Rundfunk lief -, folgende Sdtze geschriebent: - o fuiozn, .

"Die von Prof.Dr. Emmerich Karl Horvath in Elsenstadt verfaBte Biographie
coooe Nalte ich fiir eine pervorra Eﬂi&*gheiatung, die sich vor allem
durch Griindlichkeit und o by auszeichnet,

#Der Autor, Prof.Dr, E,K.,Horvath hat in diesem Buch ...ein beeindruckendes
Quantum an Details und Fakten sus Quellen,Biographiemn und zeitgentssi-
schen Darstellungen ceoZUsammengetragen.Erstmalig solchermaBen kompiliert,
ergeben sle insgesamt erginzende Liszt-Aspekte; sie fiihren teilweise zu
neuen Einblicken.- Das macht die Qualitdt dieses groBen und anerkennungs-
wiirdigen Unterfangens asus,"

Anhand vom sechsten Kapitel der Neuerscheinung "Liszts kompositorische
Tatigkeit in den Jahren 183%39-1841 -~ im Spiegel der Beurteilung seiner
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vierte Buch wiewewisbesbmimeais - Im nimlichen Kapitel werden u.a. vom Autor
ausgewdhlte Zitate der Liszt-Zeitgenossen Heinrich ADAMI (Allgemeine Thea-
ter-Zeitung), Dr. G.W.FINK (Neue Zeitschrift fiir Musik),Richard POHL und
Karl TAUSENAU (Letzterer auch in:Allgemeine Theater-Zeitung,33.Jahrgang,
No.48,5eite 194) gebracht.- Von allen zeitgenbdssischen Berichterstattern
und Egzensentan,aus deren Schriften @EEliy diesem Kapijﬁifﬂitate iiber Franez
Liszts Klavierspielen und Komponieren zu dieser Zeit lesen kann, ist unse-

rem Eindruck nach Tausenau die informationsreichste Quelle.Aus Tausenaus
bemerkenswerten Ausfiihrungen kann man u.a, die Bilanz hBiehen,daB Liszt mit
seinem Klavierspiel Charaktere und Stimmungszusténde auéﬁ% icken vermochte,
und zwar in einem sehr viel stdrkeren MafBe,als alle die Klaviervirtuosen

unter seinen Zeitgenossen; dariiberhinaus wohl in einer bid dahin nie ge-
hdrten und gekannten Weise.,~ Liszt setzte damit,-bewuBt-unbewuBt-, jene
Entwicklungslinie des Portepiané- oder Pianofortespielens fort,deren vor-
ausgegangene Brijckenpfeiler W.A,Mozart und L.van Beethoven géheifien haben.
Die ﬂh&i&ﬂzﬁﬂgzég$eﬂ&& und gemeinsame Grundidee ihres Spielens:die Yerbind-
urtg von Expressivitidt und Virthositédt,-oder ad l1lib. umgekehrt; virtuoseste
opieltechnik auf der Hohe ihrer jeweiligen Zeit mit der intensivsten Aus-

druc?cakraft%vereinen. e St [ f’lfdhﬂ—i'g-bl' Mgw;h ke @{OEJ gl(uﬁfhh’,J
Von Tausena erfahre% wir,daB ¥Pathos,Liebesschwermuth und Humor" auf dem
Piano "nie vollkommener au%ﬂrﬁcizg”%cf ﬁ Eéfﬁ? en.,Anléaflich der populir |
"Dante-Sonate" genannten Klavierwerkes,(Aprés une lecture du Dante,Fantasia
quasi Sonata) bemerkt Tausenau sehr zutreffend,daB,-unter den mdglichen mu~
sikalischen Charakterisierungen-, bei Liszt die Darstellung des d%EEGIischHL
Elementes durch die Instrumentalmusik neu hinzugekommen wire.In dieser
merkung,die uns die Gedankenschérfe der Tausenau'schen Beobachtung nach-
driicklich vor Augen filhrt,wird mit dem diabolischen Element ein wesentlicher
Grundzug innerhalb des Lisztschen Musikschaffens iiberhaupt genannt!! Aus-
gehend vom geheimnisumwitterten Jugendwerk "Malédiction" etwa,fiihrt diese

Charakterisierungslinie iiber Liszts "Faust-Sinfonie" bis zum Spétwerk hin
(Cshrdhs macabre) und mit den Mephisto~Walzern fiir Klavier I,-IV.beispiels-

welise liber das ganze ILeben von Liszt hinweg,
In kompositorischer Hinsicht scheint Liszt,der wahrhaftige "Teufelspianist"
den "Teufelsgeiger"Paganini noch zu iibertreffen -was Diabolik anbetriff+t!
Auf die "Dante-Sonate" zuriickkommend 1#8t sich sagen,daf wieder Tausenau
die klarste Sicht des Werkes unter den Mit-Rezensenten beweist,indem er vo
"grandiosen Bau dieses Fragments" schreibt.Dennoch:auch er bleibt_ﬂgg der
Betrachtung merkwiirdigerweise an dem Punkt stehen,in der "DanteESnnate"

eine "Tondichtung" zu erblicken,die man "mehrmals hfren"und fi oesie mii-
hringen" miisse, " um ihrem Veratandn gewachsen zu seyn",Obwohl Tausenaw

etwa den "Fortschritt",den Liszt Wim: iﬁ&ﬁ elfdltigung des bedeuten-
den Hauptsatzeaggﬁigiche und originelle d

umschreibt,-er trifft den Kern der Sache mit seiner Feststellung,daB "eine
ganze Zukunft" im Liszts Neuerungen lidge.-Zur Erh&rtung dessen sei uns,als
!

ulationen beweist" nur unklar
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einziges Beispiel, der Hinweis auf unsere Analyse des Klavierstiickes

- "Sposalizio" (1838/3%9; Années de Pelarlnage II.No.1) gestattet,wonach
Liszt hier in Vielem den sogenannten impressionistischen Stil Claude Debus-
sy's vnrwegnehmen wiirde, :
Der Ansicht Tausenaus,daB die "Dante-— Eﬂnatefeigentlich ein Orchesterstiick
mit Claviereffecten™ wire, schliefen wir uns an,gleich551tlg daran erinnern%
daB dieses Kl&?leerrk mit virtuosem Anspruch ja Yyon demselben Liszt stammt
der Beathuvensw Sinfnnlen (wir lesen dariiber anderenorts in dem Kapitel ?I?
von Richard Pohl) so minutiss genau aufs Klavier iibertrug!Also verdanken
wir Tausenau auch die Vermittlung der Einsicht dessen,daB Liszt das Klavier
und das Orchester in gewissem Sinne eindeutig fiir austausghbar M ien ge-
halten habe.- Wir konnen resiimieren: was an musikalische is efhﬂf
ungamﬁglichk51ten friiher vnrnehmlich der mensﬂhlichen Etimme,alsa den SEn-
i gern.und ‘den ?nkalkcmponisten durch die Mit{el der musikallschen Rhetorik
' vorbehalten geblieben war das machte Liazt durch sein Klaviersplel und
"durch sein Kﬂmpcnieren der Instrumentalmuaik zugénglich und eigen.—Eine
seiner wichtigs%en Innavatiunen und gewil ein Markstein der Entwicklung
im 19.Jahrhundért auf dem Yebiet der Musik!
~ Um noch einmal zur "Dante-Sonate",zu diesem besonders gewichtigen Stiick
der "Pilgerjahre" zurilickzukommen: an diesem Opus Liszts,an diesem "gang
elgenthiimlichen MuEikEtﬁE%dBMZEWHK@.BEmA"BFI‘I:EEIEEH,ge:.E‘tI‘EiGhEIl Ton-
gemdlde" (Tausenau) scheinen sichi@i&!Geister jener Zeit zu scheiden, |
Heinrich Adami ist ganz offensichtlich auf eine Suche nach einem eher vor—
dergriindigen "Programm" aus,wonach er sozusagen mit dem Dante'schen Libret-
to in den H&nden nun verfolgen kénnte,was in der Musik gerade "passierte",
- Richard Pohl entschwebt,-sehr erhaben!~ in "ethisch~dsthetische" Hihen
und meint"ein psychologisches Ziel" (etwa den ProzeB der Lauterung),welcheg
Liszt sich bei dieser Komposition gesetzt haben soll,zu erkennen.GewiB ist
auch e:Euich‘t im Unrecht damit.Es ist doch viel Wahrheit arEer Allerwelts-
Welsheit,die besagt,daB eine jede bedeutende Kunstschipfung,ein jedes
grofle Werk des M‘Llsiksﬂhafferﬂf semantisch seil,mehrere Auslegungen zulieBe,
—Alle drei Zeitgenossen Liszts (ﬁdami,Pﬂhl,Tauaenau} gehen jedoch an etwas
ganz Wesentlichem vorbei,namentlich daran,daB Liszt bei diesem Stiick,-bei
der"Dante-Sonate" (einmal mehr) an der Sonatenform exXxperimentieren wiirde!
Man ktnnte mutmaBen,ob Liszt vielleicht dort anzusetzen suchte,wo L,van
}GBEEthG?En mit seiner Klaviersonate Op.111 aufgehért hatte.Sicher ist n@
die Gliltigkeit des Satzes "eine Sonate ist eine Sonate ist eine Sonate
hieregged recht! — Das Problem "Sonate,Sonatenform"lieB Franz Liszt ein Le-
iES ben lang nicht lns,Es reizte ihn 1mmer{h1&der§aufs Neue und liefl ihn,-die
cfi Negativbemerkung von ami betreffg des Stiickes ("im Entwurf kilhn,in dep
_¢ Ausfiihrung aphcrisch" Dante-Sonate" einen wertvollen Beitrag zu
fifﬂ;&ner Entwicklungslini'e der Elaviersonate liefern,die dann in Liszts Sona-
ﬁqﬂite h-mnll fir Klavier gipfelt und die noch spiter,im Alterawerk eine'ganz
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.l‘E_ﬂbachlieﬁend sel gesagt, daB die gesamte Liszt-Biographie von Dr.E.K,

allgemeiner Kulturgesc?ichte der Neugzeit darstellt. 1 :
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fiir Liszt typiscqg}ﬂnur ihm_eiggne,vﬂn einigen Musikﬂisaenschaftlern

_dea~£wanzigsten Jahrhunderts 80 genannte "ungérisqhe conatenform" mit
dem Satzschema:

Expﬂaitipn-ReEr%gq—ﬂurchfﬂhrﬁng—ﬂezitativ—ﬁnﬂa
‘hervorbringen wird, oW o, e '_ ; 7
Als Stiickbeispiele dieser spdten Lisztschen Sonatenform seien das
Klavierwerk "Cshrdhs macabre" und Liszts letzte Klavierbearbeitung
nafh dem Orchesterwerk "Tarantella" won Cesar Cui (Kjui) genannt.,

i;enatadt, im Januar 1995, ~

: B e ~ Laszlo Szelenyi
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& ﬁarvath nicht nur fiir Liszt-Freunde eine Pflichtlektiire ist,sondern,
% hdaB sie eine wahre Funﬂgrub? zum Studium der musikalischen Rezeptions-
Tr geschichte Uberhaupt, dariiber hinaus einen reichhaltigen Beitrag zur
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Die "Neue Beitschrift fiir Musik" (Deutschland,SGHDTT—?erlag,HainE}
schrieb zum zweiten Band (Franz Liszt in Italien) der Biographie
von Dr. Emmerich Karl Horvath in der Ausgabe July/August 1983
(Heft 7/8 1983, Seite 66):

Die Liszt - Biographie von Emmerich Karl Horvath,der das Leben von
Pranz Liszt anhand zahlreicher Dokumente bis ins letzte Detail
schildert, findet zunidchst wenig Beachtung,....obwohl eine solche
Arbeit von unschétzbarem Wert ist. Der Autor hat in jahrelangen For-
schungen ein tiberreiches laterial gesichtet und ein Bild von Liszt ge-
zeichnet,das manche bislang als zuverlassig geltende Arbeit in Frage
stellt. Auch ist sie eine ‘nmerschopfliche Fundgrube fiir den Liszt-
Forscher wie fiir die lusikgeschichte, ferner eine Skizze eines
Kiinstlers in seiner Zeit, die nicht genug zu loben ist.




