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alterer und neuerer Clavier-Musik.
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Heft, . Heft,
1. Héndel, Suite, Edur (Mi-majeur). ¢ 95, Schubert, F., Sonate, Ddur (Ré-majeur) op. 53.
—— a. Variationen, le forgeron harmonieux — the ; 26. Mozart, Drei Klavier-Stiicke.
harmonious blacksmith. a. Adagio, Hmoll {Si-mineur). b. Gigue, Gdur (Sol-majeur).

WEI}BI' Rondo brillant, Esdur (Mi-b-majeur) op. 62. c. E_k[emmtt, Ddur (Ré-majeur). :
Schu]}ert Momens mugmalﬂ op. 94. jeur) 3 : 27. Weber, Polacca brillante, Edur (Mi-majeur) op. 72.

a. No. 1. Cdur (Ut-majeur). b. No. 2. Asdur (La- s -majeur). c. No. 3. Fmoll (Fa-mineur). - 28, Beethoven, Sonate, Adur (La-majeur) op. 101.
. No. 4. Cismoll (Ut-didze-mi n.). e ?{ 5. Fmoll (Fa-min.). 1. No. 6. Asdur (La-b-majeur). 29. Schubert, Fantasie, Gdur (Sol-majeur) op. 78.
. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 31 No. 3. ;| 30. Bach, Englische Suite, Fdur (Fa-majeur).
. Mozart, Fantasie und Sonate, Cmoll (Ut-mineur) op. 11. : 31. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 2 No. 3.
. Bach, Partita, Bdur (8i-b-majeur). ' 32. Weber, Polonaise, Esdur (Mi-b-majeur) op. 21.
. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 42. . 33. Hiindel, Suite, Dmoll (Ré-mineur).
.- Weber, Sonate, Asdur (La-b-majeur) op. 39. . 34. Mozart, Sonate, Bdur (Si-b-majeur).
. Hiindel, Suite, Gmoll (Sol-mineur). . 35. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 81.
. Beethoven, Variationen, Fdur (Fa-majeur) op. 34. 36. Schubert, Sonate, Adur (La-majeur) op. 120.
. Mozart, Rondo, Amoll (La mineur) op. 71. . 37. Weber, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 24.
2. Schubert, Impromptu’s, op. 90. - 38. Bach, Partita, Cmoll (Ut-mineur).
a. No. 1. Cmoll (Ut-mineur). b. No, 2. Esdur (Mi-b-majeur). 39. Beethoven, 32 Variationen, Cmoll (Ut-mineur).
¢. No. 3. Gdur (Sol-majeur). d."No. 4: Asdur (La-b-majeur). : 40. Mozart, Sonate, Fdur (Fa-majeur).
3. W eber ’ Momento ﬂ&]_)ﬂﬂﬂlﬂﬂﬂ Bdu (51 h- II]EIJEIII)DP 12. 41' BEEthﬂ‘FEﬂ, Sonate a.ppassinnata., Fmoll {F&-Iﬂiﬂﬂlﬂ')
. Bach, Tﬂcﬁata Crioll (Lt mmem) on. 57.

- 42. Schubert, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) np 127,
: '€, 9, 4 X : a;é;ﬁ i;-iE ﬁ"‘“{'lﬂ g liﬁm a?a']e ¢ Eﬁ )
. Weber, Auﬁ'ordﬂrullg ':"_J';-""' Rondo.op. 65. ﬁ? E: ﬁéﬁﬁwﬁiﬁﬁ @ba ifllé') @‘“@2

. Schubert, Fantasie, Cdum{@t*majeur) op. 15. . 45. Weber, Sonate, Emoll (Mi-mineur) op. 70.

. Beethoven, Sonate, Cismoll(Ut-di¢ze-min.) op. ﬂiﬂmﬁ 7 T46yiBhethoveéu, Sonate, Ddur (Ré-majeur). op. 28.

. Hindel, Suite, Fmoll (Fa-mineur). | © 47. Bach, Englische Suite, Gmoll (Sol-mineur).
. Mozart, Sonate, Amoll (La-mineur).

\ 48. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 143.
* Wﬁbﬂr, Sonate, Dmoll (Ré-mineur) op. 49. : 49, Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 53.
3. Bach, Zweistimmige Inventionen.

: ' 50. Weber , Concertstiick, Fmoll (Fa-mineur) op. 79.
. Beethoven, Fantasie, Gmoll (Sol-mineur) op. 77. i_ (Wird fortgesetat.)

D DU RS S P R PR S P R PSS PO DS S DS P RS R S P

—

o

Kritisch revidirt
und fiir das Selbststudium mit Fingersatz,

sowie mit technischen und Vortrags-Erliuterungen versehen

__'5..'{.,
i
g¢
]
5
[ae
i
ZE(..
a¢
2
i
I
'

i

FERET TR TEET

EEPEEE

Yomn

Pranz Kroell.

e B e

T i

Eigenthum des Verlegers fiir alle Liander.

o SR

Berlin,
ADOLPH FURSTNER.

Depots der franzisischen Musik-Verleger.
Déposé selon les traifés.

S T ETE T

BRUSSEL MOSKAU _ ST. PETERSBURG
ﬁcHGTT FRERES. ]ﬂHGENSGN. fz MiOnx.

Sesfocutatisedte dedtotosudtotisdeshudostosddtededtfos ettt estheadtstece stk tetededestose st dodtcto st dusttocodttodadodtodods ey




‘l"'r ; ] F
Vorbemerkungen. Observations prealables
[. Kiirzere Verzierungen. 1. Agréments de peu de notes.
| ' 5.Doppelschlag.
L.Vorschlag. 2.Mordent.(Bach,Hindel) 3. Pralltriller. 4.Schleifer. mpjp s
3 jrogh e e - l'? :3‘ m ‘I_—H iy % : ‘6. Harpeggien.
Bezeichnung: a S i = ; o fieapl o
Notation - ! S ' ; s
7. Appoggiatura. 2. Mordant (jadés: Pincé) 2. Pincé. 2.Coulé, A 5.Groupetto. 6. Harpéges. 12
= 2 — = 5
= 4 =i .
Ausfithrung: "E = e A ; B .
Exécution . . , = iy :

Die Art der Bezeichnung ist nicht sur bei den verschiedenen Componistensondern | La notation varie non-seulement dans les ouvrages des differents compo-
oft schon bei einem und demselben,wechselnd und mannigfaltig. Nicht minder wandel- i STIOUPS NALS ASSEZ SOUVENE ENCore dans coux au méme auteur. Or, comme id
bar ist natiirlich die rhythmische Eintheilung der Ausfiihrung, je nach der Bewegung i forme riythmigue de lexecution nost pasmoins variable selon le mouvement

und dem Charakter der Stelle,und sollunsere And eutung eben nur einen besondern et le caractore de Zendroit,noire exposition ne veut chaque fois démontrerquun
Fall darstellen.

cas tout-a- fait particulier.
I1. Anfang der Verzierungen Wieaus vorstchender Tabelle ersichtlich,be- Il. Commencement des agrements Onvoit parletableau wrécédent que
ginnen die meisten ,Manieren‘“genau zu der Zeit,wo ohne die Verzierungdie

la plupart des,, nanieres’ commencent précisément autemps on sans {a-
Hauptnote hitte eintreten sollen; ebenso,dass die mit der Hauptnote verbundenen No-

r

grément lanote principale serait entrée; de mome, que los notos jointes d

ten jetzt mit der ersten Note der Verzierung zusammen gehoren. Allerdings cette dernidre sont touchées mainienant enseméle avec éa prem iére
werden auch Nachschlige und Auftacte, sowie lingere Passagen, deren Eintheilung note de l'agrément. Il est vrai que ies potites noles sont employees do-
meist aus Bequemlichkeit dem Spicler uiberlassen ist, schon ziemlich friith(z. B.bei Jadepuis longilemps (p.¢€.choz Hindel ) pour marquer ausst des noles de
Hindel) mit kleinen Noten geschrieben. Von den eigentlichen Manieren sind sie aber complément,des levés et des passages dont ia répartition etait laissee a la
gewdhnlich bei einiger Aufmerksamkeit leicht zu unterscheiden.  diserétion de Lexécutant. Mais ordinairement avec un peu d'ationtion on

peut factlement distinguer cetle sorte de petites notes daveec les  verita -

} dles ,,maniéres <
TII. Prallend wird eine kiirzere Manier, wenn sie moglichst schnell in die II1. Lorsquun court agrément,en guise des pinc é8, va le plus vite pos- .

Hauptnote geht und noch merklich darauf verweilt. Der Accent fdllt selbstver- ; si3le & sa note eny restant encore sensiblement,’accent porie naturelie -

ment sur la note principale méme.Voir N¢ 1. C'est pour cola quonjeradicn,

] » - L] * "
awmoins pendant Z'étude, de jouer asséz Jf atdlement lesnotes qui entrent
ensemble avec la premiére note de I agrément

stindlich in diesem Falle auf di Hauptnote. Siehe N? I, Deshalbsindwenig-
stens beim Einstudiren, die mit der ersten Note der Verzierung zugleichanschlagen-
den Noten in den meisten Fillen ebenfalls sehwacher zu spielen.

IV. Wenn eine Note fiir ihre Maunier zu kurz scheint,oder wenn man den ‘ V. 10rsquune note paraittrop courte pour son agrémentou qu’ on
Schluss der Verzierung nicht in die Bewegung J‘J ¢ ¥ T i\ ne veui fuire toméer la terminaison de Zagre-

ment dans le mouvement d'une  auire
=33 0F FhL P = ensemdle avec les notes simultanées, d'aulunt

partie, on prolongde quelgucfols cette note

man die hetreffende Note,zusammensm
- tigen Noten,um so viel verlangern,

=
L,

braucht. =% V| — 5 : ol | q#te dure Uagrément.
- we b ‘.. i’ " -‘: s | % ! s '.hﬁ’ .'.-:“.__ 4 h :....7 ' I & -{?- . b = i
V. Glatte Ausfihrung Wmm?%’rb hé Verlingerung, wegen der leb afteén . ‘V eCUL o\ Unoltelte prolongation,a cause dela vivacitéelde
und gleichmassigen Bewegung, oder aus rhythmisehen Griinden,unthuplich ist: giebt . 3 f"ﬁgaﬁ'fé dumouvement ou par des raisons r}i}yﬂ:}nz@nﬂ n'étant pas pralicabie;
die Verzierung das ,Prallen“auf und fullt & Allegro., L ! ”’“"“b | V] * LU W * * Presto. lagrément,en renoncant a4 laccent
Aoy av r syncopé, remplit sa notetout uniment,

ihre Note glatt aus, oder sie entlehnt auch
auf Kosten der folgenden Noten die nithige
Zeit. - -

- . T = & & _ I | s I A | B - s B Ll 11 o B il Ik

_l-=..!__.---“ﬂ--rl J.ﬂﬂ‘...._ﬂ_:‘-_‘-.ﬁll -1 [ ™ | = e 1
| ——#:--nﬂ-—"i [} -!-d--ﬂ1
. O | IR = 1 i .- R = = - |

et meme i emprunie auxr notes Sui-
vantes e temps Necessaire.

e L e i p—

VI. Trilleranfang. Aus der Applicatur ist immer zu erkennenm, ob vom | VI Commencement du trille. Le doigter fera toyjours connailre, s i
Haupt- oder Nebentone angefangen werden soll. - Saut commencer le tritle du ton éerit ou de la seconde supérieure.

Beginnt ein 1angerer Triller vom Haupttone, SO verweile man auf diesem ein ; Quandun (rille d’une certaine d urée entre du ton écrit,on peut y de-
wenig, damit die eigentlichen Triller-Wiederschlige dennoch vom - i ¥ i meurer un instant, de sorte que ies dattementsmemes du
Nebentone anfansen. Dies ist fiir eine gleichmissige undbril - ' tritle commencent néanmoins de la seconde  Superi-
lante Ausfilhrung meistens sehr firderlich. - - eure, ce qui parfois coniriduc beaucoup a rendre lexe-

cution egale et driliante.

VII. Trille sur une note lice Letritie cesse en tout cas.
sans accent et sans complément déji avant ia Ziaison,
s7 Za mote plus courte qui la suit devient dissonance.

VIL Triller auf gebundener Note DerTriller hirt unbe-
dingt schon vor der Bindung ohne Accent und ohne Nachschlag
auf, wenn die folgende kiirzere Note wic hier dissonirend wird.

VIIL. Punctirte Noten in zweitheiligemRhy thmus mit Verzierungen. { - VI Notes pointées(au rhythine binaire) avéc des agrements.
Triller auf einer punctirten Note, ehenso Doppelschlige nach einer solchen schlie- Des trilies qui sont indigués sur une note pointée, de méme deés groupelte
ssen in der Regel auf dem Punkt. Dieser wird,wenn eine einzelne,unbetonte apreés une teile,cessent communément au point. Le complémentne consistant
Erganzungdnote folgt und die Bewegung nicht sehr schnell ist,gewohnlich a- qu'enune seule note legére et ié mouvement wétant pas trés vite,
hermals verliingert,wurauf die Erganzungsnote demgemass verkiirzt angegeben on-prolonge a 'erdinaire {epoint de nouveay e€n raceourcissant par consé-
ey . quent la note de complément.

Adagio. gtd
ﬂ-. i X bﬂ.. *ﬂ, ﬂ#- Xlrae - = d o b gL ne_"ﬁ
= 2 - = . T ==_Bes

IX. Alle Besonderheiten finden ihre Erklarung in dem Fingersatz, in den mit IX. Quant a certaines _Pﬂ?’ﬁﬂ'ﬂfﬁ?‘!?éﬁ;&ffﬂ# trouvent leur explication.
ileinen unbenannten Notchen iiber dem Text gegebenen rhythmischeén Andeuntungen, dans e daz:gfgﬁ dans les indications rigytloniques qui en petiies notes indefi-
sowie nothigen Falls in Erlduterungen unterhalb der hetreffenden Seite. nies sont ajoutées au -dessus du texite, enfin en cas de besoin dans des -

plications au-dessous de la page.

Die sich dafiiv Interessirenden verweisen wir ausserdem aufunsere genaueren  Pour couzx qui désirent sinformer plus amplement, nous les renvoyons
Untersuchungen in Band XIV der Bachgesellschaft: Einleitung, ferner die Excur- a notre frftht:*# des Trios de Mozart (Beriin, Bote et Bock),et aux recier-
sion zu Prael, IV. des 2 Theils in den Varianten; sowie auf die Vorrede zu den ches speéciales que nous arons fuaites dans Dintroduction et dans es vari-
Vlozart'schen Trios (Berlin, Bote & Bock). antes du XIVvolume de la ,, Bachgesellschaft < (voyez surtout: Prec. IV de

: la seconde pariie). -
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Ausfuhrung: % -

Execution:

212121214121

n
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Uns scheint das Beste, den Vorschlag, welcher miglicher
- Weise ein blosser Japsus ist, lieber aufzugeben, und fiir die ungezwun-
gene Ausfuhrung von T. 96 auch hier sich zu entscheiden.

3
. i Ly R R 1 . : j'h
T. 76. Man kann, den Vorschlag auch so ausfiihren: w )
L ‘ri—‘fa—:‘

F°

M. 76. On peut aussi ezécuter la note dagrément
de la maniere ci-jointe. JI nous semoble préferadle de ne

1 Zendr aucun compie de celle petite note, qui vest peul- etre
5 s oy 5. & 1 L *
guun sunpie lapsus, €t de se deciden it dusst, pour [8xecution touile
Jranche, comme a la m. 96.
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Ausfiibrung: |
Exécution: !

legato sempre
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(espressivo epoco crescendo)
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a

T. A9 etc. Die kleinen Vorschlagsnitchen erscheinen in der Ori-
ginalausgabe von Haslinger grosstentheils in der halben Geltung der

folgenden Hauptnote, anstatt, da sie sicher kurz gemeint sind,den auch-

bei Schubert sonst.iiblichen Querstrich(4)) zu haben. An einzelnen.
Stellen, wie hier.und im Menuett T.20-2% konnte allerdings durch
diesen Mangel an Pricision ein Zweifel entstehen, ob der Vorschlag
. .nicht etwa doch die geschriebene Dauer erhalfen solle.

A

. i. & & —
. .17
5 = \"-:”-"/ L '.
/& A
M. 49 etc. Dans Uédition originale de Haslinger les petites no-
tes d agrément sembdlent avoir, pour ia plupart, (a moitie dela va-
leur de la grosse note qui suit, tandis que, { Inteniion ayant eté evi-

demment de les faire plus courtes, elles devraient avoir le trail

{ransversal (i‘r’ } s QUE Schubert, d ailleurs. emplote aussi. En quci -
ques éndroits, tels que celui-ci oules mesures 20- 22 A mcnned,
ce manque de precision pourrait certainement Lisser suppares

que zh;waggmmm devait avoir la durée ecrile.
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- Allegro moderato. Ji g0t
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Minuetto.
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Anstatt: ]
Ausfiihrung : =3 ‘ Au lieu dg:|

Ezéscution: J

b

"I'ﬁ i

W T e e et

- T.43,17. Die Originalausgabe hat auf der Oberstimme ebeénfalls
ein gf'= Zeichen, das in T. 47.u.54 sich ausserdem auch auf der Bass-
note findet, Solche Zeichen kommen iiberhaupt bei Schubert in i-
berreicher Anzahl vor, oft ohne jede denkbare Absicht einer beson-
deren Verstarkung der betreffenden Noten, die eben nur den natiir-
lichen Tactaccent verlangen, Hier zum Beispiel wiirde durchdie buch-
stabliche Beachtung dieser von uns fortgelassenen sf'= Zeichen
vorgeschriebene pp gewiss nicht zur Geltung kommen,

M. 13, 17, Dans Uédition originale la voiz supérieure a éga-
lement un signe de sf qui, de plus, se trouve aussi sur la note de
basse des mesures £7 6t 51. En général, de paretls signes se pre-
sentent chez Schubert d’:maﬁ:;ﬂn surabondante, et souvent sans
| avcune intention imaginabdle de renforcement particulier des
i notes en question, qui ne réclament justement que accent na-
turel du temps fort de la- mesure. Jci, par exenple,le pp pre. -

serit ne produirait certainement pas son effet, si lon observait a
82 la lettre cos signes de sf que nous avons laissés de coté.
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M. 38, 4 plusieurs reprises, nous avons eu déji ’occasion
dappeler Lattention sur cette particularité de Schudert demplo -
yer lindication: diminuendo dans le sens dun ritardando tré}.v_-
discret, plutot que dans celui de decrescendo; ce qui n'empeche

pas que parfois aussi la signification plus ordinaire ne puisse
prévaloir, comme ¥ semble que ce soit ici le cas,

T. 38. Wir haben bereits wiederholt Gelegenheit gehabt,auf die
Schubert'sche Bigenthiimlichkeit aufmerksam zu machen, die Bezeich-
nung: déminuendo mehr im Sinne eines sehr discreten »itardando
als des decrescendo zu brauchen,. Dies schliesst nicht aus, dass
nicht zuweilen auch die gewohnlichere Bedeutung vorherrschen mag,

wiq es hier der Fall zu sein scheint
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T 93-95. wir sind zu verschiedenen Zeiten im Verlaufe vieler
Jahre vergeblich bemiiht gewesen, uns mit der harmonischen Logik die-

ser Tacte zu befreunden. Immer empfanden wir, und mit uns auch andre

aufmerksame Horer, die tonische Abweichung in der Figuration der Un-
terstimme von der Gestalt der Oberstimme in T. 92-88 als eine nicht mo-
fivirte und einigermassen verletzende. Denn wihrend schon seit T. 88 die
Modulation sich entschieden nach C dur wendet und jeder leiter-fremde Ton
immer nur als ein zufilliger erscheint, wird von Schluss des T. 93 an . der
Ton fis als wesentliche Note festgehalten. Hierdurch entsteht aber ein to-
nisch villig selbststandiges Gdur und damit eine gewisse Stockung in. der

o0 leicht hinfliessendeén,den Dominantencharakter hisher st reng wahrenden

Folge. Wenn wir nun in beigefiigter Variante versucht haben, die nach un-
serer Ueberzeugung von dem Gange geforderte Einheit herzustellen, geben
wir unsern Versuch mit aller Zuriickhaltung, die Schubert’schen Eigen-

thiimlichkeiten gegeniiber immer geziemt,und bitten denselben nur als einen

Ausdruck eines vielfach erwogenen Gewissensscrupels aufzupehmen.

M. 93-95. A différentes époques dans le cours dun grand: nomére
dannées, nous avons vainement cherché a nous familiariser avec la . Zlo- |
Seque harmonique de ces mesures. Nous sendions toujours (6t avec nous
ausst dautres auditeurs attentifs) qu'tl y avait quelguechosede mal fondé
¢ Jusqu’ a un certain point de blessant dans la déviation tonigue de la
partie inferieurs, dont la formation sécarte de celiedelavoiz supericure
des mesures 92 et 93. Can tandis que, des ln 88€ mesure, la modulation
a une tendance prononcée vers ut majeur et que tout autre ton n'a
quun caractere accidentel, a partir de la fin delam. 93 c'est fa
dieze qui saccuse comme note gssentielle. Il en résulte wnsUn sol
majeur entierement indépendant sous le rapport tonique,et pardi une
ceriaine stagnation dans le cours st coulant des deux partiesqui avart
conservé strictement jusque la le caractere de la dominante. ,

8% nous avons cherdié, en ajoutant notre variante, a rétablir I'unité
requise,.d aprés notre conviction, par lallure harmonigue, nous don..
nons cet essai avec toule la réserve qui convient toujours én présence
des particularites propres a Schubert, ef nous souhaitons quon 2'ac-
Cueille uniguement conmme I expression d'un scrupule de conscience sou-

vent et mirément pesé. -
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ok | .t!ﬂ 3. Wir ha]ten.fiie -yon uns beseitigte Lesart der Originalaus- M. 105. Nous considérons in version de lédition ﬂrz;;ffrrafﬁgué nous
gabe fiir eine blosse Fliichtigkeit, da zu einer Veranderung der vorher . avons écartee, comme une simple inadveriance, parceque.la maodifica-
1. 63, gegebnen Gestalt kein Grund vorliegt, um so weniger als die da- tion de la fégure déja donnée dans la mesure 65 n'a aucune raison
- rin dreimal wiederkehrende Folge: eine merkliche Monotonie ddtre, dautant moins que la succession: revenant {rots . fois
verursachen wiirde. | de suite occasionnerait une monotonie évidente.
Der entgegengesetze Fall zeigt sich in T. 45 des ersten Satzes, wo Le cas contraire se produit dans la 45€ mesure du preémier mor-
die correctere Form dem Componisten erst spiter, bei der Wiederkehr - ceay, ou la forme plus correcte nest tombée sous la plume du compo-
derselben Stelle in G dur T. 146, in die Feder gekommen ist. stleur que plus turd, au retour du meme passage en sol majeuna la

1168 mesure.
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T 363-64. Die Originalausgabe hat hier keine Bindung; doch
miissen wir zugleich bemerken, dass sie auch sonst in Betreff der Bin-
dungen aussergewohnlich Incorrect ist und dieselben_oft ganz oder theil-
weise vergessen hat. Was nun den vorliegenden Fall anlangt, sp konn-
te.allerdings durch den wiederholten Anschlag des [dhmhsmhtigt sein,
den ebenfalls wiederholten Anschlag des [{ in T. ‘IHT-BS zu motiviren.
Es scheint uns aber, als sollen eben diese beiden letzteren Tacte, in
denen die Bindung sich auch widerwillig zeigt, ganz besonders ge-
waltsam hervorgehoben werden, wie in der Modulation.so auch in der
abweichenden Anschlagsweise. :

M 3263-61 It tédition originale n'a pas de linison. Mais nous
devons tout d abord remarquer que, sous le rapport des liaisons, ééie
est géneralement extraordinairement incorrecte et quelleles a $0U-
vent omises entierement ow en partie. Pour ce qui concernele cas pre-

. sent, en jamanfmmd&wjﬂm&z gzarrmﬂ[ ¢, L'intention pourrait

sans doute avoir été de motiver la répétition correspondante de ff "~ dans
les mesures 367-68. Mais il nous semble que ces deuzx f!ft"?‘?l!ﬂ'?"ﬂf Mme-
SUTES prﬂr;'nm.rwnt dans lesquelles la liaison auwrait mauraise grace,
doivent avoir un relief tout particulier et ressortir par la maniere
différente daitaquer autant que par la modulation.
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T 408-409. Auch hier fehlt in der Originalausgabe die Bindung,
diesmal wohl mit Recht, wegen der veranderten Bewegung und der we-
piger sonoren Lage.

32

M £08-409. Ici encore, la laison mangue dans ledition origi-
nale; mais cette fois, 1l nous semble, avec raison, a cause du change-
ment de mouvement et de la position moins sonore.
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