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Heft,
1. Hiindel, Suite, Edur (Mi-majeur).
—— a. Variationen, le forgeron harmonieux — the
harmonious blacksmith.
2. Weber, Rondo brillant, Esdur (Mi-b-majeur) op. 62.
3. Schubert, Momens musicals, op. 94.
a. No.1. Cdur (Ut-majeur). b. No.2. Asdur (La-b-majeur). c. No.3. Fmoll (Fa-mireur).
d. No. 4. Cismoll (Ut-diéze-min.). e.No. 5. Fmoll (Fa-min.). f No. 6. Asdur (La-b-majeur).
4. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 31 No. 3.
5. Mozart, Fantasie und Sonate, Cmoll (Ut-mineur) op.19.
6. Bach, Partita, Bdur (Si-b-majeur).
7. Schubert, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 42.
8. Weber, Sonate, Asdur (La-b-majeur) op. 39.
9. Hiindel, Suite, Gmoll (Sol-mineur).
10. Beethoven, Variationen, Fdur (Fa-majeur) op. 34.
11. Mozart, Rondo, Amoll (La-mineur) op. 71.

12. Sehubert, Impromptu’s, op. 90.
a. No. 1. Cmoll (It-mineur). -b. No. 2. Esdur (Mi-b-majenr).
¢. No. 3. Gdur (Sol-majenr). d. No. 4. Asdur (La-b-majeur).

13. Weber, Momento capriccioso, Bdur (Si-b-majeur) op. 12.
14 Bach, Toccata s ¢hidll (Ut-mineu).
& 11118 % s
Sonate-Erioll (Mi-mineur) opy 90
i _“ -majeur). Q:? %&‘-
srungfzum Tanz, Rﬂnd% “op. 5"’1 .
iS Sﬂhlli‘l{}l‘t Fantasm Cdar (Ut-majeur) qD; a"'* 5

-:"l

19. Beetlmven, Sonate, Cismoll (Ut-didze-mih.) opi27 NS‘"%‘
20. Hindel, Suite, Fmoll (Fa-mineur).
21. Mozart, Sonate, Amoll (La-mineur).

22. Weber, Sonate, Dmoll (Ré-mineur) op. 49.
23. Bach, Zweistimmige Inventionen.
24. Beethoven, Fantasie, Gmoll (Sol-mineur) op. 77.

Heft.
25. Schubert, F., Sonate, Ddur (Ré-majeur) op. 52.
5 26. Mozart, Drei Klavier-Stiicke.

a. Adagio, Hmoll (Si-minenr).
% c. Menuett, Ddur (Ré-majeur).

27. Weber, Polacca brillante, Edur (Mi-majeur) op. 72.
. 28. Beethoven, Sonate, Adur (La-majeur) op. 101.
29. Schubert, Fantasie, Gdar (Sol-majeur) op. 78.

! 30. Bach, Englische Suite, Fdur (Fa-majeur).

: 31. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 2 No. 1.
32. Weber, Polonaise, Esdur (Mi-b-majeur) op. 21.

33. Hiindel, Suite, Dmoll (Ré-mineur).

34. Mozart, Sonate, Bdur (Si-b-majeur).

35. Beethoven, Sonate, Esdur (Mi-b-majeur) op. 81.
36. Schubert, Sonate, Adur (La-majeur) op. 120.

37. Weber, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 24.

38. ‘Bach, Partita, Cmoll (Ut-mineur).

b. Gigne, Gdur (Sol-majeur).

40. Mozart, Sonate, Fdur (Fa-majeur).
41. Beethoven, Sonate appassionata, Fmoll (Fa-mineur)

Ii f@em) op. 122.
: tel S i dﬁ,s'gﬁﬁynmu)
; 44, Bﬂﬂtllﬂ?en, Suna.ta Bdur (Sl b-majeur) op. 22.
/45-| Wigber, Sonate, Emoll (Mi-mineur) op. 70.
4 laBEJIHJ]Il‘:l‘lﬂl‘m, Sonate, Bdur (Ré-majeur). op. 28.
rl:. Bach, Englische Suite, Gmoll (Sol-mineur).
48, Sﬁhﬂl’}&rt, Sonate, Amoll (La-mineur) op. 143.
49. Beethoven, Sonate, Cdur (Ut-majeur) op. 53.

50. Weber, Concertstiick, Fmoll (Fa-mineur) op. 79.
(Wird fortgesetzt.)

39. Beethoven, 32 Variationen, Cmoll (Ut-mineur) op. 36.
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Kritisch revidirt

und fiir das Selbststudium mit Fingersatz,

sowie mit technischen und Vortrags-Erliuterungen versehen
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Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder.

Berlin,
ADOLPH FURSTNER.

Franzisische Strasse Nr. 49s-
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Vorbemerkungen. Observations p-rédidélm

%
4
I. Rurzere Verzierungen. i 1. dgréments de peu de notes.
5.Doppelschlag.
1.Vorschlag. 2.Mordent.(Bach,Handel) 8. Pralltriller.  4.Schleifer. m‘% &
5 1343 * 6. Har ien.
g + / Sl £ e J ] 5 J 5 pegg
Bezeichaung: AL EL___ | =t J l 3, oo | L .
MNolalion: f— - j ¥+ . 2 ——— .
4 rﬂ |
¥ ! 1 r . - - | -
1. Appoggiatural 2. Mordant (jadis: Pincé)|| 3. Pince. 4.Coule. &. Groupetto, 6. Harpeges.
4 T = o ; =
= ) — : = s : = ; =
Ausfuhrung: . s--ajil = = = =
Execution : ——— :

B | i

La notation varie non-seviement dans les ouvrages des differents compo-
stteursymais assez souvent encore dans céux duméme auteur. Or,comme la
Jorme riytlonigue de l ‘ewecution nest pas moins variable selon le wmouvenment
et le caractére de Lendroit,notre exposition ne veut chague fois demontrerquun
cas tout-a- fait pariicuiier.

I1. Commencement des agrements Onwvoit par e tablea precédent que
la plupart des,maniéres commencent précisément auiemps ou sans l'a-
Hauptnote h@te eintreten sollen; ebenso,dass die mit der Hauptnote verbundenen No- Srément lanote principale seratt eniree; deméme, que les notes joinies a
ten jetzt mit der ersten Note der Verzierung zusammen gehoren. Allerdings cette derniere sont touchées maintenant enseméie avec la premiere

Die Artder Bezeichnung ist nichtnur bei den verschiedenen Componistensondern E
werden auch Nachschlige und Auftacte, so wie lingere Passagen, deren Eintheilung % note de agr ement. Il est vrai que les petites notes sont employees de-
E
v
é
!

oft schon bei einem und demselben,wechselnd und mannigfaltig. Nicht minder wandel-
bar ist natiirlich die rhythmische Eintheilung der Ausfithrung, je nach der Bewegung
und dem Charakter der Stelle, und sollunsere Andeutung eben nur einen besondern
Fall darstellen.

{1. Anfang der Verzierungen Wieaus vorstchender Tabelle ersichtlich,be-
ginnen die meisten wManieren“genau zu der Zeit,wo ohne die Verzierungdie

meist aus Bequemlichkeit dem Spicler iiberlassen ist, schon ziemlich friih(z. B.bei ja deputs longdtemps (p. 6. chez Hindel) pourmarquer ausst des nates de
Hiindel) mit kleinen Noten geschrieben. Vonden eigentlichen Manieren sind sie aber complément,des levés et des passages dont la répartition était inissee a la
sewihnlich bei einiger Aufmerksamkeit leicht zu unterscheiden. : discrétion de Lexécutant. Mais ordinairement avec un peu d'alteniion on
' peut facilement distinguer cette sorte de petites notes d'avec lex  verita -
dles ,manieres

£

. Lorsquun court agrémﬂnr, en Suise des pinc ¢ s, valeplus Wie pos-
sidle a sa note eny restant encore sensidlement,l’accent porte nulurolle -
ment sur la note principale méme. Voir N? I. C pst pour celaguon ferabicn,
aymoins pendant létude, dejouer assez jaibdement lesnoles quieniyent
ensembie avec la premiere note de & agrément

111, Prallend wird eine kiirzere Manier,wennsi moglichst schnell in die
Hauptnote Seht und noch merklich darauf verweilt. Der 1ccent fallt selbstver-
stindlich in diesem Falle auf die Hauptnote. Siehe N? 1. Deshalbsindwenig-
stens beim Einstudiren, die mit der ersten Note der Verzierung zugleich anschlagen-
den Noten inden meisten Fillen ebenfalls sehwédcher zu spielen.

1Y, Wenn eine Note fiir ihre Manier zu kurz scheint,oder wennman den . rorsquune note parasi trop courte pour son agrémentsiu gu'ou

b ﬂ J« J : & j" i\ ne veut fuire tomber {a lermpinaison de £ s
tigen Noten,um so viel verlingern;alsdighlaner)

=B wment dans e muvivement d'une  auire
T ' -i g i 2 .
braucht. wlll 8- AR H

A 2partie, on prolonge quelqucfuis cetle nole
o ensemble grec les noiles s ullanees, dautnil
1 -  durelllagrément.
g - . _ 3 'I:L':';, 1Y, Sem  Sem 8 N, B i}' e |I" . 8 Y1 ;',;:: ﬁéﬁﬂ:{' : ~ - e
Y. Glatte Ausfuhrung. Wenn eine solcliéVerlingerung , wegen der Iebhaften . e, Une telie prolongation,a cause dela vivacitectds
und gleichmassigen Bewegung, oder aus rhythmischen Griinden,mtthunliicl%-ﬁt.-?.g;eb% 117 g’fgg@g’ du mouvement ou par desraisons rhythmigues n'étant pas praticablie,
| | ;'."?" §F - | ¥4

Schiuss der Verzierung nicht in dic Bewegung
ciner andernStimme hinein fallen lassenwill,so kaau
wan die hetreffende Note,zusammen mit den gle

dic Verzigrung das yPrallen‘auf und fulit ~a Allegro., b - > Lyl W ’R.i}iﬁj" UVl * Presto. Z’agrémfnt, en renongant a luceent
ilire Note glatt aus, oder sie entlehnt auch c# ax syncopeé, remplit sa notefont unimeni
auf Kosten der folgenden Noten die nithige ' gt méme i emprunte aux noies sul-
Zeit. vanies e temps necessaire.

VI. Trilleranfang. Aus der Applicatur ist immer zu erkennen, ob vom VI Commencement du trille. Le doister fera toujours connuitre, s'é¢
Haupt- oder Nebentone angefangen werden soll. l faut commencer le (rille du ton écrit ou de la seconde superieure,

Beginut ein 1ingerer Triller vom Haupttone, so verweile man auf diesem ein Quandun tritie d’une ceriaine durée cnire dulon écrityonpeul y de-

meurer un instant, de sorte que les batlements meémes du
tritie commencent néanmoins de la seconde  superi-
eure, ce qui parfois contribue beaucoup arendrelexe-
cution égale et érillantc,

wenig, damit die eigentlichen Triller-Wiederschlige dennoch vom
Nehentone anfangen. Dies ist fiir eine gleichmassige und bril -
lante Ausfithrung meistens schr forderlich.

ﬁﬁ** ~*|‘:2ﬂ'

VII. Triller auf gebundener Note Der Triller hort unbe-
dingtschon vor der Bindung ohne Accentund ohne Nachsehlag
auf, wenn die folgende kiirzere Note wie hier dissonirend wird.

FII. Trille sur une note liée Letrilie cesse en tout cas
sans accent et sans complément déja avant la liaison.
s la note plus courte qui la suil devient dissonance.

VIIL, Punctirte Noten in zweitheiligemRhythmus mit Yerzierungen. VIII. Notes pointées(au rhythme binaire) arvec des agrements.
Triller auf ciner punctirten Note, ebenso Doppelschlidge nach einer solchenschlie- Des IE"E?{&'# qui sont Indiqués sur une noly pointée, de méme des Sroupelli
ssen in der Regel auf dem Punkt. Dieser wird,wenn eine einzelne,unbetonte apres une leile,cexsent Comn unément ay point. Le complementne consistuni
Erginzungsnote folgt und dic Bewegung nicht sehr schnell ist.gewohnlich a- quenune seule note legere ef le monvement wétant pasires vite,
hermals verlingert,worauf die Erganzungsnote demgemass verkurzt angegchen on prolonge a lordinaire e point de now: cau en raccourcissant par conye-
wird. Sk { quentlanote de complément.

: - Adagio. e an:
a 2 * _ bb- X 4. c#. X s dﬂ oder: € promms i
Y jEER e, r

1X. Quant a certaines particularites,elles trouvent leur crplication
dans le doister,dans les indications riytloniques qui en petites notes ind:yi-
nies sont ajoutées au -dessus du leite, enfin en cas de desoin duns dey -
Plications au-dessous de iq page.

I1X.. Alle Besonderheiten finden ihve Erklarung in dem Fingersatz, in den mit
kleinen unbenannten Notchen tiber dem Text gegebenen rhythmischen Andeutungen.
<owie nothigen Falls in Brliuterungen unterhalb der betreffenden Seite.

Pour ceuxr qui desirent sEnforuicr plus amplement, nous les rénvoyons
a notre preface des Trios de Mozart ( Berlin, Bote et Bock).ei aux reclier-
ches speciales que nous avons failes dans 'introduction et dans ley vuri-
antes du XIVvolune de la ,, Bachgesellscieyt© (voyez suriout: Prel ' de
g yeconde puriie). -

Die sich dafiir Interessirenden verweisen wir ausserdem aufunsere genaucren
Cutersuchungen in Band XIV der Bachgeselischaft: Einleitung, ferner die Excur-
sion zu Prael. IV. des 2 Theils in den Varianten: sowie auf die Vorrede zu den
Mozartschen Trios (Berlin, Bote & Bock).

L “.‘_‘Wi s
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T. 19 u. 40. Siehe Vorbem. N? I,4 u.II.

Bedenklicher als Quintenfolgen und Querstinde . die mit vollem Bewusstsein
und ohne Verletzung des Wohlklanges von dlteren und ncueren Componisten
durch melodische Figuration haufig genug herbeigefiihrt werden.erscheint
¢s,wenn durch Verzierungen, wie hicr durch den Schleifer, Folgen rei-
ner Octaven entstehen. Gewiss aher ist,dass auch andere Meister unter
ahnlichen Bedingungen sich eben so wenig empfindlich dagegen zeigen,
z. B. Beethoven, Son. path., letzter Satz. T. 5 u. 6. Dort wie hier ist es

dieselbe Figur, aus welcher der Schleifer hervorgeht: ﬁ : “u:ui
L)

eben der Umstand, dass der Auftact das eigentliche Ziel, es, schon voraus-
fuhlen 1dsst, lenkt die Aufmerksamkeit von der harmonischen Bezie-
hung der tonlos-eintretenden ersten Note des Schleifers ganzlich ab. Die-
scr specifiseh melodische Charakter der meisten Verzierungen scheint

auch iberhaupt der Grund zu ihrer zuweilen sich iussernden harmoni -
schen Indifferenz zu sein.

M. 19 et 20. Voir: O2serv. réal. N¥ 4,4 et I7.

Assez souvent des compositeurs anciens et modernes par les
tours de la melodie ont amend, & dessein et sans entamer 2 euplonie,
des progressions de quintes et desrapports non-harmoniques. I parail
plus conlestable, sipar les ornements,comme ici par le mﬂaﬁ naissent
des parallsles d'octaves pures. Pourtant ilest sir que d'au-
res maitres,sous des conditions semélabdles, ny monirent pas plus de
sensibilité, p.e. Beethoven, a ln Son. path ét., Finale m.56t6.La com-

MNE WL cest lameme fisure, de laquelle procede le coule

s o

oL pr&a‘:’.ﬁrﬂesﬂt cetie ﬁarﬁhﬂfm‘;‘&; qie les premieres notey font a’r::ru
Bressentir le but a venir (le mi-6émol), détourne enticrement latien-
fion de la relation harmon tque delapremicre notedu couls,
depourvue daccent, Or ce caractére, spécifiquement melodigue, de
‘e plupart des agrements seméle méme en Sénéral étre la raison e
deur inditterence Rarmonique se montrant quelguefnrs.

Stich und Schuelipressendruck von F, W.Garbrecht in ‘Eeipzig.

Eigenthum des Verlegers. 1

Berlin, Adolph Fiirstner,
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T. 49. ete.Wie solche Figuren von ungleichartiSem Rhythmus auszu-
fiihren sind, haben wir nach unserer Auffassung und mit Benicksichtigung
der mancherlei besonderenBedingungen durch die Uebereinanderstellung
der Noten angedeutet. Vergl. T. 41, 54,65, 93, 106 ete. Im Uebrigen
beziehen wiruns auf die friheren Bemerkungen zu Schubert mom.
mus. N I, T. 10; Bach Partita in B-dur, Cour. T. 1. (Heft 3 und 6
dieser Ausgabe.)
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M. 49. ete. Pour damﬁrzzrar la maniere dexécuter de telles g P
Sures dun rhytlone hétéros -!’Hﬁ", nous avons place les notes réc &0 -
ques les unes au-dessous des :zzcz’re# rorne elies doivent ﬂ'f? @ Leor-
chées selon notre avis et en égard a bien de partzm!ar:mi Conep:amn,
41, 5{, 65, 93,106 etc. D'ailleurs nous nous réferons QUL PEMATQUES
ﬂﬂfﬁ?’!ﬁﬂ?‘ﬂ'ﬁ'} concernant: Schuseri mom.mus. N? ILm 10;Bach
Fartiia én s¢-0,Cour. m. L.(Livr. 2 ¢ 6 de celte édition),
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T. 74 _ 81. Wenn jede leichte Note des zweitheiligen Rhythmus sich

in gleichmassiger Bewegung unmittelbar an eine vorhergehende be-
tonte Note anlehnen kann, wie hier durchweg, dann ist die Unabhangig-

. keit des zweitheiligen Rhythmus dem dreitheiligen der Begleitung gegen-

iiber ehenso wiinschenswerth,als sie in einem nicht allzuschnellenTempo

ungezwungen zu erreichen ist,

Man gewohne vor Allem die Linke daran,in fester doch leicht beweg-

licher Haltung und die Tasten ausserst wenig verlassend. jede zweite und
dritte Triole ganz accentlos und wie unwillkiirlich aus der ersten,accen-
tuirten Note hervorgehn zu lassen, indém das Handgeleuk durch einknap-

pes und kaum bemerkbares Himmern den Anschlag bewirkt.

Spater, wenn man sich auf dig Sicherheit der Linken verlassen kann,

versuche mai, in der rechten Hand jedes zweite Achtel mit dem Gefiihl
einer gewissen Verfrithung und ohne alle Betonung fast unbewusst eintre-
ten zu lassen, sich lediglich der gleichmassigen Bewegung der vier Ach-

tel hingebend.

k4

i ::.fr-.,".g_\ -

.{?f. 74 _ 81. Toutes los fois que dans un riythme a deuz la note
legere peul s'appuyer d'un mouvement ésal sur une note précé -

dente accentuée, comme cestle cas iei sans exceplion, aiors

Zdndependance du rhythme a deuz, vis-a-vis de celut é irots ded ac-
compagnement, est tout aussi desirable, qu'on peut aisément Y atiein-
dre dans un tempo pas irop vite.

Avant tout habituez 2o main gauche, dune tenue fermemass dien
modile et ne quitéant presque pas les touches,a faire sortir chague |
ﬁ‘ﬁé‘ﬂj’lffﬂ’ et troisiame note des trivlels tout- a-jait sans accent et spon-
lanement de la premicre note accentués tandss que Ze poisnet fuit
Sonner ées accords par un martelade serré et a peine sensidle.

Fus tard quand vous pouvez vous fier a la sureté de lu gauche,
essayez de faire entrer chague seconde croche de 7a main droite, |
avec le sentiment dune certainelate,sans accentuer et sans y exvercer |

aucun conirole,en vous adonnant entisrement au mowvement une Aes
quntres croches,
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