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Slowo wstepne.

—_—_————————————

Gdyby tez jedna pier§ byla zrobiona
Nie podlug wzoru krawca, lecz Fidiasza !
Stowacksi.

E puar si muove!

jﬂaié%ﬁé“%%‘é u nas miedzy

b

3 .
Nie od dzié i

s AV

wzrastajacg w narodzie garstkg, majacq potrzeby

muzykalne, coraz wigkszy brak nowszej historyi
muzyki. Zdawalo nam si¢ przeto, ze przekladem
tej ksigzki przysluzymy sie publicznodei naszej,
ile, 7Ze jej bystrodé I:rytycznn, przy dokladnosei
tresciwej. 1 wyraznie wypowiedzianych dgznoé-
ciach, zawiera warunki ksigzki krétkiej, podrecz-
nej dla pragnaeych obznajomié sié z kolejami
1 rozwojem muzyki. — Dodamy tu tylko, ze
intelligencya pelna inicyatywy autora tego za-
rysu, ktory zastynal kilkoma dzielami muzycz-
nemi wigkszego rozmiaru i wywarl wplyw nie-
maly na nowoczesne wyobrazenia postepowe,
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(jako redaktor gazety muzykalnej lipskiej, ktory
objal od $mierci Roberta Schumana,) byla je-
dnym z gldwnycﬁ czynnikéw tej mielicznej nie-
dawno jeszcze plejady, poteinej przez dlugi
czas walki tylko $cisly solidarnoseig 1 zelazng
knnsekweﬁcyq, ktéra przeprowadzila taksg rewo-
lucye w umyslach muzykalnych co do pojec,
srodkéw i celéw blizszego polgczenia muzyki
z poezys, — wyjscia z abstrakcyi w Zycie,
i co do rozszerzenia jej rozmiaréw tworczych,
ktérych granica nie ma granic jak duch ludzki,
ktéry ja wytwarza — jednym z trzech promieni
poteznych: prawdy, dobra 1 pigknosci.

Oby to dzielk swplynelo na obznajmienie nas
z dziejami _]edne—jﬂmb & ngggé te DEtme]szyr:h wladz 1
poteg duchowych prawdziwie boskiego daru Stwor-
¢y, ktéry w czastce dal nam siebie, przekazujac
ziemi muzyke, te wladze, ktéra wypowiada to,
czego juz slowo nie wypowie, w gwaltownem
uczuciu oniemiale, a §piewaé poczynajg-
¢ e, zapelniajace tyle prézmi zycia, jako prawo ladu
wszechéwiata, ktére Platon juz mienil sfer har-
monig, a Szyller w natchnieniu wyrzekl zaiste:
,Co nam sie dzi$ pieknoscig widzi, jutro nam sig
prawdg objawi.“ Pragnelibysmy tutaj odeprzec
pewien sad dorazny, ktéry przesgdem jednostron-
nym i subtelnym; a przesadem wandalskich sku-
tkéw dla cintelligencyi narodu przekonanie na
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zwac¢ nam nakazuje; twierdzenia, ktére spoty-

- kalismy, nietylko w polemikach prywatnych, ale i

w pismach dawniejszych, jak J arosz- Bejla, 1 now-
szych, jak broszura o sztuce polskiej #), — Twier-
dzenia, jakoby sztuka w ogdle, a mianowicie muzy-
ka, posrednio odwodzily naréd od czynu, a lulajgc
g0 W sen rozkoszny, zwiastowala ostatecznie jego
upadek, — zamiast budzi¢ nieustannie sen lwa i
grzmie¢ nad nim trabg zmartwychwstania, Przed-
wszystkiem, pytamy, czem by byl naréd, ktorego
sily w jednym, i to takim kierunku wysili¢by
si¢ mogly? jakazby byla ta sila, gdyby od takich
rzeczy skarle¢ miatla? Smutno zaprawde byloby
z narodowoscig, ktirvej hart pancerny w meczen-
skiej éwiczony szﬁmﬁ ﬁﬁﬁjwawéﬁnqc od sztuki,
co w formie pue.:-.syi od pol wieku do lotu po-
rywa jej skrzydla ussarskic i anielskie zara-
zem!... Jezeli ktéry, to nasz naréd dowisdl i
dowodzi, ze ma dodé sily na  wszelki rozwoj
W roznostronnych dazeniach tak czynu, jak my-
shi i ducha. — Przyjrzyjmy s1¢ rozwojowi Hellady
i Italii — dwdch najbujniej dzielami sztuki ublo-
goslawionych narodéw, czy dla rozwiniecia = sil
swoich w kierunku estetycznym, uszlachetniajs-
cym, byly mniej poteznemi i walecznemi? —

*) Choé¢ ta ostatnia owocem dobrej woli i niepospoli-
tego pidra.., |




8

Dni Pizystratow, Perikleséw, Kimondw, hanba
Persow, przyslaniajgcych slonice chmurg strzal
swoich, i lakoniczny napis na grobie olbrzyma
Eschyla: ,mnie byl ostatni pod Maratonem* nie
poswiadczg nam tego — niemniej dzieje Wene-
c¢yi, Genuy, Pizy, Florencyi i Rzymu — a upa-
dek obu narodéw gdzieindziej ma swoje przy-
czyny; ktokolwiek ma oczy, nie zechce ich
przecie sztuce przypisa¢. — Patrzmy zreszty
‘u siebie na kwitngcy i wolny wiek szesnasty,
a ostatecznie na niesmiertelny rok 1863_6-£, CZY
wszkola sztuk pieknych w okrzyczanej z me-
lomanii Warszawie pokazala si¢ indyferentng kos-
mopnlltkq? W }Tbltmc_] zapisala swe imie na klasycz-
gﬁEﬂaEA:H Abattiktorych z daleka

ET MUZELM

wyszly podobne tE%lEleBﬂlﬂ dowodzgce brak

nym bruku WargA4m

znajomosei charakteru narodu, w ktérym nieje-
dnemu artyscie naprézno wydzierano karabin.
J e:’aeliémy umieli poezcié inne dary Boze, nie bgdz-
myz Chinezykami—i w tym kierunku! Sztuka ma
olbrzymie powolanie w rodzinie ludzkosci, o kto-
rem nie snifo sie nietylko filozofom, ale nawet
medrkom utylitaryzmu, co ja za zbytek oglaszaja.
Sztuka nie moze zabsorbowad .wszystkich i nie
dgzy do tego, bo ona juz w sobie samej ma pol
celow swoich, jak slonce, ktore swiect i grzeje;
ale nikt przeto nie dowiedzie, ze jedynie dla
tego stworzone, by mnas ogrzewaé i nam przy-

,I
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swieea¢. — Jezliby malej garstce jej wybran-
cow ulatwiong a przynajmniej uprzystepniong
zostata droga piekielnych trudéw i dumnej bole-
sel, to jeszeze mndstwo kraweow pozostanie dla
tego przy swych warsztatach, i moc ,tysokryj-
kéw przy swych perukach. — Dalecy jestesmy od
pragnienia podobnej melomanii dyletanckiej, jakg
nad ranem zaslynela pozornie zdrzemana War-
szawa — nic mniej — pragnelibysmy tylko mniej
obojetnosei, moralnego dzwignigeia artysty i za-
chgeenia go, by sie nie strzaskal o obojetnodé
swoich 1 nie przepadl marnie dla kraju jako
tulacz, ktéréemu przyklasng pewnie, ale dopiero,
gdy go obey u.anaﬁ Jest to instynktowem uzna-
gﬁ!‘ﬁ‘s'&i DEMIAkutek taki ego
ZAPrZeczono nam, ”(i.ﬂhlsfl’lli"} polskosei Chopina,

w skutek tego straconym zostal dla sceny naro-

niem wlasnej Iue'_____

dowej taki Dawizon, Lipinski w obeej ziemi
szuka¢ musial posady, a H. Wieniawski opart .
sig az w Petersburgu — dla tego zapewne
umilkl tyle popularny Biernacki, a zawsze gonil
ostatkami Kossowski, bedgcy wiecznie jak tylu
innych na dyskrecyi zjazdéw kontraktowych i
Jarmarcznych, wskutek tego zmarnialo i marnieje
nieraz tyle talentéw, ktéremi kiedys szczycil by
sie naréd w obec innych wspolzawodnikow. Chodzi
nam tylko o wolne zalozenie towarzystw MUuzy cz-

nych, gdzieby mlody uczen spotkal nauczyciela,
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a nauczyciel ucznia lakngcego nauki z zapalem,
o osmielenie 1 zachete; oto by muzyka przestala
by¢ zbytkiem zycia, meblem salonowym, a stala
sig prostg potrzebg u domowego ogniska, to-
warzyszks uszlachetniajgea czlowieka, podno-
szgcg nad tyle nedzot 1 namietnosei, a pro-
wadzgca wzrok jego wewngtrz siebie 1 ponad
siebie. BluzZnierstwem zaiste zdaloby si¢ nam za-
pewnienie, ze, gdybysmy nie byli wprost przeci-
wnych przekonan powyzszym zasadom, mimo
najwiekszego zapalu dla naszego sposobu widze-
nia, nie stawaliby$my z niemi do walki — prze-
ciwnie, z zapalem rzucilibysmy zapal ten pod sto-
py zelaznej powinnoscil... Ale wlasnie, poniewaz
czujemy, ze u nﬂ)g zﬁ%&ﬁﬂmﬁ@dﬁy panstwem a
sztuky mowy byc dzi¢ nie moze, odzywamy sie do
sit pojedyniczych narodu. — Patrzmy na stosunek
bezposredni sztuki do narodu w ogéle. — Poezya
polska—pocoz nam mowié o niej? czujemy dobrze,
czem ona dzis dla nas; gdyby inne ludy znaly
jezyk, ktéry z dumg ojezystym zowiemy, ona
dzis wskazywalaby im drogi milosci i cele po-
stepu, tak jak je im kiedy$s wskazywaé bedzie,
jako nieprzekazujgca zginieciu w zyciu
tego, co ozylo w piedni, ale przekazujgca

ozyciu w zyciu to, co ozylo w piesni; tu

Je) wielka, zywotna wyjatkowosé w przyszloséi. —

Gdziebysmy byli od dni rozbioru, gdyby ona nie
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grzmiala nam grzmotem Nasze] przes;:lﬂs'ci, a
W przyszlosé nie rzucala nam teczy odbitej z lez
naszej niedoli, gdyby dzieciom Ukrzyzowanej nie
rzucala sléw blogiej nowiny na ziarno zmartwych-
wstanmia? . . . Wszak Adam = 1831, Juliusz — 1848,
a Zygmunt = 1861 — — Malarstwo polskie po-
czyna dosigga¢ poezye, 1 méwi za siebie CZy
to jezykiem dziejowej nemezy, czy w prastarych
swigtyniach naszych, gdzie budownictwo i rzezba
na nie juz od wiekéw czekaja. Muzy-
ka najmniej dotagd byla poparts, ona zbiegla
z raju utraconego towarzyszka i pocieszycielka
czlowieka, co mu juz $piewa nad kolebkyg na
przyszlq droge zyeis, i nad trumng na droge
wieeznosei, co pﬁi@m ;,L,mﬁiﬁmgm%udn W nim,

przechowuje 1 zespala ogniwa podan  rodo-

wych, hukajaec po kurhanach jak echo dzie-

jowe; co pierd jego w boju roznieca pieklem
zapalu, a czyn poleglych przegrzmiewa w epo-
pej¢ przyszlodei, rozrzewnia serce i uskrzy-
dla ducha utworami sztuki: w modlitwie choral-
nej Iaczy naréd; przebija sklepienia kogcioléw i
sprawe ludzks zmienia w sprawe bosksg — daje
przeczué  rzeczy niedocieczone, ostadza wszelks
niedolg, rozkosz czyni rozkoszniejszg, boledé
mniej bolesng,  wypowiada niewypowiedzialne;
niejedng szkodliwg w sercu usypia EKumenide —
Ona dotad stata zaniedbana i opuszczona, jak przed
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plotami siola sierota, wodzgca ‘dlepych dudarzy. ..
Muzyka nasza z koniecznosci polozenia kraju nim
ja postep w zycie wprowadzil, byla akkordem dzial,
strzal gwizdem, szczekiem mieczow 1 zbroie, w kto-
rych gralo stonce slawy, piesnig bojows, harmonig
dzwonéw, rytmem wrzeciona, wieczornic dziejowem
l-eaz.*:llumfnJ hymnem slowika wéréd zblekitnionych ja-
row Podolskich, czy w ciemnych kniejach Bialo-
wiezy -— psalmem skowronka wiszgcego nad
Goplem, czy wiezycg Jasnej géry — hejnalem
namiotéw, burzg Morskiego oka 1 ciszg Kosdcieli-
ska — az stala si¢ czlowiekiem. — Tym czlo-
wiekiem byl Szopen — on unidsl jg z kraju. —
A autor Stinksa wyrzekt z gorycza: ,,U nas nie
godzi sie byé arf gﬁ ;Zﬁﬁﬁﬁ&@Emﬁﬂwnlne podawa-

qa":s'.-'gj ™ LISET MOZEUM

nie si¢ na pastwe.dzikich zwierzat w cyrku.
Tak bylo.

Ale od czasu, jak zaswiecila gwiazda Szope-

nowska, a: do niedawna, gdy tak powszechnym
& L] i L] L] L

stal sie rozglos Moniuszki, czujemy, czujemy ja-

kis prad nowy, jak szum zdrojow wiosennych,

wrozgeych rozwdj i zycie. — , Ducha nie gaseie?
— powiada wielki apostol Pawel éw. — Nie od-

pychajmy wladz ducha; miech one nas nie odry-
waja od powinnosei zycia codziennego, alez nie
dajmy im zagrzeznagé¢ w niedokwasie chleba po-
wszedniego, mniech sig uzupelniajg z zyciem, jak

dusza z cialem zwigzana nierozwigzalnie. — Re-
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zultata dotychezasowe satuki naszej zwiastujgy
Jak widzimy, ze Polska i w tym zawodzie stanie
obok Grecyi i Italii, o ile bohaterstwem Wyprze-

dzila oboje, ze zywiol slowianski przez nig naj-

czyscie] 1 najsamodzielniej nacechowany, i tutaj]
z kolei nastapi¢ ma, po wypemionych poslannic-
twach Zywioléw Romanskiego i Germanskiego,
ktére powinny byé wzorami ksztalcgcej sie sa-
modzielnosci. — Moze prz;ejrzenie tej ksigzeczki
zachgei do pomyslenia , kiedyd“ o szkole muzycz-
nej narodowej, i otrzesie po czgsei z tej oboje-
tnosei na wszystko pigkne, uwazane za zbytek
zycia, — obojetnosei, ktors tlomaczyé latwo, ale
wytlomaczydé t]‘ud%‘*—ZﬂH eavabaad tylko $wiado-

LISZT MOZELM

moscig przekonan T'opracowaniem nieskonczonem

nieskonezonosci daréw przyrodzopych.

Chcie¢ tamowaé strumien postepu, objawiajacy
sig w formie czynu czy myéli, prawdy czy piekna,
to powiedzie¢ gérskiemu potokowi: nie plyn!...
to powiedzie¢ lzie: nie plyn! krwi: nie plyn!. . ;
kwiata — -nie kwitnij! pszezole — nie réb mio-

du! niech tylko w ulu wspdlnym kazdy jak mo-
ze bedzie pszezoly! Méwiemy glodno, co czujemy ;
chocby nam zarzucono, zesmy z tych pszezdl,
ktére nie robig miodu, a tylko wosk robig, . . .
W ludzkosci ulu wszystko ma swe cele 1 srodKki,

(‘—”ﬁr“nﬂ' T o
]
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ich poczucie 1 dzwignie 2% przeto na kazdym
sztandarze mysli tworcze; i walezgeej bedzie
zawsze jedna wypisana odpowiedZ: , E pur si
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T{; samg wartos¢, jaks maja dzieje powszecline

w obec czlowieka wyksztalconego, ma historya
- sztuki w obec muzykid — Jak poznanie dzie-
JOw wszechswiata :'_f} j?mﬂﬁﬂ‘ﬁiﬁ » Samowiedne
kazdej epoki i pojeere’ stameowiska ZaJmowanego
przez jednostke; a przez to orientowanie Sprawo-
zdaweze w obec siehbie samego podnosi czlowieka
do wysokogei wyksztalcenia; tak historya sztuki
podnosi artyste wyzej li instynktowego pojmowa-
nia swego zadania i celow, a ulatwia sposobnogdé
zajeeia samodzielnego stanowiska wsrod  swego
kola. Przeto, tak dla indywidualnodei wyksztal-
conej w ogéle, jak dla artysty, historya jest na-
ukg pierwotng: — zaznajomienie sie z nig jest
pierwszym krokiem do rozwiniecia samodzielniej-
82680 czynnikow duchowych., — Ztad jest pra-
Wem nastepstwa, Ze w nowszych czasach réwnie
W planach prywatnej nauki muzycznej, jak w pu-
blicznych zakladach muzycznych — zwracajg
Na t¢ nauke coraz wigeej bacznodei. Ona byla
- najblizszym brakiem, ktory nasze konserwatorya
i =, 9 ’
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muzyczne zapelni¢ byly powinny, pragnac odpo-
wiedzie¢ dokladnie przeznaczeniu swojemu, —
ktéore nie ogranicza sie na objeciu dawno utwo-
rzonego, i zaprzestania na niem, ale idzie z po-
stepem. —

Nauka historyi muzyki pod innym jeszcze
wzgledem szczegdlnie korzystng jest w dzisiej-
szych czasach. — Nigdy podobno, odkad mu-
zyka muzyks, sprzeczka umysléw nie byla tak
zwawg jak obecnie; trudno o epoke, w ktérejby
z wiekszg bezwzglednoscig przeciwnicy postepu
przeciw wszelkiemu rozszerzaniu nieskonezonych
granic sztuki walezyli. Najlepiej rozstrzygajaca
mistrzynig w tej mierze jest historya muzyki. —
Ona tylko na taki brak pogladu zaradzi¢ zdolna,
pogladu, kt?"’ﬁe%ﬂﬁa além.léf oswieci¢ Gpiniq' ;
“dac-posnac konsekwentny rozwoj

ona tylko mo%e
sztuki, a przez to dowies¢, ze zjawiska obe-
enodcei sg rezultatami przeszlosei... Ona
wreszcie, wykazujac, jak wiele z tego, co nieraz
obecnodé z siebie tworzy¢ mniema, juz dawniej jak-
kolwiek w nieco innym ksztalcie istnialo, — jest
najlepszg przewodniczkg w obecnych zatargach. —

Pod jej réwnie wplywem, przedwczesne, ogra-
niczone odsgdzani e, ktére dzi§ jeszcze radeby
sie utrzymac¢ przy nieuzasadnionej powadze, coraz
wiecej usuwanem; a w naszych szczegdlme cza-
sach konieczna bezstronnodé i samo dzielnoéé co-
raz bardziej potegowatby si¢ powinny, — Tym
sposobem historya jest zarazem podw aling kazde]
lepszej krytyki, kazdej krytyki, ktéra mie opie-
ralaby sie gléwnie na chwi€jnej podstawie indi-
widualizmu . .
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Z powyiszych powoddw powinno kazdemu
komukolwiek muzyka i obfity w skutki ru:a.v.nﬁf
sztuki wazng jest rzeczg, przedewszystkien n-i
tem zaleze¢: by historya muzvki we wszelkich
zak_ladach naukowych, stosunkowo do ich wy-
fkmetega celu, coraz wiecej wprowadzang byla :
Jako zasadniczy przedmiot ,w zakladach mu:
zycznych i seminaryach gdyZz w tych mu-
zyl::a: Jest skladows czeéciy nauk — mnych
zas Jnstytutach, ktérych celem jakiekolwick ro-
zeznanie jakiegokolwiek rozwoju duchowego umy-
slqw, Jjako czeié powszednia ogdlnego kﬁzbta.lceni%
s1¢. — W tej myéli réwnie ninieF brosz s
T j ) Jsza  broszura
ktérej zadaniem jest posluzyé za wzér do ij
kladow, skredlong zostala. u“
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ROZDZIAL 1.

§. 1.

Rozdzial ten pierwotny, poezynajacy sie z cza-
sami Chrzedcianstwa, a siegajacy XVA. wieku,
streszcza  historys  stopniowego wytwarzania sie
dzisiejszej muzyki. wBogpada sie W trzy okresy,
z ktérych pi erwszy: AlbiierENpOCIRETEA sie pierwo-
tne muzyki, drugi zajmuje sie plerwszemi poszu-
kiwaniami okolo wytworzenia harmonii, wynalaz-
kiem pisma nétowego i Jego udoskonaleniem,
wreszcie miarg (taktem, rytmem). — — Qkres
trzeci jest dobg juz calkiem wyrobionej, harmo-
nijnej — sztuki,

Pierwsi Niderlandezycy wystepujg tu jako
czynniki, a rozwéj muzykalny koncentruje sie
w ich narodzie.

Okres pierwszy.
Pﬂcza:t'ki muzy ki

Dzisiejsza nasza, europejsko - zachodnia mu-
zyka rézni sig zupeie od staro- greckiej. Muzyka
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nasza — jest wynikiem Chrzedcianstwa. — Hi-
storya jej zatem ma si¢ tam poczynaé, kedy
staro-grecka si¢ konezy, a obecna w Zycie weho-
dzi. — Dzisiejsza muzyka nasza winna pocho-
dzenie swoje pierwszym gminom chrzedcianskim,
Swoje plerwsze poparcie pasterzom pierwotnym,
z czasu przedéwitéw Chrzedeianistwa.  Dalsze
ulepszenia i ogélny rozwdéj szezegdlnie w klasz-
torach otrzymala. — Miedzy pierwszych rozkrze-
wiaczy muzyki chrzescianskiej szezegdlnie liczymy
z koncem IV. stélecia (374—397) $wietego Am-
brozego, biskupa medyolanskiego i $wietego Grze-
gorza Wielkiego, ktéry od r. 591—604 zasiadal
na stolicy apostolskiej. — Obaj polozyli wielkie
zastugi w tem, ze wszystko dotgd przypadkowe

1 meu?asadﬂwe pasteingieedia pod pewne ustawy.

LISZT MUZEUM

Okres drugi.

Stopniowe wyrobienie sie Harmonii, pisma nétowego
1 miary. — Przyrodzone wynachodzenie melodyi.

Od dawna rézne bywaly podania i wnioski
o pierwszych poczgtkach harmonii sredniowiecz-
nej — tak, ze trudno jest pod tym wzgledem
orzec co$ zupelnie pewnego. Slady plerwszego
zdobycia sie¢ na napisanie kilku tonéw réwnocze-
snie brzmigcych, na ‘réznych systemach zdzwiek
tworzgeych, nosi pozostale pismo niejakiego mni-

cha zwanego Hucbaldus. — Byl to bardzo

)|

i} - .-:. .




na swoj czas uczony muich we Flandryi, ktéry
poswieeiwszy cale zycie czynnemu opracowaniu
teoryl muzykalnej, umarl w bardzo podesztym
~wieku, r. 930 po Chr.

8. 4.

Dla zrobienia odkrycia, ktére dzi¢ tak niezna-
czgcem s1¢ wyda¢ moze, w srednich wiekach
stolecia uplyngé¢ musialy. — Dopiero w XI. wieku
znowu  spotykamy si¢ z postacig, ktéra silniej

zwraca naszg uwage. — Jest to Benedyktyn
z klasztoru w  Pomposa, w poblizu Ravenny i
v R ) . . 2, . k T

Ferrary, — imieniem Guido z Arezzo, Zyjacy

okoto 1020, ktéry rozwdj muzyki o tyle przyspo-

rzyl, ze tak zwane!Ne¢umen uz¥li nota roma-
; , (D" ZENEAKADEMIA

na pierwszej epoki;

&' pemeeg lmn poprowadzil,

a tym sposobem osiggngl skuteczniejsze uporzad-
kowanie pisma nétowego. Rozglos jego byl tak
powszechny, ze dotgd jego nazwisko znanem jest
najpowszechniej miedzy muzykami érednich wie-
kéw. — Co do dalszego wyksztaleenia harmonii
nie_postapil w niej wiecej.

Dalsze rozszerzenie nauki harmonii, z kilky.
Jeszeze nowych réznych odkryé, (wynalezienie i
okreslenie blizsze néty, miary) postapilo w wiekn
XIL, chociaz czas tego postepu dobitnie nie jest
oznaczonym. Wykonywania jednakze artystyczne
tej epoki juz gwiadeza, zZe musiano znakomicie
pod tym w_zglquem- postapic.
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§. 6.

Wiek XIII. odziedziczyl z kolei po wieku
XII. juz nieco dojrzalsze zarody przyszlej mu-
zyki, nieco wigcej wyksztalcong harmonie¢, pismo
notowe 1 mensure. — To dalej uprawiaé i roz-
wija¢ bylo jego zadaniem. Wystgpili juz znamie-
nitsi nauczyciele, ktorzy zdolali teorye bardziej
wypracowang ugruntowa¢. — Jeden z tych me-
z0w, po ktérym takze pismienne zostaly zaby-
tki, byl Franciszek z Kolonii (Franco v. Céln)
w pierwszych dziesiecioleciach trzynastego wieku,
— ktory juz zupelne, niezupelne i powszednie
Consonansy i Dyssonansy rozréznia.

N ZENE\KADEMIA

' LISET MOZELM

Takiemi byly postepy sztuki we Wloszech i

Niemeczech. — Francyi dlugo zbywalo na wy-
ksztalcenszej harmonii, takiej, jaks juz posiadaly
Niemcy. — Dopiero z koncem XIII. wieku,

(okolo 1280) odkryto przed laty probe niejakiego
Adama de la Hale, w formie kompozycyi na
trzy glosy — ktéra dowodzi, ze o tej porze po-
czg¢to tam na tej niwie pracowac.

g. 8.

W  pierwszych dziesiecioleciach XIV. wieku
spotykamy dwdch pisarzy, ktérzy wprowadzili
wielki postep, 1 co do harmonii najprzéd nadali
pewne, zadawalniajgce reguly, — reguly takiego
skladu, ze podlug nich juz tak jak wedlug na-
szych- dzisiejszych poje¢, powstaly najprzod czyste
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akkordy, 1 czysty zwigzek harmonijny. — Po
raz pierwszy powstalo tedy prawo, ze dwa zu-
pelne consonanse, kwinty i oktawy, nie moga po
sobie nastepywac¢ w tymsamym kierunku. Wtedy
réwniez obeznano sie dokladniej z istots dysso-
nansow 1 potrzebg rozwigzania ich w nastepujg-
cym consonansie. Marchettus z Paduy i Jan de
1 Muris, duchowny francuzki i doktor w Sorbonie
paryzkiej, sg mezami, ktorym te postepy na polu
teoryl mamy do zawdzieczenia. Co do praktycz-
nego jednak zastésowania ich zasadniezych pojeé
wicle jeszeze pozostawalo do Zyczenia.

8. 9.

przeclmdm mianowicie je-
ﬂzyeftiiﬂiméqil monia i jej
stopniowy rozwdj. — Inaczej mialo si¢ z jej naj-
wazniejszg czeseig: Melodyg. — Kiedy pierwsza
jako przedmiot najstaranniejszych badan glo-
wnie przez uczonych i duchownych uprawiang
h byla; drugg widziemy zaniedbang i waznogé jej
k. zapoznang, tak, ze wyszla na coé przybocz-
nego 1 podrzednego. — O ile harmonia byla
przedmiotem szkolnym, o tyle melodys pusz-
czono samopas migdzy ludzi i wyrobienie si¢ jej
poruczano zyciu i uczuciu indywiduéw. Godnem
~ jest jednak uwagi, zeto zaniedbane pole przy-
E nioslo wezedniej owoce, tak'w zadawalniajagcych
wykonaniach artystycznych, jak co do przeczucia
: skarbéw duchowych ukrytych w tonach, niz sfera
- harmonii, gdzie przygnebiono poczucie wolne
mtyaty AF A,

Powyzsze koléjg
dna gléwna galgz>
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8. 10.

Z wiekiem dwunastym 1 trzynastym najprzod
w Prowancyi poczeli sie zamozniejsi ludzie od-
dawaé poezyi 1 muzyce. — Wkrétce zamilowanie
to rozszerzylo si¢ na poélnoeng 1 poludniowy
Francyg 1 na Niemey, gdzie jak we Franecyi
Trubadurowie gléwnemi rozpleniaczami tych ga-
tezi sztuk sie stali, tak tu Minnesingery zajeli
to samo stanowisko. — Liczba tych poetdw - pie-
sniarzy wzmogla si¢' nadzwyeczajnie, a w ich rze-
dzie spotykamy krolow i1 ksigzat. — Tak miedzy
innemi Thibaut, krél Nawary (ur. 1201, § 1254)
wymienianym bywal, a melodye po nim pozostale
odszukano. ' — |

""'ﬁ-}".- b 3::-:-"-1':.
D" ZENEAKADEMIA
T Liszguozey
Flalgs §. r-].l-

Rowniez dramatyczne i teatralne proby ow-
czesne nie obchodzily sie bez muzyki, — 1 tu
melodya znalazla dla siebie pole, na ktérem za-
jela znakomite znaczenie, ktére jej pomoglo do
dalszego rozwijania si¢. Przedstawienia te jednak
byly tak z gruba ociosane i liche, ze jedynie dla
wykazania, jak weczesnie rozwingla si¢ potrzeba
sceny, zaslugujg na wzmianke. Z postepem wy-
ksztalcenia jednak przerabial si¢ ich surowy ma-
toryval na dojrzalsze 1 doskonalsze okazy. —
Nazwano je ,ministeryami“ i poczeto w nich
przedstawia¢ sceny vreligijne w sposéb nieco
przyzwoitszy 1 doskonalszy. — Zwlaszeza w dwu-
nastym 1 trzynastym wieku przedstawiema tego
rodzaju/bardzo si¢ rozmnozyly, a w r. 1513 zbu-

L
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dowano w tym celu teatr w Paryzu. — Na we-
solym, zamilowanym w sztuce dworze Prowanc-
kim wreszcie spotyk: amy powyzej wspomnianego
Adama de la Hale (§. 7.), twérce kilku sl:mny{,h
piosnek, tredei swiatowej. — Na istotnem i ol6-
wnem pojeciu opery zbywalo im zupelnie, alu
oni sg stopniowemi pierwiastkami pozniejszego
rozrostu tego poteznego konaru sztuki.

2
Kiedy tak lud przy$piewywal swoje piesni,
a z wzrostem oswiaty, wyksztalcensze spoleczen-
stwo zajelo sie pieniami Trubadoréw i Minnesiin -
gerow, szkolarze n’mz.yczm ktorzy sie sami ,,Can-

torami“ przezywili. pracoy nczasem dalej
. P w_: ZENEA'@][%EH J>
i pedantycznie w awﬁ.] SPOsOD, nieczerpigc z tego,

co 1m nastreezalo zrédlo zycia. — Im dpiew nie
bywal sztukg stworzong dla uweselenia CZY
wzniesienia umyshtu, ale przedmiotem fmudnegﬂ
slgezenia. — Harmonia i melodya, te dwa ra-
miona szkoly muzycznej, te dwa wrodzone pro-
mienie na,tm.;llneé,u uczucia muzykalnego, byly
migdzy nimi zupelnie z soby rozlgczone. —

Wiadeiwi muzycy, z profesyi, pogladali z gory
na to swiatowe piesniarstwo. — W takim stanie
dlugo rzeczy zostawaly. — Spiewy $wieckie

wzmaﬂ.aly si¢ claglem 1 gorgcem uznaniem, az
rozwinigeie sig¢ harmonii wyparlo go z szrankow,
tak, ze z kolei on nam znowu aupelnre ginie na
czas niemaly.
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Okres trzeci. ~

Sztuka harmonii zupelnie rozwinieta. — Niderlandy.

8. 13

Rozrzucone wszedzie poczgtkowania, ktore do-
tad spotykalismy, odtagd koncentrujg sie w je-
dnym narodzie. Tu widaé juz wyzszy polot,
wzmocniony uzyciem i wyzyskaniem umiejetnem
dawniejszych zdobyezy. — Nauki Jana de Muris
wezesnie znalazly wziecie 1 prawo obywatelstwa
w narodzie, ktory przy nadzwyeczajnym dobroby-
cie, kwitngcem rekodzielnictwie 1 rzemioslach,
wsparty mocng solidarnoscig, mogl sie oddac
swobodnie 1]0@':3‘;:"“:'::_:fiieniuuswnf,%q umystu. — Naj-
przod to w ni colach towarzyskich

_-,-:_,;Ii;l?hnz wkaeh
swobodnych i wesolych wyksztalcila sie piesn
plerwotnie — tam razem <$piewano piesni ulu-
bione, krazgce miedzy ludem.— Nastepnie po
dworach zyskala stanowisko, jako zabawka (!)
panujgeych — a niebawem Kosciol otworzyl
swe wrota tryumfujgce] teraz harmonii nad
dawng piesnig jednoglosows. — Pierwsi Nider-
landezyey nadali w Europie harmonii powazne
stanowisko — ogdlne 1 zasadnicze, — oni pier-
wsl  umiell jej uzy¢ w sposéb dzis jeszcze
dajgey si¢ zastésowaé. — Pierwszym wladeiwym
komponistg piszagcym byl ,,Wilhelm Dufay*
z Chimay w Hennegau, - zyjacy okolo 1400 r.
W jego utworach sq pomniki pierwotne powszech-
nie uzupelnionej, dojrzalej sztuki co do strony
jej technicznej, —
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8. 14,

W miare jak tworcy, co raz wszechstronniej
wyksztalceni, nabywali stopniowego mistrzostwa, -
wzmagala si¢ i Smialodé przedsiewzieé¢ i pohop-
nos¢ do nich, poparta zgdzg wyprzedzenia swych
poprzednikow w wszelakich kombinacyach arty-
stycznych. — Niebawem spotykamy slawne i wWy-
sokocenne imig Jana Ockeghem, 7yjacego w Hen-
negau, migdzy 1420 i 1430 — zmarlego 1513 r.
On wyszedl z Wilhelma Dufaya, i zalozyl pod-
waling nauki podwdjnego kontrapunk tu.

81D,
Wyisze zycie, o do potrzeb duchowych,

(D" ZENEAKADEMIA
wzmagajgce sig¢ z czasent" Kuropie, musialo do-
broczynnie i na muzyke oddziatywaé, a dopomddz
Jej rozszerzaniu sie na co raz wieksze kola. —
W miar¢ wzrastajgcego zamilowania w sztuce,
poczeli si¢ mozniejsi muzyks interesowaé, a mu-
zycy otrzymali pole i zachete nie malg do
rozwijania sig. — Po dworach nastaly muzyki
nadworne (kapele), do ktérych powolywano ni-
derlandzkich muzykéw pod szezodrobliwemi wa-
runkami. — Katedry dla nauczycieli muzyki
alozono w koncu pietnastego wieku w Nea-
polu, Medyolanie i innych czedciach Wloch. —
Ziwlaszeza, gdy papieze Juliusz II. i Leon X.
utworzyli dw niesmiertelny dla sztuki okres Ra-
faclowski, zyskala muzyka niderlandzka najwyz-
sze uznanie we Wloszech, Hiszpanii, Francyi i

Niemczech. — Gdy wreszcie w r. 1502 Ottavio

{

.
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Petrucci z Fossembrone, w panstwie papiezkien,
wynalazl czcionki nétowe, stal sie ten wynalazek
najwiekszg do sztuki zachety.

8. 16.

. Najznakomitszy uczenr Ockenhema Josquin
de Prés, albo Jodocus Pratensis, czyli
a Prato zwany, urodzony wedlug jednych
w Cambray, wedlug drugich w Condé, r. 1455,
umarf 1515, byl pierwszym z Niderlandczykow,
ktory wzniost sztuke ponad dotychezasows jej
sztywnosc, ciezkos¢ pedancks i szorstkodé. — On
rownie pierwszy z nich zaslynal réwnoczegnie
w calej Kuropie, i wszedzie wplyw swéj umial
przeprowadzid.,
(lﬂﬂ) ZENEAKADEMIA

T L;-‘ LISZT MOZEUM

Dotgd jak widziemy — Niderlandezycy po-
siedli jedynowladztwo w $wiecie muzyki.— Z wolna
jednak inne narody poczynaja im go odbierad,
cho¢ nie moze by¢ jeszeze mowy o Wyldwnaniu
im w sztuce. — W Niemeczech pojawia sig¢ z drugg
polows pigtnastego stélecia kilku dzielnych mu-
zykéw: Adam de Fulda, Stefan Mahu, Her-
man Finck 1 inni. — VVe Francyi Eleazar
(renet, zwany takze il Carpentrasso (od swego
| & rodzinnego miasta Carpentras), czlonek kapelli
papiezkiej dostapil wielkiego powazania i przeto
przez swego protektora, papieza Leona X., bis-
kupem byl mianowany. Hiszpaﬁééyf spilewacy
byli najulubienszymi papiezkiej kaplicy. — Z ta-
mecznych czlonkow w sklad jej “wchodzaeych,
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Costanzo Festa wslawil sie Jako niepospolity
kompozytor i poprzednik Palestryny. — Po mia-
stach zakladano w gléwniejszych kodciolach or-
gany, rowniez w kosciolach licznych prywatnych
fundacyi, — ulegaly one stopniowemu ulepszeniu.
Tak otrzymano kompletnie uzupelniong klawia-
turg. — W r. 1470 wynalazl Bernard z Nie-
miec pedal organowy. — Twirczodé i plodnosé
muzyczna upowszechnialy sie odtagd co raz bar-
dziej 1 niebawem spostrzegamy inne narody, bu-
dzgce w sobie samodzielnogé artystyczng,

g 18.

€

Migdzy Niderlandczykami, ktorzy czescig po-
wofani, czescig w celu prébowania szCzescla za-
wedrowali do Wloch, bylkiHadrian Willaert.

LENEAKADEMIA
UZEUM

Jako mlodzieniec juz wslawiohy w ojezyznie,
przybyl r. 1518 do Rzymu. — Przypadek zrza-
dzil, Ze sie tam nie osiedlil i przeniost do Wene-
cyl, kedy juz w r. 1527 otrzymal miejsce kapel-
mistrza u sw. Marka, uwazane podowczas za wiel-
kg posade. — Tam osiegngl wplyw bardzo
przewazny 1 stal si¢ twireg tak zwane; szkoly

Weneckiej. — Umarl r. 1563.

81,

Jeszceze jednym mistrzem szezycg sie Nider-
landy. — Zamyka on caly ich poczet a otwiera
zarazem epoke nast¢png; — mistrz to, ktdrego
dziela po dzif dzien sg nam nie tylko historyczna
pozostaiodcig, ale pomnikiem, pelnym artystycznej
WaZnoscl.
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Tym glownym 1 najwiekszym mistrzem Ni-
derlandzkim byl Orlandus Lassus z Mons. —
We Wioszech Orlando Lasso, we Francyi Roland
Lasse, w Niemczech Roland Lass zwany. —
W osiemnastym roku zycia udal sie on do Nea-
polu, w kilka lat pézniej byl juz kapelmistrzem
w jednym 2z koscioléw Rzymskich, nastepnie
w Antwerpii, a wreszcie na te same posade
wezwany do Monachium; kedy po wieloletniej
czynnosci, gleboko powazany, obsypany - za-
szczytami, jako maz slawy europejskiej, zakon-
czyl zycie plodne r. 1594. — Mozna go uwazaé
za 0golnego reprezentanta calosci muzycznej Ni-
derlandéw. — Wszystkich poprzednikéw swoich
wyprzedzil 1 zglebil, a materyal, ktéry znalazl
gotowym, uzyl .do da]szeé%'g rozwoju swej twor-

czosel. —- On Jeé@o%iﬂé%“é‘in wszystkich prae 1 usi-
lowan poprzedniczych; w jego indiwidualnosci
skupia si¢ (koncentruje) cala istota muzyki Ni-
derlandzkiej.

Uwaca. Dokladniejsze wiadomogei w tej materyi znaj-
dzie ciekawy badacz w pismie Kisewettera: ,Historya
zachodnio-europejskiej, czyli dzisiejszej naszej muzyki.© —
(Lipsk, 1847.) W temze dziele sa préby najranszych poja-
wOow harmonijnych. — Prace pdézniejszych mistrzow Nider-
landzkich ostatniemi czasy bardzo rozpowszechnionemi zo-
staly. Mianowicie w nastepnych wydaniach: Fr Commer. Col-
lectio operum musicorum Batavorum saec. XVL
(Berlin). Dalej: S. W. Dehn, Moteta quinque vocum,
modos fecit Orl. Lassus, (Berlin.) Teg6z: Psalmos VII. poeni-
tentiales, modis musicis adaptavit Orl. Lassus. Msza kom-
pletna (Orsus a coup.) Orlanda Lassa — i niektorych
ich. wspéiczesnych mistrzow., wyszly r, 1851, w wydaniu
J. G. Farrenberga (Kolonia, Bonn, Bruxella u J. W. Heberle.)
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Précz tego poréwnaj zbiory C. F. Beckera: »Kilkoglosowe
Spiewy slawnych kompozytorow Szesnastego stélecia, 1—6
zeszytow (Drezno), i piesni kogcielpe stawnych mistrzow
z XV. i XVI. wieku. 1—5 zeszytow. Drezno. — Wresz-
cle wspomnie¢ nalezy wielkie dzielo historyczne Fr. Roch-
litza: |, Zbior szczegllnych $piewow ete. (Moguncya.), w kto-
rego I. tomie zawarte kompozycye Dufaya. Josquina,
Ockenhema i t. d. Co do paragratéw 9 i 10, mozna poréwnaé
Je z dzielami Kiesewettera: »Schicksale und Beschaf-
fenheit des weltlichen Gesanges.* (Lipsk, 1842.)
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ROZDZIAL II.

8. 20.

Rozdzial niniejszy, poczety z wiekiem szesna-
stym, a su;ga]q, nﬂqugmmszych czasow, zajmuje

IS MUZEUM o

si¢ historyy mu?ykl jako juz wykcsztalconej oga-
lezi sztuki, 1 jej wielkiemi pojawami w utworach
niemieckich 1 francuzkich. I ten rozdzial rozpada
sic na kilka okreséw. .— Najprzéd wystepuje

- w nim muzyka koscielna, nastepnie wytwarza sie

opera, w koncu muzyka instrumentalna u szezy-
tu swej doskonalosei. — Sg to epoki wznio-
slego 1 kwiecistego stylu, ktore przebiezemy. ——
W koneu napotykamy pore, gdzie kierunek sztuki

stal sie czysto powierzchownie zewnetrznym, je-
dynie na effekt dzialajgcym; mianowicie mialo
to miejsce we Francyi i Wloszech, w Niemezech zas
obok wielu bledéw i powtarzania sie, na ktérem i tu
nie zbywalo, z drugiej strony, dzwignela sie sztuka
w kierunku wielkim, nowym. — W pierwszych
stoleciach tego okresu Niemcy, Francya 1 Wlo-
chy przedstawiaja zupelnie rézne kierunki w swoim
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rozwoju. — Pdzniej, (od drugiej polowy XVTII.
wieku) koncentruje sie ten trojaki kierunek
w Niemczech, i staje u szezytu w osobie Mozarta,
Wilochy zas i Francya przez ten kierunek iden-
tyczny owladniete, laczg sie z nim jednolicie. —
Nowe rozejicie sie dazmodci muzykalnych tych
narodéw nastapito juz w dziewigtnastym wieku,
1 to w ostatnich trzydziestoleciach.

WLELOCHY.

3 v r: e ‘} 3 O i 1 - . » . '
Epoka stylu wznioslego. @mﬁ[“’éé’ﬂlﬁmlé? clelna

b LISZT MUZEUM

8. 21.

Z: Orlandem Lassem Niderlandy ustepuijs # wi-
dnokregu muzycznego — a z kolei inne mnarody,
mianowicie Wlochy i Niemcy dalej uprawiaja
rozne galezie muzyki. Nie wielu Niderlandzkich
mistrzow  postugiwalo si¢ nauks kontrapunktu
z takg bystrodeig i namaszcezeniem, jak Op-
landus Lassus; ale z tych wszystkich, ktorych
pozostalosci mamy przed sobs, malo ktéry uzy-
wal tej galezi wiedzy 7z takiem Jak on umiarko-
waniem. Antypodem Lassa, jednym z tych, kt-
rzy najwigeej rozkrzewili te umiejetnosé, w ktérym

Jednostronnosé tego, do czego giéwnie dgzono

podéwezas, najwybitnie; przeglada, byl Klaudiusz
Goudimel, z Burgundyi ur. 1500 zamordowan
) By : y
3 #
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roku 1572, jako Hugonota w nocy Bartlomiej-
skiej. PIGI‘WSZ} kapelmistrz papiezki, kompozytor
muzyczny i dyrektor szkoly muzycznej, doszedl
w Rzymie, a przez Rzym we Wloszech do ta-
kiego wplywu, Ze jego maniera za powsze-
chng ogloszona i wyznawana byla, a Wlosi
uwiedzeni przesadnem powodzeniem jego, rd-
wnie jak dawniej Hollendrzy stali sie coraz
gorgtszymi holdownikami muzyki niewdzigcznej
dla jej zbytecznej sztucznosci. — Mndstwo tez
naroscli w niej powstalo.

Wskutek zbyt rozszerzonych sieci kontrapun-
ktycznych slowa tekstu stawaly sie niezrozumia-
lemi, a w koncu ulegly zupelnemu zaniedbaniu.
Weszlo W zZwyczaj, komponowaé msze na temata
piesni starozytuych, eﬁto bardzo lekkomysl-
nej tresci. — Krot lé%iﬁi%[(})wm(c kosciol zarzucono
utworami, ktére zadnym sposobem nie mogly od-
powiedzie¢ jego celom, Czlonkowie Soboru Try-
|?: \ ~denckiego uznali ten przedmiot za dosé wazny,
I by go wzigdé pod wspilne obrady (1562). —
| Najcigzsza nagana padla na splatanie rzeczy.
i swieckich z duchownemi, i na zaniedbanie sléw
1 tekstu. — Uchwalono ,,0oczyszczenie“ muzyki
koscielnej, — osgdzono, — ze muzyka powinna
by¢ wyparty z kosciola, o ile czy to w organach
: ‘czy splewie przymieszalo sie do niej co $wiato.
wego, azeby dom Bozy pozostal prawdziwie domem
; modlitwy, i takim mdgl sie nazywaé¢. — Uchwala
1 a«* ta zapadla 14 Wrzesnia 1562 r, Nie wiele braklo
i do tego, by muzyka figuralna zupelnemu w kos-
ciolach ulegla zniesieniu, i tylko mowy obronne
f kilku czlonkéw soboru i przedstawienie, ktére
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cesarz Ferdynand I. wielki milogdnik muzyki, swe-
mu  postowi zrobié polecil, zlagodzily pod tym
wzgledem postanowienia zebranych. Wreszcie
postanowiono na prébe zadaé skonezonemu mu
zykowi do wypracowania kompozycye, z ktorej
moznaby wniedé, o ile podobna usungé te niewla-
sciwosei i w jakim stopniu. usungé je mozna
bez uszezerbku sztuki. Wybér padl na Palestryne
— powszechnle juz znanego — jemu polecono
przeprowadzenie tego zadania.

g 22

Giovanni Pierluigi da Palestrina urodgil sie
pod Rzymem w miasteczku Palestrynie, r. 1524.
W roku 1540 wyslali oo rodzice do hzymu, dla
wyksztalcenia sie w muzyce, - do %;}% okazywal
wiele zdolnosci. — Do najslawniejszej wtedy
szkoly Goudimela oddano Palestryne. Najprzéd
otrzymal posade od papieza Juliusza II. . 1551,
w kaplicy od niego zalozonej i od jego patrona
nazwanej, w kosciele $w. Piotra. W roku 1554
wydal swoj pierwszy utwor, ktérym pozyskal
wzgledy papieza Juliusza IIT. ; miejsce miedzy
spiewakami papiezkiemi. Nastepea Juliusza IIL
Jednak uznal ze Palestryna, jako zonaty, nie
moze byé¢ ‘stugg kosciola i odsungl go od posa-
dy. ' Najprzéd zyl on czas dluzszy w okolicznog-
ciach niepomyélnych, az na nowo roku 1571
miejsce kapelmistrza dw. Piotra; w Watykanie
otrzymal, przez co jego stanowisko do konca
zycia zyskalo pomyslng podstawe. — Umarl roku
1594. Palestryna gléwnie  dciggngl na siebje
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uwage napisaniem dziela muzycznego Impro-
peria. Na soborze, gdy chodzilo o utworze-
nie kompozycyl mszalnej w stylu czysto 1 ar-
cy - koscielnym, przypomniano go sobie 1 rzecz
te poruczono. — Stworzyl on trzy msze, ktére
w roku 1565 wykonane zostaly, a trzecia z nich
tak zwana: ,,Missa Papae Marcelli“ zyskala pier-
wszenstwo. Kwestye uznano za rozwigzang, 1 $pie-
wacy papiezcy otrzymali radosne uwiadomienie,
ze mnic nie zmieniono w muzyce duchownej, ale
zarazem napomniano ich uroczyscie, by odtgd tyl-
ko spiewy godne kosciola wprowadzali w zyecie,
do czego za wzdr wskazano im msze Palestryny.
Tym zas sposobem Palestryna nietylko uratowal
wloskg muzyke koscielng, ale stal sie tworeg no-
wego stylu. —gOn, postamil ojezysts muzyke na
pierwszym - stopniu” udoskonalenia, i polozyl we-
diel do prac okolo jej pdzniejszego rozwiniecia.

8. 23

W skutek powstania szkoly Palestryny, przez
papiezy pozniej mocno popartej, co jej wplyw
niezmiernie rozszerzylo 1 przedluzylo; w skutek
wielkiego poszanowania, jakiego mistrz uzywal,
w skutek wreszcie postawienia na pierwszem
miejscu kompozycyi jego w czasie sluzby Bozej,
przyszlo znowu do tego, Ze uznano za koniecz-
nos¢, tylko w jego stylu komponowaé, i ten spo-
sob stal sie nasladownictwem i1 dobrym tonem
muzykalnym; tak skromny ten czlowiek stal sie
jedynowladzeg w panstwie muzyki, a panowanie
jego rozeiggnelo si¢ na cale stélecia 1 wskazalo
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droge wielkiej liczbie znamienitych talentéw. —
Obok niego i z nim dzialal Giovanni Maria Nani-
ni, kompozytor pierwszego rzedu, ktérego chwala
Jednak blaskiem wspélzawodnika zaémiong zosta-
fa. Dziela jego przypominajg utwory Palestryny,
ale bardziej ich strone lagodng i ezulg, nizli uroczy-
; stg 1 potezng. Nanini objal po Palestrynie posade.
; Ku koncu zycia Naniniego wslawil sie jego
uczen Gregorio Allegri, swojem rozgloénem
sMiserere “ Zrodzony r. 1590, a od r. 1629
czynny czionek kaplicy papiezkiej, — najprzéd
Jako spiewak, poizniej jako kodcielny kompozy-
tor, byl on blizkim krewnym Corregia. — Ré-
wniez urodzony r. 1560 Tomaso Ludovico
della Vittoria, Hiszpan, pierwszorzedny kom-
pozytor, wyszedl takgze ze szkoly Rzymskie;

'« ZENEAKADEMIA

1 nalezal do papiezksej “kaplicy. — Wreszcie
Tomaso Baj, — urodzony w drugiej polowie

/

siedmnastego stolecia, zmarly r. 1714 w Razy-
mie, rownie jak Allegri, zaslynal swojem Misere-
re, ktére utworzone na wzér jego, i dotad w dzien
Zielonych Swigtek corocznie w Rzymie spiewane
bywa. — Z pozniejszyeh kompozyeyi to nowe Mi-
serere jest jedynym utworem, ktory tam dostapil
wykonywania corocznego w pewne dni $wietalne.
Wyjatek stanowi tu tylko dzielo Baini’ego.

)waGa. Najwazniejsze, pézniej rozpowszechnione kom-
pozycye Palestryny i jego szkoly znajduja sie w nastepnych
dzietach: ,Musica sacra, quae, cantatur quotannis per Heb-
domadem sanctam Romae in sacello pontificio. Lipsk.
G. v. Tucher. Spiewy" koscielne stawniejszych mistrzéw Wlo-
skich, — dwa dzialy.* Wieden. — Zreszta w historycznem
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dziele Rochlitza, juz pod § 19. cytowanem. w drugiej po-
lowie I. tomu; réwnie w wydaniach tamze wymienionych,
mianowicie: ,,Crucifixus“ na cztery glosy (sola) — przez
G. P. da Palestrina. — Berlin. — ,, Miserere* na dwa ché- ‘
ry przez G. Allegri. Berlin. — W , Missa Papae Marcelli,
wydania Schotta, i jednej mszy Palestryny: [ Assumpta
est Maria in coelum* wydana przez O. Braune, u Breit-
kopta i Haertla. Précz tego wyszlo kilka dziel zbiorowych.
Godniejszem uwagi jest takzZe dzielo Proskiego. Précz mi-
strzow wymienionych pod powyZszemi paragrafami, naleza
Jeszeze do siedemnastego wieku: Orazio Benevoli i Giu-
seppe Bernabei; obaj kapelmistrze u $w. Piotra.

. ™

S. 24.

Muzyka swiecka dotagd byla zaniedbang 1
bardzo podrzedne zajmowala stanowisko. Przy
powszechnem W@ksztalceniu harmonii 1 jej roz-

1 . . " ZENEAKADEMIA s ; o
POWBZBC nieniu _iq,mnﬂzwmastqps wa 1zeczy pIBSIl,

Jako jednoglosowa, nie mogla dopisaé w tem
wspolzawodnictwie, 1 coraz bardziej zaniedby-
wang byla. — Wiérdd muzykow, czy amatorow,
zapanowal wylgcznie spiew kilkoglosowy; w ten
sposob obrabiano réwniez dawniej ulubione pie-
sni. — Harmonia. stala sie powszechnie panujg-
¢, a melodya opuszezong i zapomniang. Mu-
zyka . swiecka podniosta sie jednak, odkgd na
niej zaszezepiono harmonig. — Dla wyksztalteer-
szych 1 zamozniejszych towarzystw tworzono
tak zwane: , Madrygaly, — ktére bardzo kwi-

;‘ 4‘" tly przez dlugi przecige czasu i uprawiane byly
g i przez mnostwo komponistéw, Z tych mianowi-
\ mL cie Luca Marenzio, épiewak kaplicy papiezkiej,
B zmarly roku 1599, winien by¢ wspomnianym.
N

{ Dla lubigeych muzyke lekkg, $piew melodyjny,
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tworzono tak zwane , Canzoni villanesche,“ $pie-
wy sielskie (sielanki). Nieco wytworniejsze i
ozdobniejsze byly , Villote alla Napoletana,
w ktérych przedstawieni sg Neapolitanscv nau-
czyciele spiewu, dajgcy mlodym paniom plelwsze-
jego poczatki. |

Te rodzaje (formy) muzyki, przyjely sie wsze-
lako ‘tylko we Wloszech pélnoenych, — tak Ma-
drygal wyszedl ze szkoly Weneckiej. — Neapol
nie posiadal jeszcze wiedy znakomitszych kompo-
zytorow. — Jako gléwny rozkrzewiacz muzyki
tamecznej wzmiankowanym byl ksigze Gesualdo

da Venosa, ktérego gléwna dzialalnosé przypada
okolo I‘lell 1600.

@ zENEAKADEMIA
Al < S LISZT MOZEUM

Epoka swietnego stylu:

OPERA.

8. 25.

Rozwéj _muzyki obecnie postapil do tyla, ze
moglo juz w niej we Wloszech nastapi¢ to wiel-
kie przeobrazenie, ktére otwarlo cale, dotad nie-
przeczuwane obszary dla ducha, zuzytkowane
za dni nowszych, — przeobrai‘eme tak wielkie
1 znaczgee, ze w dziejach sztuki zaledwo drugie
podobne si¢ natrafia; rozwéj muzyki stangl na
tym stopniu stworzemem ,Opery“. — Zamilo-
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wanie widowisk scenicznych wzrastalo ciggle w X'V,
1 XVI. wieku. _ |
Panujacy ksigzeta pélnocnych Wtloch wspél-
zawodniczyll z sobg co do ich wytwornosci 1
doskonalosci. — Przy uroczystosciach dworskich
zwlaszcza staly one SIQ niezbednemi, a do nich
przylagczano muzyke i1 taniec. Przed innemi dom
Medyceuszow upamietnil sie zamilowaniem swem
do sztuki.— Florencya za nich stala sie Atenami
Wioskiemi, itamze rozwinela sie pdzniejsza opera,
w ktorej powrdcil znowu zapomniany spiew je-
dnoglosowy, kiedy dotad tylko épiewy na kilka
glosow bywaly uzytemi. Przy pewnej uroczysto-
sci, w Florencyi, roku 1539, wpadl ktos na
pomysl rozlozenia madrygalu na jeden
tylko glos, a, aszt g‘losow zastgpil 1n-

ZENEAI{AD
strumentamai, i s

& 26.

Z: porzagdku rzeczy wyniklo, ze w tym nowym
zwrocie, {mianowicie przy cigglem zajmowaniu
sie studyami nad Grecysg 1 dociekaniem, jak Grecy
spiewali,) utworzono Cantileny osobnego rodzaju,
na glos jeden, a ztagd wynaleziono 1 ,recitati-
v 0, ktérem uzupelniono ten ostatni brak nalezgcy
do calosel nowszej opery. —— W rzedzie pierwszych
tworcow Recytatywu szezegolniej stangl Giulio
Caccini, takze dla miejsca swego urodzenia Giu-
lio Romano zwany. Nie celowal w kontrapunk-
cie, acz robil nad nim studya, byl dobrym
spiewakiem swego czasu 1 wslawlonym nauczy-
cielem spiewu. — Caccini powiada w przedmo-
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wie do zbioru przez siebie w roku 1601, pod
tytulem: -La nuove musiche, wydanego, ze
te piesni $piewal w rodzinnem miedcie swojem
z wielkiem zachwyceniem miloénikéw i znawedw
muzyki, ktérzy go mieli upewniaé, ze takiego
rodzajg Spiewu jak zyja nie slyszeli. Z nim réw-
nie wystepuje Vicenzo Galilei, ojciec slawnego
badacza przyrody Galileo Galilei. — Ten skom-
ponowal scene¢ muzykalng z Ugolina i kilka
skarg Jeremiego, i Jako taki winien by¢ policzo-
ny w poczet tworcow nowszego rodzaju muzyki.
Te wszystkie utwory wykonywane byly w Flo-
rencyl w domu niejakiego Giovanni Bardi, hra-
biego Vernio. — Pierwsza w ten sposob powstala
opera , Dafne® napisana p. Rinuciniego, skom-
ponowana przez Peri, ktéry do tegoz rzedu mi-
strzow nalezy ; nastepnie | Lariskieeyypera Rinu-
cimiego. Peri utworzyl do niej muzyke — wszelako
w sklad jej weszlo kilka $piewdw Cacciniego.
Pézniej Peri udoskonalil swéj utwér a Caceini
osobng eper¢ utworzyl. Wykonano jg roku 1600
we Florencyi..

8. 27.

Réwnoczesnie z Florentezykami, a nawet
wyprzedzajac ich, ulozyl Rzymianin rodem Emi-
lio del Cavalerie, réwniez w nowym rodzaju
kilka $piewéw pasterskich, w ktérych, réwnie jak
powyzej 'wymienieni mezowie, gléwnie mial na
celu ozywi¢ muzyke dawnych Grekéw. — Te
utwory mialy wielki rozglos i zdaje sie, ze mu-
sialy odpowiedzie¢ mniej wiecej idealowi, do kto-
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ktérego dazyly. Zaraz po Eurydyey swojej utwo-
rzyl Cavaliere wielki allegoryezny dramat
w lutym roku 1600, p. t.: ,Dell’ anima e dell
corpo®. —Ten utwér przedstawiony zostal w Rzy-
mie, przy kosciele della Valicella, w komnacie
modlitewnej, zwanej Oratorio. — Graly w nim
osoby” Zywe, na urzgdzonej z dekoracyami scenie,
do czego dolgezano i tarice. Oto poczatek orato-
ryow, jakkolwiek daleki ich wlasciwemu pojeciu.

8. 28.

Uczeni, muzycy dyletanci i spiewacy skladali
s1¢ na wymyslenie opery. — Muzycy z urzedu,
w skutek wszystkich swych wyobrazen, nie za-
jeli sie bynajmuj JDowemi pomyslami, ktére
zrodio swe mialy w odlegle; przeszlosci; owszem
zdalo im sie, Ze sg upowaznieni z wysokosci swej
powagi, z wzgardy i lckcewazeniem pogladaé na
te mrzonki 1 wysilki mlodziencze, — Zawsze jesz-
cze 1stnial rozdzial miedzy melodys a harmo-
nig. — Fatalne byly nastepstwa. Dyletanci nie
przytlumieni szkolnemi formulami, mogli sie zdo-
by¢ na nowg idee, ale z drugiej strony zby-
walo im na koniecznem wyksztalceniu niezbe-
dnem do. utworzenia kompozycyi na SZEerszy
rozmiar.

Zitad widziemy w ostatnich leciech .wolne po-
stepy 1 twirczodé przytepiong tak, iz malo co
nowego w tym czasie stworzono. Mala liczba
znakomitszych komponistéw wystgpila na wido-
wni¢ dramatyczng. Claudio Monteverde, ka-

pelmistrz u $w. Marka w Wenecyi, zrazu sam
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Jeden umial tworzyé wyrazistsze melodye 1 przez
to wplyw wywieral, a najprzéd wprowadzil i roz-
szerzyl sposéb uzyecia dyssonanséw. Monteverde
pierwszy w myslach swoich ma potege uczucia
nami¢tnego, polot irdéznobarwnogé tonow; on pod-
nost muzyke do oddawania tonami odcienidw i gle-
bi duszy ludzkiej, On sam, w przedmowie do swego
zbioru Madrygaléw, drukowanym w Wenecyi
1638, mieni si¢ byé¢ twores stylu namietno-uczu-
clowego. — Monteverdego zaslugg bylo udosko-
nalenie orkiestry, tak ze odtgd dla kazdego
z muzykow osobne néty pisano. On plerwszy po-
kusil sie o oddzielenie muzyki instrumentalnej
od wokalnej, i prerwszej nadal nows samodziel-
nos¢; on wreszcie’ stworzyl forme ,uwertury
ktéra péiniej tak ulubiong, a przez Wlocha

Lully w Paryzu udoskon@ongenertala.

Uwaca. Najwazniejsze wiadomogei zawarte w §§. 24
do 28, znajduja sie w wymienionem juz dziele Kiesewettera:
»ochicksale und Beschaffenheit i t. d. — Wielki wybor
wymienionych tu kompozycyi tam sie znajduje.

8. 29.

Jako twérey nowszych dziel, co do ich popra-
wnej jakosci, ktora o tyle podniosta ich donioslogé
Za pomocg nowoprzybranych czynnikéw, wyste-
pujg mianowicie Ludovico Viadanai Giaco-
mo Carissimi; pierwszy zyjacy w czasach, gdy
wynaleziono opere, drugi w polowie szesnastego
wieku. Viadana byl tworeg koscielnych koncer-
tow, formy kompozycyi, w ktorej jeden lub kilka
glosow dpiewalo samoistne melodye, ktérym dla

"
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powigzania ich harmonijnego, dla nadania im tla
niejako, towarzyszyl instrument, zwykle organy.
— Od czasu wprowadzenia stéw dolozono stara-
nia, by podnies¢ i udoskonalié akompaniament.
Viadana utworzy! reguly doskonalego towarzy-
szenia, 1 tak zwane pismo general basu, ktérego
Jakkolwiek nie byl twires, wszelako je ulepszyl.
Donioslejszym jeszeze byt wplyw Wiocha Caris-
sim1, co do wzniesienia czystego stylu 1 wy-
ksztalcenia opery. — Najmilszy ten ulubieniec
swej epoki postawil sobie za gléwne zadanie,
by nows pisownie muzyczng, oddalajgcg sie od
kontrapunktu, a dazaca do wyrazistosci slowa i
sytuacyi, dotad jeszcze nieokrzesang i niewdzie-
¢ezng w reku swieckich komponistéw, uczynié
s'piev}fniejszq., po%cmg?l(shzngm b.‘:;trdziej odpowiednig
formie poetyczné]-a"*’oz'ﬂa:*ﬂ $s1m1 ur. okolo 1600, byt
kapelmistrzem w Rzymie; gléwny czas jego dzialal-
nosci przypada okolo 1635. On utworzyl kantate,
spiew pokojowy, komnatny (Kammerkantate), for-
me, w ktorej dramatyczne Recitativa réwnie jak
W operze majs miejsce. Pdzniej tworzyl wieksze
kompozycye na ksztalt oratoryow, , on ulepszyl
~ forme recitatiwu i udi*amatyzowanej melodyi,
1 uzyl swobodniej instrumentéw, zwlaszeza we
wstepnych myslach i przygrywkach. :

Jwaca. W tym samym czasie zyl, wslawiony arya swoja
dotad w koncertach i po kosciolach Spiewana, Alessan-
dro Stradella, bohater opery tegoZ imienia.

8. 30.

_ Wszystko zwiastowalo juz nows ere dla od-
| | rodzonej melodyi. — Ten wielki okres Wloski,
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w ktorym tylu réwnoczesnie wielkich ludzi razem
zylo 1 dzialalo, jak nigdy przedtem i potem; w tej
epoce dane bylo Wlochom muzykalnie zapanowaé
nad calg Europg bez wspélzawodnictwa. Najprzod
spotykamy imie¢ wszechstronnie wyksztalconego,
we wszystkich kierunkach muzyki czynnego Ales-
sandra Scarlatti, zalozyciela szkoly Neapolitan-
skiej 1 owego slawnego Konserwatoryum, z ktdérego
wyszlo tylu wielkich mistrzéw osiemnastego wieku.
Data urodzenia jego niepewna. Uczen Carissi-
miego, oddalil si¢ r. 1660 od mistrza swego,
przewedrowal Wiochy, zaczepil o Niemcy, by i
tu przypatrzyc¢ si¢ - kierunkom rozwoju sztuki,
przebyl czas dluzszy w Wiedniu i Monachium,
1 wrocll ostatecznie, doswiadczeniem i wiadomo-
sciami, jak malo ktéry artysta, zbogacony do
Neapolu, kedy az do kondh zgeiandi2D, czy 1728

T MUZE LM

byl niezmordowanie czynnym.

§. 31.

Scarlatti byl geniuszem tworczym, droge toruja-
cym. Jezeli nie we wszystkiem dosiegnal doskona-
losc1, to bylo wing jego czasu, ktéry nadal mu pole
pracowania raczej dla przyszlosei. Uezniowie i na-
sladowey jego dopiero wzieli w podzial te wien-
ce, do ktérych osiegnienia on im wskazal droge.
Z nich podano nam nazwiska: Francesco Dur an-
te, urodzony 1684 + 1755 w Neapolitanskiem, Leo-
nardo Leo, ur. 1694 1 1742 w Neapolu, Emanu-
ele & Astorga, ur. 1680. — Imiona te nietylko
pozostang swiecznikami swoich czaséw, ale na
zawsze zapewnlong majg niesmiertelnosé.
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Uwaca. MozZna powyzsze rzeczy pod §§. 29—31 po-
rownac z dzielem Rochlitza. W wydaniach osobnych wyszly :
Durante: Litania, Leo: Psalm, Astorga: Stabat ma-
ter, w Halle u Kiimmel’a. Précz tych zasluguje na wzmian-
ke uczen Scarlattego, nazwiskiem Gaetano Greco.

|

ST

W miare jak sie opera z pomocg wymienio-
nych 1 wielu innych artystéw wzmagala, rozpo-
wszechniala 1 doskonalila, o tyle znowu slabieje
1 cofa si¢ muzyka koscielna. Nadchodzi niebawem
okres, w ktérym zabraknie artystom ‘tego uzdol-
nienia, potegii prostoty, powagi 1 majestatu minio-
nych stoleci. Przyszlo do tego, ze sie wslawiano na-
pisaniem opery u publicznosci, ktéra sie nie pytala,
o ile twérea jej ce ;:'i:":fwatl;@yﬁmm ch rodzagach I skon-
czylo sie na tem we ‘Wtoszech, ze sztuka zasa
dzala sie juz tylko na przysluchlwaniu sie tonom
mistrzowskich wirtuozéw, z rozlubowaniem sie
w nich wylgcéznem i zapomnieniem siebie. W ten
poczet wechodzg Vinci, Pergolese, Duni, Jo-
melli, Piccini, Sacchini i mndstwo innych
wirtuozow, po czesci znakomitych, ale w rozwoju
muzycznym na nieruchomym mniej wiecej pozo-
stajgeych stopniu. W caloseil sztuki znaé, ze go-
nienie za uzyciem zastapilo dawng powage. —
L dziefa tez tych mistrzéw majg juz wiele senty-
mentalnosci 1 lekkodei, $cigajg za efektem.

§. 33.
Wprowadzenie w Zycie spiewu solo wywo-

falo potrzebe pieknych gloséw i umiejetnego wy-
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konania; powodzenie opery zawislo tedy tak samo %

od dobrego spiewu, jak od jakosei kompozycyi.

Dawniej, przed r. 1600 wartogé spiewaka ogranicza-
la sie na jego tebretycznych wiadomoseciach i wpra-
wie Spiewania primavista — ale pigknosé glosu
nie podnosila jego wartosei do tego stopnia, jak
W czasach pézniejszych z natury rzeczy wynikngé
musiafo. — Obecnie chodzilo o postep w kierunku
przez Cacciniego wskazanym, i $piew w swoim
rozwoju od reku 1580 do 1700 tak postapil, ze
w osiemnastym wieku byl juz u szezytu wydo-
skonalenia. Nastaly owe szkoly spiewu, ktdre
tyle si¢ przyczynily do kwitnienia i zapanowania,
muzyki, i stworzyly wlasciwe pojecie spiewania.
Neapol od siedemnastego wieku byt stolica pieéni,
rownie jak muzyki w ogéle — az szkola Boloniska
wydala wspolzawodnikiw, ® {6 ram Nesapolitanczy -
kom palme pierwszenstwa wydarli. ‘W Neapolu
po Scarlatim byli czynnymi Leo Vinei (1692),
Perti ur. okolo 1670, i slawny nauczyciel $piewu
nPorpora“ zrodzony r. 1680. — Na wzér Nea.
politanskiej utworzyly sie i inne szkoly wloskie:
w gléwnych dobach ich kwitnienia i zwrotu przewo-
dniczyli im: Francesco Peli w Modenie, Lotti
1Gasparini wWenecyi, Fedii Amadori w Rzy-
mie, Francesco Brivio w Medyolanie, Fran-
cesco Redi w Florencyi, wreszcie Antonio Be r-
nacchi i mistrz jego Antonio Pistoecchiw Bo-
lonii. Miedzy gléwnymi $piewakami Wloch styneli:
Baldassare Ferri, ktérego studia poczynajg sie
z rokiem 1690, i Carlo Broschi, zwany Fari-
nelli, ur. 1705 w Neapolu poczatkowo uczeti Por-

pory. Bernacchi nie byl obdarzony wielkiemi érod-
4
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kami co do glosu, jednak niezmordowang praca.
wyrobil si¢ tak, ze stangl jako pierwszy spiewak
swego czasu, ktorego Hindel 1 Graun krélem
spiewakéw mienili.

Q% 34,

Najwazniejszym rezultatem XVIII wieku jest
najprzéd wytworzenie si¢ muzycznego dramatu
a w skutek tego przemiana w muzyce kosmelnej,
nastepnie poczatki samodzielnosei w muzyce in-
strumentalnej. Cokolwiek znamienite talenta tej
epoki tak wielostronnie utworzyly, da sie pod
te dwa oznaczenia podciggngé. — Przez te wy-
darzenia wielkiej wagi zalozono podwaline dla
wszystkiego, c&_;f*’“ivvgﬁgmDEMmysly te mialy sposo-
bnos¢ utworzyé.’

Terdz"wypadnie nam baczyé na
stopniowe doskonalenie sie instrumentacyi, to jest
jej sit technicznych 1 na skutki tej ogdlnej prze-
miany. Protoplastg gry na -skrzypcach mienig
Archangela Corelli ur. 1653, w malem mia-
steczku bolognenskiem, umarl 1713. -— Daleko
wiece] zdzialal wedlug powszechnego zdania Giu-
seppe Tartini, jeden z najwiekszych skrzypkow
wiloskich swego czasu; urodzony w Pirano w Is-
tryl, umarl 1770. Wspomnijmy jeszcze jednego
uczma Corellego, t. j. Pietra Locatelli, ktéry
w poczatku przeszlego stélecia urodzony w Ber-
gamo, w polowie tegoz zastyngl jako jeden z naj-
bieglejszych wirtuozéw. Gre fortepianu posunal
naprzéd Domenico Scarlatti, Zaszczepil we
Wiloszech jej wyzsze pojecie i zostawil pierwsze
wzory wznioslejszej kompozyeyi. — Domenico
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Scarlatti byl synem Alexandra Scarlatti, ur. 1683
w Neapolu.

Uwaca. Z utworéw wymienionych twércéw pod §8. 32
do 34, czesé wigksza niedrukowana, — niektére tylko, jak
»otabat mater Pergolesa w licznych wydaniach. Picciniego
Partytury wyszly w Paryzu. — O szkolach Spiewu we Wilo-
szech (§§. 33) porownaj dzielo Mannsteina: — (reschichte,
Gelst u. Ausitbung des (resanges* i t. d. Lipsk, 1845, jak-
kolwiek z tego pisma ostroZnie tylko czerpaé nalezy z po-
wodu jego jednostronnogci., — Kompozycye skrzypecowe
(3. 34) czesciowo wyszly w pozniejszych wydaniach. —
D. Secarlattego wszystkie dziela wydat K. Czerny. Wieden.
Obok Corellego stoJg skrzypkowie Geminiani z Lukki
1 Vivaldi, Wenecyanin. Najlepszymi uczniami Tartiniego
byli Pietro Nardini i Gaetano Pugnani,

Q’ €)=
\)- '.‘}r & :
X ZENEAKADEMIA

Obok Rzymskiej 1 Neapolitaiskiej szkoly stoi
znakomita bardzo szkola W enecka, zalozona przez
Willaerta (§. 18), ktéra z tamtemi razem dosie-
gala szezytu, i przez caly wzmiankowany tu czas
liczyla pierwszych mistrzow w swem gronie. Ta
szkola wywarla przewazny wplyw na Niemcy, —
dla tego naznaczylismy jej miejsce u przejscia
do muzyki Niemieckiej. Pierwszy z tych, co sie
w tej szkole unieémiertnili, jest mistrz Giovanni
Gabrieli ur. 1540, najslawniejszy za dni swoich
z gry na organach; byl organists u éw. Marka
w Wenecyi. — Umarl 1612 i dozyl juz przemia-
ny, jaka w muzyce kodcielnej w skutku wplywu
opery nastala. Do kwitngcej réwniez epoki nalezy
Antonio Lotti, takoz organista u sw. Marka,
um. 1740. Wreszcie Benedetto Marcel lo, patry-
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cyusz Wenecki, uczen Lottego, ur. 1680, umartl
1739. Marcello jakkolwiek dyletant jest kompo-
nisty, pier“ﬁfszorzlednym. Dziela jego majg juz
charakter przejsciowy, nachylajgcy sie ku naste-
pnej epoce.

Uwaca. Wspomnieé¢ nalezy 1 Ant. Coldara, ur. w We-
necyi, Karola VI. wicekapelmistrz nadworny w Wiedniu,
w pierwsze] polowie przeszlego wieku. O szkole Weneckie]
najprzedniejsze dzielo: C. v. Winterfeld: , Joh. Gabrielli
und sein Zeitalter. Berlin, 1834. Reszta znajduje sie
w Rochlitzu — Dwa choralne $piewy Gabryellego wydal
C. F. Becker. Lipsk. Dziela Marcella w rozmaitych wyda-
niach az po najnowsze czasy wychodzity. Caldary ,,Kyrie i
Gloria* wyszly w Halle. Obok Weneckiej 1 Bolonska szkola
ma swoje znaczenie, Paole Colonna byl jej zaloZycie-
lem, Maria Giovanni Clari jej wielkim uczniem. Clari;

deé fundis. Halle® Kiimmel.
e Pro B &w _,;g;%lzlsummnmm
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NI EMPCY.

Epoka wznioslego stylu. Kwitnienie muzyki kos’cieinej.
Wplywy wloskie. Pierwsze poczatki §wieckiej muzyki
‘1 opery.

8. 36.

Rozbiér muzyki Niemieckiej, o ile jej waznosé
praktyczna, na ktérej prawdziwemu badaczowi
zaleze¢ powinno, rozwazemy, poczyna sie miano-
wicie z Marcinem Lutrem. O ile Niemcy od cza-
sow reformacyi, w poréwnaniu z Wlochami, noszs
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charakter protestancki, o tyle Luter jako jego

srednica uwazanym byé winien, gdyz jemu za-
wdzigezamy pierwsze na tej roli starania. Czem

dla Wlochéw byly Sobory koscielne, usilowania
papieza i kardynaléw, ktére powolaly Palestryne,
tem w Niemczech pierwsze ruchy narodu, ktére
Luter zuzytkowal i w zycie wprowadzil. Luter,
Jak jego pisma czesto dowodzg, byl wielkim
czeicielem muzyki, a chociaz jego poglad i twér-

czosc (z wyjatkiem melodyi: , Ein feste Burg...)
nie mialy wybitnego charakteru, posiadal jednak

dos¢ uzdolnienia, by i muzyece, wprowadzajgc
Ja do kosciola, nadaé miejsce uroczyste i od-
dzialywajace. — Przez przypuszezenie (gminv )
powszechnoscl do spiewu, co choralowi tak Przc -
wazne stanowisko nadalo, wywarl wplyw nie-
tylko religijnie ale i muz%mffﬁ%“ﬂ%*oczynny na
przyszlose.

8. (07
Lylko Lutra épiewowi koécielnemu mozemy

przypisa¢ rozwinigcie, rozrost i pommozenie sil
muzycznych przez zuzycie materyaléw danych

Juz 1 dodanie nowych, z pomocs w miare czasu

poczynionych inwencyi. Jego mozemy mienié
zwierciadlem Zywem nieustajgcego rozwoju mu-
zycznego, wedle poje¢ ewangelickich. — Spiew
koscielny wszelako za Lutra bynajmniej ostatecz-
nie si¢ nie udoskonalil. — Od niego idg rézne
stopnie postepu, ktore rozrézni¢ nalezy. — Okres
pierwszy zawiera kielkowanie i dziecifistwo sztuki,
ktéra zwola z przejmujacej i rozposcierajgcej
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sig przeszla w stan twoérczy. W tym czasie pray-
_padajg Hans Walter i Ludwig Senfl. Okres
ten konczy si¢ z smiercig Lutra. Daznodei dru-
giego okresu wypelnily to, ku ezemu pierwszy
poczal zamierza¢. Sztuczne sprzedzenie gloséw
ustgpilo pojetniejszej prostocie. Spiew gléwny,
spoczywajgcy w tenorze, przytlumiony innemi
glosami, przeniesiono w ton wyzszy, wszystkim
przystepny 1 wszechstronniejszy. (L. Osiander.)
Rytm zyskal na stanowczosei i dobitnoscei, a roz-
winigcie Harmonii stalo sie bardziej ozywionem,
a z tem1 warunkami dopiero modgl dalej ku celom
oznaczonym postapi¢ najwiekszy muzyk owocze-
sny, Jan Keccard, (ur. 15563 w Miihlhausen, um.
1614 kapelmistrzem w Berlinie) Ten drugi okres
obejmuje dojrzenie. 1 NajWyZzsze d0pelmeme sug
muzyki ewangelic f:"é ﬁnﬁ%ﬁ‘s trzeci poczyna sie
muzyks $wiecks, Wynalezzleme opery wioskiej
poczyna teraz na Niemcy coraz silniej wplywag,
1 psuje czystos¢ stylu koscielnego. Okres ten cig-
enie sie do koneca siedemnastego wieku 1 znaj-
duje cel swoj 1 dopelnienie w okresie czwartym,
poczetym z koncem siedemnastego wieku, a do-
chodzgeym czaséw Hindla 1 Bacha. — Z Bachem
zakres ten dobiega swego kresu, po nim juz nie
moze by¢ mowy o zadnej ,$§wietosci sztuki*

LISET

S. 38.

Od szezytu, na ktérym stangl Kccard, droga
juz wyzej i8¢ nie mogla w jego kierunku. Od
niego poczyna sie¢ ogdlny upadek $piewn kosciel-
nego, ktory jednak zwolna, w ciggu stulecia czué
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si¢ daje. Objawia sie to gléwnie w niknieniu to-
now koscielnych, ktoére zastgpiono systemem du-
beltowych tonéw (System zweier Tongeschlechter).
Wplyw wioski zaraza muzyke koscielna wszeze-
pieniem w nig pierwiastkéw <$wiatowych, ktére
z ludowych melodyi na choraly przeksztatcone, nic
wspolnego mie¢ nie mogly z duchem koscielnego
niemieckiego spiewu. Zarazem, na miejsce dawne-
go majestatu 1 oddania calosci, nastaje kierunek
naciskania na dobitnos¢ pewnych wyrazéw, de-
klamacyg 1 oznaczenie pewnego stanu &}duszy.
Tak wige charakter tej epoki nosi ceche przej-
sclowg, ktéra mmiej z siebie znaczgca, dazy
do tych, ktérzy ja wypehili, do Bacha i
Hindla. Znaczenie tej epoki staje sie tem waz-
nejszem, ze w niej wzmogly sie drodki sztuki,
udoskonalily wykonania, @iowBi@aeo do gry na
organach. — Wioskiemu wplywowi przypisaé na-
lezy, ~ze uwydatnil wyraz kompozycyi przez
stopniowanie tonéw doskonale, ze si¢ przyczynil
do udoskonalenia gry, Ze oznaczyl dwiatla i cie-
nie, sile 1 slabnienie, a tak przez zywioly dotad
obce podniést znaczenie wyrazu kompozyeyi.
Wreszeie nadmienié¢ nalezy, ze w siedemnastym
wieku dramatyczne oratoryum si¢ coraz wiecej
dzwigalo, ku czemu wiek przeszly zalozyl podwa-
ling przez przedstawianie meki Panskiej, przyczem
rozwingl si¢ samodzielniej $§piew i udzial organdw.
Droge torowal tu S. Szeidt, a Pachelbel juz
Jako poprzednik Sebastiana Bacha dzialal. Przed
Szeidtem niemiecka gra na organach byla w po-
czatku tylko towarzyszeniem biernem, echem
spiewu. Z Pachelbelem poczyna sie kwitnienie
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tej galezi sztuki, najwspanialszej w wieku naste-
pnym, ktora zarazem konczy dzial muzyki kog-
cielnej a przygotowuje zwrot wazniejszy w mu-
zyce swieckiej, to jest instrumentacys,

Uwacea do §§. 36—38. O s$piewie ko$cielnym ewangelic-
kim gi6wne dziela: C. von Winterfeld: ,Der evangeli-

sche Kirchengesang“—3 tomy. Lipsk. Breitkopf i Haertel.
Dalej: G. v. Tucher ,Schatz des evangelischen Kirchen-
gesanges‘‘. Stuttgart, 1840. Dalej: C. F. Becker i G. Bill-
roth ,,Sammlung von Chorilen aus dem sechzehnten und
siebzehnten Jahrhundert *“ Lipsk. 1831, W ostatnich leciech
wyszlo jeszcze kilka wydan.

S. 39.

Jak za dawnych czaséw u innych narodéw,

tak 1w Nlelnczg;_ff‘*’?”: (VA h],;\()Iowy przeszlego sto-

ZEU

lecia muzyka Kkdsciélna zajmuje najwazniejsze
stanowisko w dziedzinie tonow -—i ma wartosé
niesmiertelng. — Muzyka $wiecka w tych wie-
kach, kiedy duch religijny wszystko przenikal
1 obejmowal caly tres¢ zycia, nie mogla wzbié
sig do rownego znaczenia. Wezednie jednak
widziemy w Niemczech sklanianie sie i zasmako-
wanle w instrumentacyi, — przeciwnie jak we
Wiloszech, gdzie az po czasy Mozarta épiew by-
wal wszystkiem, a instrumentacya podrzedn
rzeczy. Z poczatkiem szesnastego wieku w Niem-
czech juz 50 narzedzi . muzycznych skladalo
orkiestr¢, w sto lat ich liczba doszla do 100.
Mianowicie klawiaturowym instrumentom (Ta-
steninstrumente) gléwnie organom podwiecono
sig odtad. Tak z r. 1571 mamy utwér fortepia-
nowy Ammerbacha, organisty przy kosciele
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éw. Tomasza w Lipsku, ktére nam charaktery-
zuje swojg epoke. Kantor pewien przy kosciele

sw. Tomasza w Lipsku, Jan Kuhnau, poprzedmk
J.S. Bacha, ur. 1667, um. 1722, byl twéreg pier-

wszych sonat na fortepian. Zanim sie sonata jako
forma rozpowszechnila, Suita byla najpowszech-
niejszg. Do Bacha i Hindla, ktérzy obaj suity pisali,
utrzymala sie ta forma, a dopiero Emanuel Bach,
syn Sebastiana, miejsce suitow ostatecznie Sonatg
zastgpil. Najulubienszym mianowicie wsréd dyle-
tantow uzytym instrumentem byla Lutnia (Laute),
podobna do gitary — z tg rdznicy, ze miala 24
stron, z ktorych 10 nie przykladaniem palcéw,
ale szarpniqciem uzyte byly. Owezesni pisarze
oznaczajy Ja jako stopien do nauczenia sie gry

na innych narz’edzlaq_""‘ﬁ'?“f*‘fi}:'«a
D) © ZENEAKADEMIA
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&. 40.

Migdzy twoircami pieéni siedmnastego wieku
slyngl Henryk Albert ur. 1604 w Lobenstein,
umarl 1651 w Kréleweu. On uszlachetnil forme
piesni, do melodyi dodal bas cyfrowany — wiek
ten obfituje w pieéni $wieckie. Ze sie jednak
tak mala ilos¢ tych kompozycyi utrzymala, przy-
pisa¢ mnalezy lichocie tekstéw i upadkowi lite-
ratury. — Dopiero gdy Kleist, Gleim, Lessing
1 t. d. podniesli na nowo kierunek i rozwdj lite-
ratury niemieckiej, z kolei 1 piesn sie¢ podnio-
sla za sprawg komponistéw: Szulza, Reichardta,
Haydena i innych.

Uwaca do §§. 39—40. NajwazZniejsze o tem wzmianki
w piSmie Beckera: , Hausmusik in Deutschland in dem
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sechszehnten, siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert.*
Lipsk, 1840. Kompletne wyszczegélnienie nowych wydan da-
wniejszych dziel znajduje sie w dziele C. . Beckera:
,Die Tonwerke des sechzehnten und siebzehnten Jahrhun-
derts.* Lipsk, 1847. Str. 311.

S, 41.

Wiloska opera wezesnie zyskala obywatelstwo
w Niemczech. Saski kapelmistrz Henryk Schiitz
ur. 158D, um. 1672, pod jej wplywem opere
,,Dafne“ (ktérg Marcin Opitz'von Boberfeld prze-
fozyl na niemieckie) na wzér Rinucciniego skom-
ponowal. Przedstawiano jg przy uroczystosci za-
slubin siostry elektora saskiego Jerzego, r. 1627.
- Ta préba jednak jest prawie jedyng — bo jak-
kolwiek Niemcy.predko do sil wracaly po zapa-
sach wojny 30-}étnie) " jednak po pokoju West-
falskim sprawy zupelnie inne zajely uwage
1 uniemozebnily wszelkie szerzenie sie cudzo-
ziemszezyzny. Gdy wreszcie dwory Niemieckie
zwrocidy bacznosé na scene narodows, wiara ich
we Wlochéw byla tak jednostronng, ze ztamtad
tylko zamawiali kompozytoréw i spiewakow, za-
niedbujac najzupelniej miejscowych, ojezystych.
Dzieje opery w Niemezech sg przeto teraz tylko
“dalszym ciggiem historyi opery wioskiej, a dopiero
kiedy niektére miasta, co sie przemyslem wzmo-
gly, poczely na wlasng reke zakladaé teatra,
ojezysty zywiol niemiecki otrzymal pewns pomoc.
Z tych Hamburg stoi na czele, — i mimo prze-
szkéd ze strony duchowienstwa przeprowadzit
rozpoczgte dzielo. Hamburg powtére dla tego
zwraca tu naszg bacznosé, ze podal pole rozwi-




nigeia sie¢  wielkiemu talentowi swego czasu,

Reinhardowi Keiser (ur. 1673, um. 1739.)

Uwacs. Do czasu kwitnienia teatru w Hamburgu na-
leza précz Keisera, H. Mattheson, G. F. Handel i
G. P. Teleman.

8. 42.

Obecnie podaje nam historya sztuki jako po-
stacie na zwrotniku muzyki stojagce, ktore w siebie
wziely jej przeszlosé, a w egiel dla przyszlosci zalo-
zyly: Jana Sebastiana Bacha, ur. 1685 w Ei-
senach, um. 1750 w Lipsku, i Jerzego Frydery-
ka Héndla ur. 1685 w Halli, um. 1759 w Lon-
dynie; w nich takze stary kontrapunkt ma swych
ostatnich, kompletnych mis@zdmrerstich zarazem -
zawarta jest ta powszechnos¢ gloséw (Vielstimmig-
keit), ktéra jest wyrazem wielkich, zbiorowych
uczu¢ ducha ludzkiego, — w obec powstajgcego
wolniejszego sposobu pisania, z ktéyym poczyna
sig przewaznos¢ pojedyniczej melodyi, tej formy
oznaczajgce) wigcej uczucia indywidualne. Hiindel
naprzod w Halli, nastepnie zyl w Hamburgu,
pozniej zwrocil si¢ ku Wlochom, z powrotem
ztamtad otrzymal posade w Hanowerze, poczem
udat si¢ do Londynu, gdzie ostatecznie zdobyl naj-
szersze pole do niezmordowanego dzialania.
Bach prawie si¢ nie wysungl za granice kraju,
1 W zZyciu swojem zewnetrznem, w stosunku do
losow miotajgcych na rézne strony Hiindlem, jest
niejako cichym, ojezystym patryarcha.
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8. 43.

Tak samo bylo i z strong ich zycia i ducha
wewnetrzng. — Duch Bacha obudzil sie wéréd
sieci , tonéw  kontrapunktycznie sprzedzionych,
kierunku, ktéry odziedziczy! po Niderlandczykach
1 pra- nlemleckleJ szkole. Kierunek Bacha byi
przewaznie wewnetrzny, w glebi siebie zawarty.
Udzialem Hiindla bylo zwrdcenie calej sily du-
cha wewnetrznej na zewnatrz, i wypowiedzenie
jego objawéw w czarodziejskiem prawile prz¢dzi-
wie tonéw misternych, ktéremi zaslyngl. — Ale
u Hiindla widziemy bijacg w oczy wielkg popu-
larnoéé; kiedy Bach wiecej dla pewnych ,,po-
wolanych“ plsze——Handel dziala doraznleJ,
~Bach dople pEGEAKpEemnym czasie obco-
wania 1 pueﬁawxema jego dziel. DBach
jest komponistg czysto-niemieckim, kiedy Hindel
przez stosunki dlugoletnie’ z Wiochami przejal
wiele ich zywiolu w swym rozwoju. — Kiedy
Bach pozostanie scisle 1 czysto kosecielnym, Hin-
del tylko w pewnem znaczeniu tego siowa jest
rehgl_]nym Wplyw wloski nadal mu wieksza
spiewnosé, Bach zas plerwotny Niemiec i ku in-
strumentacyl si¢ podajacy, Spiewnos¢ nieco zanie-
dbal. Hindel bardziej dr amatyczny, Bach liryczny.
Obaj jednak stojg na grunue protestanckim 1
jako tacy sg najwyzszemi przedstawicielami swe-
go wieku.
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FRANCYA.

Pierwiastki opery. — Pierwsze usilowania muzyczne.

S, 4.

Francya nie przechodzila tych systematycznych
kolei w swym rozwoju, co Wilochy i Niemecy
wystepuje ona o wiele pdézniej z samodzielnem
znaczeniem. Kiedy powyzsze narody poczely od
koscielnej muzyki, Francyi zbywalo na niej w po-
czatku calkowicie w znaczeniu je) wznioslejszem.
W epoce Josquin’a okolo 1500 kilku jego ucz-
niéw si¢ odznaczylo, ale ci znalezli posady we
Wioszech. Od 1530 w Paryiu i Lugdunie wielkie
drukarnie otworzono, i teraz dopiero wystepuja
kompozytorowie, ktérych ﬁ@fﬁéﬁﬁﬂﬁﬁ%sans), mo-
tety 1 msze drukowaé tam poczeto. — W pozniej-
szych czasach wiele imion i tytuléw znajdujemy,
ale ani szersza slawa, ani wielkie rezultata z niemi
nie sy w zwigzku, owszem, sztuka wyglada tam
na cofajacq sie. Tak bylo po wiek szesnasty.
Odpadnigto tam dawno od starej tradycy1 kontra-
punktycznej, a nie zdobyto nowych form, jak
we Wioszech. Jeszeze jedng rzecz szczegllng po-
siadal dwor Francuzki; byli to tak zwani ,les
vingt quatre Violons du Roy* (skrzypce
1 viole réznych rozmiaréw) za czaséw Ludwika
AIIL.  Niektérzy nadworni kompozytorowie' two-
rzyli kompozycye dla tego stowarzyszenia —
dziela ich jednak $wiadezg o dziecinstwie muzyki
komnatnej (Kammermusik) latwem do przewidze-
nia wsréd narodu malo muzykalnego.
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Q. 45.

Dopiero po wytworzeniu sie opery mozem
o Francyl cos zZywotniejszego nadmieni¢. Opera
pojawia si¢ tam pozniej jak w Niemczech. Kar-
dynal, mmister Mazarini, pierwszy ja przesadzil
z Wloch. W roku 1645 po raz pierwszy w obec
dworu krélewskiego spiewacy Wlosey dali przed-
stawienie. Wrazenie -na Francuzach sprawione
zachecilo ich do sprobowania sit wlasnych w tym
zawodzie, ale dopiero przebieglemu Wlochowi
Lully udalo utworzyé¢ tam opere miejscows. —

JanBapt. Lully ur. 1633 w Florencyi, dwu-
nastoletnim chlopcem znalazl sie w Paryzu, gdzie
jako kuchta u siostrzenicy krélewskiej sluzyl.

”
ey

Przez swoje dgweipne i, przebiegle obejscie, ré-

g
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wnie wykonywaniein bieglem réznych tancéw na
skrzypeach, potrafil zwrioci¢ uwage kréla. For-
tuna sprzyjajaca doprowadzila go do najwyz-
szych dostojenstw.— Byl on twérca opery fran-
cuzkiej, nietylko jako jej przewodniczacy, ale
przez mndstwo wlasnych utworéw, w ktérych
dogadzal smakowi swego narodu: utwory jego
1 nastepcy Rameau prawie przez caly wiek we
Francyi panowaly. W nich jest zawarta zapo-
wiednia kierunku mysli Francuzkiej. — Gléwnie
tam znaczace teksty, przeciwnie jak u Wlochéw,
gdzie barwa piesni wszystkiem byla, odpowiadaty
naturze Francuzkiej, ktora najwiecej na rozumng,
dobitng wyrazistos¢é baczyla. — Lully jako taki
byl poczesei poprzednikiem Glucka, iz tego wniedé
mozna, dla czego Gluck ostatecznie umial i mu-
slal zwycigezy¢ we Franeyi.
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NIEMCY, WLOCHY | FRANCYA.

Epoka ich kolejnego i zbiorowego dzialania. — Epoka
wzniostego stylu w Niemeczech, — Opera — i Instrumen-
talna muzyka.

8. 46.

W Niemezech stanowig przejscie postepowe
synowie Bacha -— zwlaszeza w historycznie tu zna-
czgeym Karolu Filipie Emanuelu ur. 1714
w Weimarze, zmarlym 1788 w Hamburgu. Ema-
nuel Bach, wyszedlszy ze szkoly swego ojea,
muzyke zwrécil ku stanowisku swieckiemu, ozna-
czyl w niej wyraz uczué osobistych ducha, a tem
samem staf si¢ bezposrednifib pagyissattitkiem Hay-
dena. Panujace dotgd organy zastgpil fortepianem.
On zaszezepil w Niemczech sztuke poprawnej
gry fortepianowej, a swojem dzielem : ,, Versuch
iiber die wahre Art das Clavier zu spielen® uto-
rowal droge dalszym ulepszeniom te] nauki. —
W miejsce dawnych, pelnych sztuki peryodow
(Satz) 1 tredei wylgeznie religijnej, powstaje po
raz pierwszy pewien Romantyzm, swobodniejszy
polot fantazyi, co si¢ w Haydenie i jego nastep-
cach ostatecznie uzupelnilo. — Wreszeie musial
splew, reprezentujgcy dotad wszystko najwyzsze
W sztuce, ustgpi¢c muzyce instrumentalnej. —
Emanuel Bach juz znamienite utwory na orkie-
str¢ zostawil — 1 nadal jej pewna samodzielnosé.
Z nim si¢ wigzg te wszystkie nowe przejsecia, i
dla tego jest on w . dziejach muzyki postacig
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trwalego znaczenia. — 7 synéw Bacha, pricz
Emanuela, godzien wzmianki Friedemann,
Cur. 1710, um, 1784. Nietyle dla jego utwordw,
ile ogdlnego uzdolnienia, ktére jednak stalo na

zawadzie jego indywidualnosci do skutecznego
roZwoju.

S. 47.

Z Bachem i Hindlem muzyka koscielna sta-
‘nela u szezytu 1 skonezyla swoj okres pierwotny.
I tak, mamy wprawdzie komponistow w przesziem
stoleciu, ale wszyscy juz sg drugorzednymi, kiedy
duch ciagle postepujacy obral muzyke $wiecks
jako forme SWego wyrazu. — 7Zi nich wymieniamy
wspolczesnych Jeancze J. 8. Bachowi: G. H, Stol-
zel, i w Wiedniu foﬂvfj"é%’iﬂ”‘ jako stawny teoretyk
J. J.Fux, nastepme C.H.Graun, J. H. Rolle,
. A Homrlins, . :J.. Q. Naumann, Jo L
- Haase, J. F. Doles, J. A. Hiller, J. Schu-
ster, G. J. Vogler, C. F. Fasch. T

Do komponistow wylgeznie katolickich w Niem-
czech przylageza sie w przeszlem stéleciu takze
szkola Czeska, godna uwagi. Do niej nalezg:
F. L. Gassmann, G. Tuma, B. Czernohor-
sy, WX 1 V. Brixi,J. Zach:

§. 48.

- Oprécz Bacha Emanuela, zwlaszeza K rzyéz-
tof Willibald (Ritter von) Gluck, podnidsl i

samowladnie dzierzyl berlo muzyki swieckiej,

w obec dawniej wylgcznie czczonej jako jedyny

e
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ideal muzyki koscielnej. — On utwolrzy spiew
dramatyczny, — on jedynowladztwu wloskiego
spiewu swieckiego przeciwstawil niemiecki; —
w dziale dramatycznosci $piewu uzasadnil czas
dramatycznego stylu; a w muzyce swieckiej utwo-
rzyl wspélzawodnictwo stylu niemieckiego z who-
skim, 1 tak przygotowal ogdlne zapanowanie

w swiecie muzykalnym Mozarta. — Jemu bylo
przeznaczone urzeczywistni¢ to, ku czemu od
czasow wynalezienia opery dgzono, — to jest

polaczeniem w operze wyzszej poezyi z WY Z-
szg muzyks, podniesé ja do potegi dziela sztuki
wyzszego znaczenia dramatycznego. — Gluck
urodzil si¢ roku 1714 w Weidenwang w wyz-
szym Palatynacie. — Od 1726—1732 byl w szkole
w Kommotau, poczem udal sie do-Pragi. Umial
Juz niezle spiewaé primavigha, :svadma skrzypeach
1 wiolonczeli, teraz douczy! sie jeszcze graé na or-.
ganach 1 fortepianie. — Poniewaz od ojca, ktory
byl lesniczym w dobrach Lobkowiczowskich, male
tylko mial utrzymanie, postanowil temi talentami
sprobowac sobie zarobi¢ na zycie. — Uczyl graé
na wiolonczeli. — Roku 1736 zastajemy go w Wie-
dniu. Ksigze Lombardzki Melzi mianowal go na-
dwornym muzykiem komnatnym (Kammer-musi-
kus), wzigl go do Medyolanu i poruczyl kapel-
mistrzowl G. B. Sammartini do dalszego ksztal-
cema. W pare lat pozniej (1741) wystapit jako
kompozytor opery. -— Roku 1745 udal sie do
Londynu, gdzie takie wykonano jego opery.
Po powrocie (1746) wezwano go do kaplicy
elektorskiej w Dreznie; od 1748 bawil szereg
lat jako kapelmistrz w Wiedniu. Tutaj dojrzaly

)
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jego pomysly co do przeksztalcenia opery ~do-
tychczasowej. — Tutaj poczyna si¢ jego wielka
skuteczna czynnos¢. Tu naprzod skomponowal
,Orfeusza i Euridice‘ 1 w Wiedniu po raz
pierwszy (1762) przedstawil.— Druga z rzedu byla
w2Alcesta® tamze przedstawiona 1767. — Czul
jednak Gluck mocno, ze dokad nie znajdzie wiel-
kiego tragicznego przedmiotu, wybornego teatru
z przyborami i orkiestrg, dotagd nie uskuteczni
marzonych zamiarow. Sgdzil, ze to wszystko znaj-
dzie w Paryzu. Udal si¢ tamze, dawszy Baylliemu
de Rollet polecenie przerobienia Rasinowskie;
S2Ifigenii w Aulis“ na libretto. — W roku 1774
przedstawiono to dzielo po raz pierwszy w Paryzu.

Roku 1777 wykonano ,,Armide*“ a wroku 1779

ylfigenig w Tguris® Tel ostatniej przedsta-

wwme jest gl ow ﬂnq Ié%%Kliggego Opera ta sprawiia
wrazenie, jakiem sie dotgd Zaden utwoér Glucka
we Francyi nie poszezycil. — Wreszcie syt try-
umféw, ale 1 znuzony walks, ktorg nieustannie
musial tam przeprowadza¢ z przedstawicielem mu-
zyki wloskiej Piceinim (ur. 1728 ¢ 1800), wro-
cil do Wiednia, gdzie umarl r. 1787.

8. 49.

Poszukiwania dziwnego rodzaju poprzedzily
dzialalnoé¢é Glucka i obudzily w masie zamilowa-
nie i zmysl scenicznej muzyki. O Keiserze
1 operze hamburgskiej dawniej juz wspomnielisSmy.
Po niej melodramat, komiczne spiewki i operetka
byly gléwnie ulubionemi. Te male srodki utrzy-
maly zamilowanie do narodowej muzyki i uzyznily
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grunt pod nastepne wielkie dziela. — Miedzy
twércami melodramatu najprzéd godzien WSPO-
mnienia J erzy Benda, ur. 1721, um. 1795, —
W operze wigkszego rozmiaru odznaczyl sie An-
ton1 Schweitzer z Goty. — W operecie Jan
Adam Hiller, ktéry w drugiej polowie prze-
szlego wieku byl ulubieficem publicznodci. Z nim
stynal E. W. Wolf z Goty, w Wajmarze. Fry-
deryk Reichardt, ktérego pieéni dotgd zyja,
byl jedynym nadladowes drogi Glucka. Péznie;j
prébowal on $piewaé i dorabial teksta do piesni
Goethego. Komiczna opera nie ograniczyla sie
na polmocenych Niemczech; niebawem Wieden stal
s1¢ jej stolicg. — Tutaj zwlaszeza mistrz w swoim
rodzaju, Karol Ditters von Dittersdorf, two-

Nk

-rzyl dziela nieprzem%gféﬁwﬁmh&wtas’ci (ur: 1739, %
1799). Dalej wéréd “wieliinnych odznaczyl sie
Wencel Miiller (ur.1767). Schenk naby! wiele

rozglosu przez swojg operetke , Barbierz wiejski®,

Rl

I wloska opera dotagd uzywala wielkiego po-
szanowania w Niemczech. — Z Niemcéw uleglych
wloskiemu wplywowi w Dreznie styngl Jan
Adolf Hasse, ur. 1699 pod Hamburgiem, row-
nie Jan Gottlieb Naumann (1741) pod Dre-
znem, ten kierunek na nim si¢ zakonezyl, jak-
kolwiek u niego wiecej dopatrzeé mozna plerwia-
stku  rodzimego niemieckiego iz u Hassego.
Trzeci nasladowea stawny tego kierunku byl
Karol Henryk Graun, Sas, ur. 1701, umarl
1759. Byl on kapelmistrzem Fryderyka II. kréla
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pruskiego; imie swoje wslawil mianowicie kom-
pozycya nazwang: ,,Skon Jezusa‘‘ — opery zas
jego 1 powyzej wymienionych przebrzmialy, przy-
¢mione wielkoscig utwordw lat nastepnych.

8. 51.

Zbliza sie okres, w ktérym niemiecka muzyka
staje u szezytu, pora, ktéra jak prace poprzednie
Witoch, Niemiec 1 Francyi dowodzg, sta¢ sie mu-
siala ich rezultatem. — Czas obecny wydal M o-
zarta, ktorego powolaniem bylo, wszystko dotad
czesciowo utworzone w tych trzech narodach,
wszechstronnie samemu ,zespolic. Dobe
te wzniosly rozpoczyna Haydn, ktéry wznie-

-"- ..'.-‘ 1
iy A e e f et

sienlem ‘nowem (i

Y Gl dnitrumentacyl, tak jak

Gluck opery, stangl a  stopniu poprzedzajacym

Mozarta. Urodzil sie Haydn 1732 w Rohrau,
wiosce nizszej Austryi — ojciec jego byl tam ko-
tlodziejem. W széstym roku zycia oddany do
szkoly w przyleglej miescinie. Tu uezono go grac
na wszystkich instrumentach. Pézniej do lat sze-
snastu przebywal w Wiedniu jako chorzysta przy
kosciele $w. Szczepana. Odtad — poczal cierpied
niedostatek, trgcajaey o nedze! Grywal do tancu
na balach 1 w orkiestrach. Los jego nieco sie po-
lepszyl r. 1759 gdy jako dyrektor muzyki u hra-
biego Morzin byl mianowany. O wiele lepiej mu
sig powiodlo  gdy otrzymal r. 1760 posade ka-
pelmistrza u ksiecia Esterhazego. Tam pozostal
do $mierci ksiecia r. 1790. Imie Haydena, jako
kompozytora juz si¢ bylo wslawilo, ale u szczytu
slawy 1 powo dzenia teraz dopiero stangl. Byt jego
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odtad zapewniony zostal na zawsze. — Wezwany,
udal si¢ do Londynu. Tam stworzyl swoje glo-
wne dziefa orkiestralne, i ztad slawa jego zawe-
drowala do ojczyzny. — Pobyt w Londynie jest
najwazniejszym okresem w zyciu Haydena. Z po-
wrotem do Wiednia tamze kupit sobie dom, w kté-
rym 1 umarl 1809. W Wiedniu stworzyl swoje
dwa arcydziela wokalne: , Stworzenie dwiata“
(1797) 1 ,,Pory roku,” — ktére byly ostatniem

jego utworem.

Wolfgang Amadeus Mozart urodzil sie

r. 1756 w Salzburgu. Bardzo wezeénie odznaczy!

S1¢ 7z siostrg swy Afpa  w erze na fortepianie;

W nim jednak juz wonajififiszych chwilach mlo-

dosei juz si¢ okazaly objawy nadzwyczajnego
uzdolnienia. — Wezednie pomyélal ojeiec, vice-
kapelmistrz arcybiskupa, o wstawieniu dzieci swo-

ich po za krajem, przez popisowe podréze. Pierw-

sza do Monachium przyniosla gwietne plony -

dzieci graly w obecnogdei elektora i wprawily shu-
chaczy w zdumienie. W jesieni graly w Wiedniu,

gdzie zwlaszcza Wolfgang od rodziny cesarskiej
obsypany zostal pieszezotami podarunkami. Trze-

cia podréz odbyla sie przez Monachium (1763) do
Paryza, a z tamtad (1764) do Londynu, gdzie pier-

wsze utwory mlodzienica na §wiat wyszly. Po po-

.' wrocie do Salzburga (1766) rzucil sie Mozart z za-
& palem do wyzszych nauk kompozyeyi. Z koticem
r. 1767 jezdzil znowu do Wiednia; gdzie cesarz
Jézef I1. polecil (1768) chlopcu utworzenie komicz-
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nej opery ,,La finta simplice.* Intrygi przeszko-
dzily przedstawieniu. Szczedliwiej powiodio mu
sig (1769) w podrézy do Wloch przedsigwazietej.
W Medyolanie polecono mu utworzenie karnawa-
lowej opery ,Mitrydat, krdél Pontu® —
Roku 1770 zostata ona z wielkiem zadowolnieniem
przyjeta. WEKkrétce potem Maria Teresa polecila
mu kompozycyg serenady ,,Ascanius w Albie.* —
Roku 1772 pracowal nad serenadsg ,,Il Sogno di
Scipione,” a w Medyolanie nad operg ,,Lucio
Silla. — Samodzielniej blysngl jego talent w o-
perze ,,La bella finta giardiniera, ktéra dla Mo-
nachium napisana, tamze r. 1775 weszla w zycie.
Teraz poczela si¢ epoka dojrzalszego dzialania
Mozarta. Pragnal niestdsownej dla siebie posady
Salzburgskiej pozbgé sie. Prézno kusil si¢ o ta-
kowg w Monachiuni™(1777) 1 Manheimie. —
I w Paryzu nic nie wskéral i r. 1779 zmuszony
koniecznoscig wrocit do Salzburga. — Tam pole-
cono mu utworzenie ,,Idomenea® — ktérego
w Monachium z zapalem przyjeto — (w Styczniu
1781). Odtagd poczyna sie wielki okres jego zycia.
Na wezwanie swego Arcybiskupa przybyl r. 1731
w Marcu do Wiednia, gdzie bardzo predko opus-
cil dang sobie posade, choé tam stale osiadl. —
We Wrzesniu 1781 zamdéwil u niego cesarz
Jozef II. skomponowanie opery: ,,Uwiedzenie
z seraju.“ Opera, mimo intryg wloskich spiewa-
kéw, podobala sie powszechnie i1 glownie uskar-
bila mu zapal Czechow. W roku 1785 skompo-
nowal: ,,Davidde penitente® i ,,Weséle Figara;‘
wydal tez szes¢ swoich kwartetow pierwszych.
Figaro nie podobal sie i dopiero w rok potem
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podniesiony w Pradze. Dla Pragi skomponowal
1787 ,,Don Juana.“ W latach 1787—1790 opra-
cowal kilka oratoryéw Hindla, i r. 1790 dla
Wiednia wydal ,,Cosi fan tutte. — Roku 1791

~ préez kilku Kantat i instrumentalnych sztuk,

wydal , Flet czarodziejski,  Tytusa® i, REQIEMY,
Umarl 5 Grudnia 1791. Mozart jest przejéciem i
facznikiem muzyki starozytnej z nowozytng —
na nim konczy si¢ dawna; z nim poczyna, odra-
dza si¢ nowa. On jest srednicg w dziejach mu-
zyki (Mittelpunkt). — Gruntujgce si¢ na gotowych .
danych, ktére zastal i skupil w sobie, zdobyt
dla opery stanowisko ogromme, przechodzgce
wszystko dawniej zdobyte w zawodzie $wieckiej
muzyki, 1 potomnym droge dalszg wskazal. —
Przed nim opery: wleska, francuzka i niemieka
rozwijaly sie kazda pfﬁlbsng@ﬁﬁf:mbn wszystkie
charaktery tych trzech poteg genialnie
zjednoczyl —1i przez to stworzyl jedng mu-
zyke swiata, ktérg tez w tym zawodzie $wiatu za-
panowal. On oraz przez to, ze kazdy naréd zna-
lazt w nim cos ze swego charakteru, wplynat na

zmiang ich muzyk narodowych.

8. 53.

W zawodzie instrumentacyi Mozart zostawil
wzory godne siebie, a tak posungl dalej rzecz
przez Haydena rozpoczets, najwyzej jednak sta-
ngl w kompozycyi opery. — Ten zas rozwoéj do-
prewadzié do konca, instrumentacys az do rownego
operze udoskonalenia doprowadzié — bylo dal-
szem zadaniem dla ducha postepu. Przeznaczenia
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tego dopelnil Beethoven. W szybkim postepie
1 bezposrednig spdjnig z Mozartem dopelnilo sie
to zadanie — po ktérego osiggnieciu chodzito juz
o dalsze wypelnienie tego, co powyzsi mistrowie
zdobyli. -— Ludwik van Beethoven urodzil
sig. roku 1770, 17 Grudnia w Bonn, umarl
26' Marca 1827 roku w Wiedniu. — Byl sy-
nem tenorzysty z kaplicy arcybiskupiej w Ko-
lonii. W Bonn otrzymal pierwotne wychowanie
1 roku 1785 objal posade organisty w arcybisku-
piej kaplicy. — Wkrétece udal sie do Wiednia
dla ksztalcenia si¢ przy Haydenie. Pézniej, ady
umarl jego opiekun, a rozruchy krajowe przeszko-
dzily mu wréci¢ w strony rodzinne, osiedlil s1€
w Wiedniu stale. — Zrazu zdobywal sobie pu-
bliczng uwage gra na fortepianie i fantazyami
swobodnie twordeneifs“ 2" Zycie jego przeszlo
bardzo zwyczajnie..— Nowsze jezyki, dziela hi-
storyczne 1 czytanie poezyi, zapelnialy mu wolne
godziny. Kiedy r. 1809 zostal westfalskim kapel-
mistrzem, znids! si¢ arcyksigze Rudolf z innemi
milosnikami muzyki w celu ustanowienia na
rzecz jego rocznej renty. — Ta jednak bardzo
nieregularnie go dochodzila. Od r. 1810 poczat
stuch tracié i.ogluchl ostatecznie zupelie. Czas
Jego najplodniejszy przypada z koncem przeszlego
wieku,. az po rok 1813. O ile Mozart w operze
bez wspélzawodnika stangl u szezytu, o tyle
Beethoven w instrumentacyi, — W muzyce ko-
scielnej 1 dramatycznej dopelniono zadania. —
Beethoven rzucil si¢ w niewyczerpany obszar in-
strumentacyl. — Widzimy przeto zaraz, z jaka
Instynktows usilnoscig chwyecil sie fortepianu,
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w ktory najwznioslejsze pomniki myéli swoich
pograzyl, kiedy inni jego poprzednicy doéé obo-
Jetnie pod tym wzgledem byli dla fortepianu.
Beethoven uzupelnil poczete dziela Haydena i
1 Mozarta 1 rzucit kotwice w glagb dalszego two-
rzenia. — Cechuje go zwlaszeza obok stopniowa-
nia wszystkich érodkéw wyrazu, ktéry wypowie-
dzie¢ bylo jego przeznaczeniem, dramatyczna zy-
wosC jego utworow; dgzenie do jak najwymowniej-
szej wyraznosci, przez co powolal instrumenta-
cyg do obrazowania osobnych uczué du-
s 2y, wreszcle nadaf 1 zywiol humorystyezny, ktéry
odtagd ubarwia¢ jg poczyna. Co do tredci jego
dziel, zna¢ w nich zwigzek jego z pradem ducha,
wydarzeniami i usilowaniami wieku XIX.: k1edy
Mozart caly istotg swojg wiyl sie w wiek XVIIL.
W jego postepie duchovgym,.napatykamy trzy
peryody: pierwszy, w ktdrynfmfgczy 816 z swemi
poprzednikami, wtéry, w ktérym jako dojrzala
potega sam sobg staje, trzecia, w ktdrej tak
tonie w przestworze swojej indiwidualnodei, ze
przybiera ceche¢ wyjatkowosei i protestacyi.

S. 4.

Powolanie twdirczych talentdw stalo sie teraz
bardziej szczegélowem rozprzestrzenianiem w gra-
nicach oznaczonych, przyswojeniem i wyzyskiwa-
niem tylko materyaléw danych, dalszem poniekad
ich przeprowadzaniem i stopniowaniem stron po-
jedyncezych. — To jest summg dzialan ostatkéw
przeszlego 1 poczatkow tego wieku! Wplyw Nie-
miec obejmowal wszystkie kraje; powstaly wielkie
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szkoly muzyczne, ktére wytykaly sobie pojedyn-
cze kierunki i takowe przyswajajac sobie dazyly
dalej. — Tak wiec czas nastepny nosi ceche
poteznych mistrzéw, ktérych wplywowi ulegl zu-
pehnie; z tg tylko odmiang, ze poczatkowo Gluck,
Hayden, Mozart byli dla nich wszystkiem, a
Beethoven w powmrzchowmepzych wplywac sie
zdawal przedmiotach, kiedy pézniej, jak zwykle
bywa, tamei oddalili si¢ bardziej w przeszlosc,
a Beethoven z kolei stal si¢ ogdlng wyrocznig.
Ten stan rzeczy odbil si¢ mocno na dalszym ro-
zwoju muzyki. — Za czaséw Mozarta muzyka
niemiecka jest wszechstronng; Wlochy i Francya
od niego pobudzone, i po czesci tworzg wiele
rzeczy znakomitych, — Z Beethovenem zywiol
Germanski w cang swej indiwidualnosei 1 pote-
dze stangl na prerwsZyiii"planie. — Ztad poszio
nowe rozdwojenie, 1 znowu widziemy Niem-
cy same na pewnem podwyzszeniu, kiedy Fran-
cya i Wlochy, jakkolwick uzywajy dalej ze-
wnetrznej $wietnosci, wewngtrznie bardzo pod-
upadaja.

8. bb.

W os$mnastym wieku Wilochy coraz wigkszego
nabywaly rozglosu 1 uznania. Najznakomitsze ta-
lenta narodowe poswiecily si¢ scenie, 1s3 w tych
dzielach ustepy o wielkiej, nieprzechodzgcej wa-
znosci. W istocie rzeczy wszelako opera poszla
w swoim dawniejszym kierunku, i bynajmniej
nie rozwijala sie¢ wedlug niemieckich pojeé, —
stala sie raczej srodkiem do wykazania sztuki
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wirtuozéw. —- Tak bylo az do polowy osiemna-
stego  wieku. Niektore czedei jej si¢ podniosly,
wspomozono spiew lepszg instrumentacys, rozZprze-
strzeniono forme ogélng, ale w 0golnosel nie wy-
chylono sie po za wyzej przyjete zasady. Mozart
nie mogl nie wplyngé dobroczynnie na ich roz-
w0j 1 wzniostodé¢ kierunku. Poniewaz kazdy kraj
spotkal w nim pewne odzwierciedlenie siebie,
przeto 1 z niego tymsamem niejedno zaczerpngl.
We Wtloszech widaé wplyw jego szczegdlnie
W tem, ze rozszerzono forme sztuki, zbogacono
harmonie i Instrumentacysg; w ogéle zaé tem, ze
teraz opera zblizyla sie bardziej -do wyzszych
poje¢ o dziele sztuki. — Pod wplywem Mozarta
najprzod wystepuje Righini (1766—1812). Przej-
muje on Wwyzsze poczucie harmonii i lepszg in-
strumentacys, zbywa mu jé@inakemaseharak te-
rystyce drmnatyeznej; bo Opej*'y jego sg tylko
powigzaniem aryl koncertowych. Réwno-
czesnie wystepuje ulubiony Ferdynand Paer
(1774 7 1832). W stawnych, z licznych jego oper
znac, ze mu nie zbywalo na talencie dramaty cz-

nym, ani na powabnej $piewnosei. — W ecalodei
Jednak popada on znowu w wiosks maniere bez
charakteru, — W komicznej operze znakomicie

odznaczyli si¢ Paesiello (1741—1816); Fio-
ravanti (1816 w Rzymie) i mianowicie Cima-
rosa (1795—1801). Pierwszy z nich nabyl wiel-
kiej wzigtodci swojg opery: »,Pigkna mlynarka,*
ktora dotad bywa przedstawiang: a w jej calosci
zna¢ potezny talent, co do komicznej charakte-
rystyki tak w nizszem jak w wyzszem znacze-
niu. — Fioravanti' daleki od ckliwodei nowo-
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wloskiej, nie przeniewierza sie ~poczuciu szla-
chetnego smaku. Muzyka w jego ,,Spiewaczce
wiejskiej* jest prosta ale bogata plynng melodyg.
Najwiekszy z nich Cimarosa, stol w tym samym
rzedzie co komik Dittersdorf, a nawet $miemy
go poréwnaé z Mozartem. — Jego arcydzielo
11 segreto matrimonio w Wiedniu 1793 naj-
przod 1 to D7 razy raz po raz przedstawione
bylo. — Z temi lgczy sie wreszcie Rossini, i
mianowicie w operze komicznej staje sie nieprze-
scignionym. — Obdarzony nadzwyezajng bystros-
cig, zbogacil srodki orkiestralne nowem udosko-
naleniem, skrdcil diugie recitatiwa, zmniejszyl
liczbe aryi, wprowadzil czestsze spiewy zbiorowe
(d’ ensemble), wynalazl i1 uzyl mndstwo wybor-
nych efektow: i ,

dram atycznoéé&zizéwg:\?ﬁ)”ilgh

§ 56.

Opera we Wiloszech tak wyrugowala muzyke

koscielng, ze w dziewietnastym wieku ledwie |

o pojedynczych objawach na tem tak wielkiem
1 obfitem niegdy$ polu mowi¢ mozna. — Nadmie-
ni¢ wypada — zapewne dla ciekawosei — ze
obok motylego kierunku ogdlnego, niektérzy za-
trzymali najsztuczniejsze formy. — Tu nalezy
zwlaszcza Raimondi, 1 w innych zawodach
Wiochy juz nie s tem, czem bywaly, a jakkol-
wiek ce do wykonania od- pierwotnych do osta-
tnich ezasow niemalo siynnych spotykamy arty-
stow, miedzy innemi Clementi, ktory w poczatku
tylko nalezal do szkoly Scarlattego, a podzniej

- instrumentacyl, 1 tem podnidst

"I"
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zupelnie ulegl wplywowi Niemiec; kompozytor
fortepianowy G. F. Pollini, uczen Clementego,
Viotti, uczen Pagnaniego, i slawna Catalani, to
jednak te zjawiska doé¢ osamotnione. Jakkolwiek
co do sposobu spiewania po dni nasze- znamie-
nite talenta spotykamy — miedzy innemi $pie-
waczki: Pasta, Malibran, Giulietta i Giu-
ditta Grisi, Schoberlechner, i $piewakéw
Rubini, Tamburini, Lablache, w ostatniem
dwudziestoleciu najwiecej w operach w Wiedniu,
Paryzu i Londynie, to jednak w ostatnich cza-
sach zna¢ u nich ciggle cofanie sie. W zawodzie
mstrumentacyi celowaly tylko jednostki.

S. 57.

Francya poniekad najdzielniej schwyecila i_da-
lej prawadzila watek Gluck® i Mfasaita — 1 tam
poszukiwa¢ nalezy wzoréw wielkiej, heroiczne]
opery. Wprawdzie glownie cudzoziemcy przepro-
wadzali tam to zadanie, ale Francya nastreczyla
nn do tego sposobnosé. Tu najprzéd wspominamy
Sacchiniego (1735—1786) i opere jego ,,Edyp
w Kolonie% nastepnie uczen Glucka i Mozarta
Salieri (1750—1&25), Cherubini (1760—1842),
Méhul (1763—1817), Spontini (1784—1851).
W operze wielkiej francuzkiej charakterystyczne
jest racitatiwo z towarzyszeniem, kiedy Niemcy
po smierci Mozarta na nowo popadly w fatalne
dialogowanie wsréd $piewu.

S. 8.
Jak we Wiloszech tak i we Francyli w innych
zawodach tylko o wyjatkowych pojawach mowa
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byé moze. — Jezeli nam sie tu godzi wspomnieé
o Cherubinim, jako koscielnym kompozytorze,
to zaiste, ze jego utwory jako takie, od wszyst-
kiego co wspdlczesnie gdziekolwiek indziej sie

pojawilo, wyzsze o cale niebo. — Co do instru-
~mentacyli Méhul godzien wspomnienia. Stawng
jest szkola skrzypkéw, ktorzy powolani przez
Viottego w Rodem, Kreutzerze, Baillocie
1 Lafoncie swietnie jg charaicteryzujq.

8. 59.

Wspomnijmy jeszcze o operze narodowej fran-
cuzkiej, w ktérej znakomitych dokonano rzeczy.
Rozwijala sie¢ ona sama w wlasciwym sobie kie-
- runku, ktory stan0W1 rozdzial osobny. — Tu naj-

znakomltsze 9 mmiowne Grétry, Dalayrac,

Philidor, I\fdnmgny, Isouard; z nowszych .
czasow Méhul 1 Boieldieu. |

8. 60.

W ostatnim czasie Mozart nie znalazl nastep-
cow, ktoérzyby opere dzwigneli do jego wysoko-
kosci. — Wprawdzie dgzono w jego kierunku,
ale w obec jego wszechstronnosci, pozostali czy-
sto niemieckiemi, 1 znowu wygérowala u nich
melodya ze szkodg wielkiej opery. — Tu zajmujg
miejsce: Piotr v. Winter (1754—1825) 1 jego
arcydzieto: ,,Przerwane swieto ofiarne® nastepnie
Jozef Weigl (1764—1346) 1 jego ,,Rodzina
szwajcarska‘, wreszcie jako spiewak ballad bar-
dzo ceniony Zumsteeg (1760—1802) 1 opera
jego ,,Wyspa duchéw®. — Jak pierwej wloska,
tak teraz z koncem osmnastego wieku francuzka
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zapanowala 'w Niemczech — i wielka opera tego
kraju, tak jak w scislejszem znaczeniu narodowa,
musiala Niemcom starczyé w miejsce wlasnej nie-
piodnosci w tej porze. Beethoven stworzyl swego
Fidelia, ktéry stoi jak olbrzym samotny.
Razem z nastaniem poezyi romantycznej 1 opera
w Niemczech ruszyla sie tym pradem i poczela
dgzy¢ wyzej.—Tu nalezg: Ludwik Spohr, K.
M. v. Weber i Henryk Marschner — précz
Beethovena, najznakomitsi nastepcy Mozarta w- za-
wodzie opery. Ci wszyscy rzucajg sie w pierwia-
stek wloski, ktéry znajdowal sie w Mozarcie,
a tak dwa te stronnictwa znowu sig rozchodzs.

R
Ziwazmy teraz czes$¢ zywotng muzyki niemie-
ckiej — instrumentalng. —PWPKWMe w kolo

Haydena i Mozarta grupuje sie mnéstwo zwolen-
nikéw, ale ci prawie wszyscy dzi$ zapomnieni —

- zwlaszeza «ci co zyli za Haydena — Rosetti,

Pleyel, Cyrovetz, Wranitzky, Hoffmei-
ster 1 inni przepadli w pamieci potomnych. —
Ich chwilows zastugy bylo rozpowszechnienie
Instrumentalnej muzyki, i zajmowanie dyletantéw.
Blizej Mozarta stojg: A.RombergiF. E. Fesca.
Przyczyng, ze ci ludzie bardzo popularni raptem
przycmieni zostali, sloricu Beethovena wschodzg-
cemu przypisa¢ nalezy. — Dwdch tylko kompo-
zytorow pierwszorzednych” si¢ utrzymalo, z po-
zniejszych tradycyi Mozarta, ci s3: G. Onzlow
1 L. Spohr. W muzyece fortepianowej wywolal
ten mistrz szkole zyjacs z dawniejszemi znamiony
SWego czasu. 3
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8. 62,
Scifle z Emanuelem Bachem, (8. 46.) jako

pianista spoil sie Hayden a za nim Mozart. —
~ Z ostatniego wyszly réznostronne kierunki, naj-
przdod ten, ktéry zowig szkolg wiedensks. — Tu
nalezg J. Witilfl 1 Beethoven w swej pierw-
szej] epoce. Szkola ta uswietniong zostata gléwnie
przez Hummla i Moschelesa. Przy nich dzia-
fal Czerny wyborng szkoly i melodys. Druga
Jeszeze szkola fortepianowa odrebnie od tej sie
rozwinela, ale w ten sposob, zZe pozostala pod
wplywem Mozarta, w kierunku zalozonym przez
Klementego i Kramera. Tu' nalezg: Dussek,
Himmel, ksigze¢ Ludwik Ferdynand prusk1,
Berger, FlelIgE!ﬁm el.. Steibelt zajmuje
tu stanowisko ‘Swiétiié, blyszczgce, ale w obec
klasyeznej sztuki niezupelnie wolne od szarlata-
neryl. Zasluzeni w niej sg niemniej A. K. Miil-
ler, A. Schmitt i Tomaschek. Wielkim jako
komponista fortepianowy i wielkiego wplywu na
dalszy rozwéj i metode, byl K. M. v. Weber. Z po-
- reki Clementego, Steibelta i Dusseka, w Paryzu
utworzyla si¢ szkola pianistow. PdzZniejszymi jej
reprezentaml sg: Kalkbrenner 1 Herz.

8. 63,

W zawodach wzwyz wymienionych, jak wi-
dziemy, panowal gléwnie wplyw Mozarta. Muzyka
koscielna jak pod §. 47. stanela u szczytu w po-
fowie przeszlego wieku, i z wyjatkiem oratoryow
nie wiele pozostawalo do utworzenia. Podniesienie
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si¢ jednak muzyki swieckiej i tu spowodowato
pewng przemiang, gdyz Mozart, Hayden i Beet-
hoven i tutaj byli tworcami, jakkolwiek nie gci-
sle kodcielne, jednak wielkie zostawil; pomniki,
ktorych sladem i pozniej nie jedno dobre utwo-
rzono. Do katolickich kmnpozytordyﬁv niemiec-
kich nalezg: Stadler, Eybler, Ett, J. W. To-
maschek i inni, pézniej znakomity Schnabel
w Wroclawiu. Z protestanckich najprzod Schnei-
der, dalej Spohr, pozniej B. Klein i C. L -
we, jako organidci pdzniejszych czaséw przypa-

daja Rink i Fischer..

SRR

We wszystkich zawodach widziemy wielkie
zycie — ruch — tak w @@yﬁi’fﬁiﬁm%ﬁircze‘j, jak
biernej, wykonawczej muzyce znakomite WZOry
napotykamy. Pie¢d spotezniala przez Mozarta,
a charakter, ktory jej nadal, byl z jednej strony
pelen prostoty starozytnej, z drugiej. pelen sztuki,
ktéra jg do sily dramatycznej podniosta. — Ty
nalezg: Zelter, Wiedebein, Berger, K. M.
Weber. Sztuka wykonawcza stanela u. szezytu.
O wirtuozach pianistach wspomnieliSmy  wyzej,
do skrzypkéw nalezg: Mayseder, Lipinski,
Molique i Maurer. Inne instrumenta zostaly
podniesione — tak, ze prawie na kazdym jakig
mistrz sie odznaczyl. Na wiolonczeli Romberg,
na flecie Drouwet, wlasciwie Francuz, ale w Niem-
czech ostatecznie osiadly, Fiirstenau; na klar-
necie Birmann, Helmstedt, Iwan-Miille r, na
trabie (Horn) rodzina Schunke. na wielkiej trgbie

6
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(Posaune) Queisser, Belcke nieco pdzniej. —
W $piewie uczennica Hillera G. E. Mara, przed-
stawia swietnie szkole niemiecks. W'pdéniejszych
czasach zajasnialy panie: Sonntag, Schechner,
Milder-Hauptmann v. Fassmann, Sabina
Heinefetter, Zofia Loéwe, Lutzer, Carl,
-z mezezyzn odznaczyli sie Wild, Haizinger,

Bader 1 t. d.

NIEMCY, WLOOHY FRANCYA.

.......

%ﬂﬁb ZENEAKADEMIA
AT

‘ D

Czas Mozarta ,powszechny, w ktérym Niem-
cy, Wiochy i Francya reka w reke postepowaly
W swym rozwoju muzycznym pod jego wplywem,
— czas ten 'si¢ przezyl. — Od 1830 widziemy
nowy kierunek pod przewodnictwem Beethovena;
(§. 54.) scisly granice zapewne oznaczyé tu tru-
dno, gdyz rdznice czesto si¢ wzajemnie zacierajs,
rozmaicl muzycy raz ulegajag wiecej wplywowi
Mozarta, to z kolei Beethovena, Dokladniejsze ich
ugrupowanie dopiero pézniej mozliwe; w miare
jak pojawy bezposrednio nas dotykajace z cza-
sem s1¢ nieco oddalg. — Niemniej jednak Beet-
hoven staje tu jako gléwny, zwrotnikowy bohater
epoki, orzekajgcy koleje dalsze sztuki. Opera co-
fa¢ si¢ teraz poczyna, instrumentacya wysuwacé.
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Sztuka niemiecka staje sie znowu czysto narodo-
wg — a mne narody wyzwolone z pod wplywu
niemieckiego, staja do walki z nim. Z przewags
mstrumentacyi w nastepnych zaraz leciech kon-
certujgca 1 domowa muzyka wchodzg w Zycie,
w nich teraz streszeza sie postep dalszy, kiedy
opera, podobnie jak dawniej muzyka koscielna,
spoczywac zaczyna 1 zajmuje stanowisko dru-
glego rzedu. ,

8. 66.

Najprzéd wypadnie nam spojrzeé na gléwne
pojawy, a przeto zaczniemy od sztuki niemieckiej.
Pierwszym uczniem Beethovena po nim nastepu-
jacy byl Ferdynand Ries, najblizszym naste-
pcg jego ,,duchowym¢ PO ERUTEMs.  Schubert
odznaczyl si¢ prawie we wszystkich rodzajach
muzyki: w symfonii, kwartecie, kompozycyi for-
teplanowej, ale gléwnie ,w piesni“ jako takiej,
stanow1 epok¢. Wspélzawodnikiem jego byl Ka-
rol Lowe, ktéry pod wplywem romantyzmu opery,
nieprzescignionym stal si¢ w formie Ballady.—
Najblizszy po nim nastepuje jako przedstawiciel
nowszej doby F. Mendelssohn Bartholdy. —
Zajmuje on stanowisko nieco dawniejsze, wladei-
we poczatkujgeym w nowych epokach, gdyz
Jakkolwiek jest zupelnie nowozytnym kompozy-
torem, z drugiej niecalkiem stanowczym, — nie-
raz bywa tylko dalszym ciggiem Beethovena,
mimo tego jednak rzuca sie w kierunek roman-
tyczny, 1 podobnie jak Mozart, ma swéj poczatek
W przeszloscl. — Stanowczo nowoczesnym jest

6 *
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Robert Schumann, ktory pierwszy wlasciwie
otwiera szereg nowych mistrzow terazniejszodci.
Nowym jest, mianowicie w swej pilerwszej epoce
fantastycznego polotu, w ktérej byl komponisty
tortepianowym tylko; pézniej zas Mendelssohn,
a przez niego 1 dawniejszy kierunek nie zostaly
bez wplywu na Schumana. Dalej nastepuje H e k-
tor Berlioz 1 Fr. C’h()pin; za niemi Robert
Franz. Berlioz, jakkolwiek Francuz, wlasciwie
nalezy zupelnie do szkoly niemieckiej, i chociaz
nie we wszystkiem doszedl do zupelnej z nig
tozsamosci, co mu jako cudzoziemcowi wlasnie
w Instrumentacyi niepodobnem bylo, winien od-
dawna, w obec istniejacego jeszczcze zawistnego
sobie sadu by¢ uznanym jednym 2z najcelniej-

szych mistrzéw (geocaesnygh. — Chopin, wspdl-

e ;
ST LISZT MOBEUM . .

czesnlie z Wzwyz wymienionymi, postapil w kie-
runku wznioslym muzyki fortepianowej, w obec
coraz bardzie] zuzytej starej szkoly i utorowal
nowg drogg. — Kranz zas doprowadzil piesn,
ktorg po Schubercie oddziedziczyli Mendelssohn i
Schumann, do¢ ostatecznego rozkwitu. Jakkolwiek
tworcy powyzsi nie we wszystkich rodzajach do-
szl do uzupelnionej doskonalosci, i ostatecznie
w pewnych oznaczonych kierunkach wygdérowali,
to jednak oni wladnie najblizej stoja wielkich
mistrzow, mimo calej przepasci, jaka dzieli rodzaj
ich utworéw. — I tak Berlioz po jednej, Chopin
1 Franz po drugiej stronie stoja w wzajemnej spor-
nosci — pierwszy jako idgcy w kierunku gléwnie
podmiotowym, tameci jako przedstawiciele nowo-
czesnej przedmiotowosci, wyrobionej do ostatecz-
nych wynikéw swoich. Wypada tu doliczyé¢, jak-
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kolwiek nieco ustronniejsze zajmujgcych stanowi-
sko: St. Heller, N. W. Gade i F. Hiller,

ostatniego z wyszczegolnianiem.

§. 6.

W zawodzie opery spotykamy mndstwo imion
Czgsclowo jeszcze polgczonych z poczatkiem tej
epoki — a czedcig siegajacych dni naszych., —
Jakkolwiek opera schodzi z swego WYWYyZszenia,
Jednak ich prace pod wzgledem Muzycznym go-
dne uwagi. Bez {cidlejszej klasyfikacyi podajemy
Je W nastepujgcy sposéb: Wolfram, Reissi-
ger, Gléser, Lobe, Lindpaintner, Chelard.
Kreutzer, Ries, Lortzing nieco dawniejsi;
Conrad, David, Dessauer, Dorn, Eckert,
ksigze Ernest koburgskiy-getajskiy Esser, Fe-
ska, Flotow, Fiichs, Hiller, Hoven, Kalli-
woda, Kittl, Krebs, Kiicken, F. i V. Lach-
ner, Litolff, Lux, Mangold, Markull,
Netzer, Nicolai, Rietz, Ro senhain, Schls-

ser, Schindelmeisser, Sobolewski, Salo-
man, Taubert, i t. d. |

8. 68.

W muzyce koécielnej, mianowicie w formie
oratoryow, Mendelssohn w poczatku tego okresu
zdzialal najwigcej. Jego oratoryum ,,Paulus® obok
»adu ostatecznego‘“ Schneidera, staly sie popu-
larnemi, jak zadne wicksze dzielo od dnj Hay-
dena — i jego ,,Stworzenia®, — Dalej odznaczyli
sig: M. Hauptmann, F. Hiller i A. B.Marx.




36

W obydwéch zawodach czué i dzisiaj czynne zy-
cie, jakkolwiek przewaznie powierzchowne; na
wartosci zas glebszej, zewnetrznej, z wyjatkiem
ponizszych imion ,nowej“ szkoly i kilku wyjat-
kowych talentéw dawniejszego kierunku, zbywa
zupelnie, a pojawy tego rodzaju mogg mieé je-
dynie warto$¢ miejscows. — W kompozyeyi: i
grze organowej poczynano sobie chwalebniej. —
Wyszezegdlniamy tu zastuzone nazwiska: T6pfer,

Ritter, Hesse, Haupt, J. Schneider, C. F.
Becker.

8. 69.

Z, przewagg muzyki koncertujgcej weszlo
W uzycie dawnia__@ malo wazone: , Koncertowe
oratoryum® i , K% ?tiﬁﬁw““d'é takich nalezg: Szu-
mana ,,RajiPeri, Mendelssohna ,» Walpurgisnacht*,
Gadego ,,Comala “ W tym rodzaju odznaczyli sie
niemniej: A, Anacker, Fel. Dawid, F. Hiller,

C. A. Mangold.

8. 70.

Wielka czeéé artystéw polaczyla sie z powyz-
szymi, albo wypracowala dawniejsze kierunki
(§- 66.). Niewchodzgc i tg razq w blizsze szcze-
goly, wypada nam wymieni¢ odznaczajacych sie
co do muzyki koncertowo-komnatnej z now-
szych 1 pdzniejszych: Kalliwoda, Reissi-
ger, Veit, Kittl, Lachner, Rietz, Ferd.

Dawid, Hlller Verhulst Conradl Liihrs _
1 tam dalej.
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Sztuka ,,wykonawcza‘ teraz dopiero staje
u swego szezytu wlasciwego, mianowicie co do
forteplanu 1 skrzypcow. — KEpoke utworzyli tu
Liszt 1 Paganini. Liszta mianowicie wielks
zaslugg pozostanie, ze technike, porzgdnie juz
zmartwialg, ozywil duchowo, a przez to samo
spotegowal jg wysoce. — Z nim dzieli te zasluge
Chopin. F. Ries nalezy jeszcze do czasu przej-
sciowego. Karol Mayer jest ostatnim przedsta-
wicielem szkoly Clementego, Ze niewspomniemy
tu Taucherta i1 Mendelssohna jako uczniéw Ber-
gera. — Mnodstwo wirtuozéw powstalo 1 poszio
ta kolejg, jedni odznaczali sie bardziej formg, wy-
konaniem, drudzy oddaniem tresci wewnetrzniej,
wyrazu, uczucia kompozyeyi, niektorzy polgezyli
jedno 1 drugie. Z tych glgswnii Lhkalberg, Hen-
selt, Mendelssohn, pani Klara Schumann,
z domu Wiek, Dreyschok, Willmers, Doh-
ler, Litolft, Mortier de Fontaine, Kullak,
Hiller 1 t. d. — Z skrzypkéw tego czasu, procz
dawniej wymienionych, odznaeczyli sie Karol
Miiller 1 Kalliwoda. Znakomici wirtuozi na
innych orkiestralnych narzedziach byli mianowi-
cie: Schubert na wiolonczeli, Heinemeyer na
flecie, August Miiller na kontrabassie. — Do
znakomitszych spiewakéw owej chwili naleza:
Mantius, Staudigl, Pischek, Tichatchek,
Mitterwurzer, Gotze 1 t. d.

8. 72.

We Francyi w tej epoce niémniej natrafiamy
na nowy kierunek. — Rossini otrzymal wplyw
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na rozwdj wielkiej opery, a sam polgczyl sie
z jej dazmosciami w ,,Tellu®, Auber wystepuje
z 8W0Jg ,Niemg z Portici, Halévy z yy Zydéw-
ka“, Mayerbeer wreszcie staje na kulminacyj-
nym punkecie w tym kierunku, ale zarazem przez
niegodne mistrza gonienie za effektem i la;
czenie  z sobg pierwiastkéw muzykalnych, nie-
dajacych sie polgezyé, zarazem swiadczy o upad-
ku i wysileniu tej szkoly tyle rozgloénej. Mné-
stwo komponistéw rzucilo sie do opery komicznej
1 Vaudevillu, a migdzy niemi i Aube r, Adam,
Halévy, Herold i t. d. — Najwiekszym z tych
wszystkich jest wzwyiz wspomniany Hektor Ber-
lioz, ktéry jednak choé¢ Francuz, jJako nastepea.
Beethovena gdzieindziej nalezy. ‘Opera jego ,,Ben-
venuto Cellini jest tem, czem , Fidelio Beet-
' Wi KRB zi elem , na jakie zdo-
byla si¢ muzyczna Francya w te) epoce. —
W ostatnich leciech Berlioz wykonezyl nows
oper¢ jTrojanie (les Troyens). Nieco pozniej
wyst¢puja wysmienici skrzypkowie szkoly fran-
cuzkiej i belgijskiej, Beriot, Vieuxtemps,
Prime, Haumann, Ghys, Léonard it d. —
Ernst jest Niemcem, szkoly paryzkiej — Ser-
vals wslawil sie jako wiolonczellista. Paryz wy-
dal précz tego wielu wirtuozéw, jako to na for-
tepianie: pani Kamilla Pleyel, w spiewie D u-
prez, Nourrit, Roger — w skutku swego
ogdlnego w <Swiecie stanowiska, latwo
osiggnal Paryz i w muzyce wplyw oddziatywajacy
na calg Europe, ktéry za rekojmig Habeneka
1 zalozonego konserwatoryum Jeszeze si¢ pézniej
uzasadnil.
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We Wioszech w tym czasie spotykamy upa-
dek, a jakkolwiek w nowszych czasach jeszeze
Bellini, Donizetti i Verdi utworzyli nie jedno
dzielo godne poczcezenia, to Jednak w ogdle znaé
potgzne cofnigcie sie  ogdlne, Tylko w sztuce
wykonawezej zapanowaly jeszeze niektire szcze-
golne znakomitodei, z ktérych wiele nie Wio-
chéw, tylko zaslynelo szkolg wloskg, na co je-
dnak i Paryz wywieral wplyw stanowezy.

Q. 74,

Tak staly rzeczy w Niemeczech, F rancyi i
Wiloszech, kiedy ogélna uwaga zwrécila sie na
przedmiot, ktéry mimo tyli@jakevidizielismy przed-
stawicieli, .nie mégl ostatniemi czasy spoteznied
1 dawnego otrzymaé stanowiska. Byla to opera,
ktéra w Niemczech wzbila 81§ W nowy, swiezy
polot. — Ryszard Wagner byl tym geniuszem,
ktérego przeznaczeniem bylo, nows, stanowczy
utworzy¢ epoke. — Stopniowo upadata wszedzie
opera; niemiecka stracila jasne pojecie swych
-celéw, wloska stala sie mdig 1 ckliwg, kiedy
francuzka, jakkolwiek posiadajgca jeszcze zywo-
tne pierwiastki, -zeszla na chorobliwe ostatecznosci,
1 nie artystyczne bezdroza — tak, ze glebszy
duch muzyki, powaga jej istoty, weielila sie
ostatecznie po ,,Egmoncie“ Beethovena, w drama-
tyczne kompozycye niemieckie,  jak ,yNen NoCy
letniej (Mendelssohna) i yMantred“ (Szumana).
Wagner najprzéd w obec wickszej publicznodei
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wystapil z opers ,Rienzi®. — Utworzyl on ja
jeszcze podiug wzorow opery francuzkiej, — ale
znaé tam juz wiele jego samodzielne] tworezosei;
odznacza si¢ takze 'poetycznym tekstem, Ktory |
sam sobie napisal, tekstem o wiele jedrniejszym,
calszym, o wiele wyzszym od dotychezasowych
librettéw. Dopiero w swoim ,,Blednym Hollen-
drze® (Fliegender Hollinder, vaisseau tantome),
w swoim Tannhiuserze i ,Lohengrin“ Wa-
gner wystapil w wielkich rozmiarach swej potg-
znej dzialalnosci. Publicznos¢ zas nie mogla si¢
dlugo wsluchaé i pogodzi¢ z temi dojrzalemi
utworami przyszlosci, tak, ze szereg lat mingl,
zanim pojeto z pewnych stron tylko gldwne
warunki jego artystycznej tworczoscl. — Dla
zorientowania stachaczy Wagner wystapil rowno-
czesnie jako pisarzgwa w bardzo krétkich odste-
pach czasu wydal, procz mniejszych utworéw,
dwa dziela. Najprzéd: ,Kunst und Revolu-
tion,“ a nastepnie ,Das Kunstwerk der Ziu-
kunft¢ wreszee ,,Trylogie poetyczng opatrzong
w ,,przemowe’ do swoich przyjaciol. — Te pis- -
ma w istocie staly sie kluczem do zrozumienia
dziet jego, jakkolwiek te same dziela, zkad in-
ngd, staly sie powodem nieslychanych nieporozu-
‘mien ogolnych, 1 wywolaljf nieskonczong wrzawe
stronnictw, pelng zawidei i nienawisel, 1 powie-
kszyly liczbe jego nieprzyjaciol. — Po opuszcze-
ninu Drezna stworzyl Wagner dwa najwigksze
dziela swoje: ,Ring des Nibelungen® 1 ,,Tri-
stana i Isolde® w ktérych najwigce] sig zbli-
zyl do swego idealu.




91

8. 75.

Wielka reforma, ktorg przeprowadzil Wagner
co do strony poetycznej jego utworow, - na tem
s opiera, ze potrafit zapobiedz bezskutecznym
1 bezcelowym uganianiom 81¢ za materyatami do
muzyki, tym sposobem — ze sam postawil ideal
gotowy, biorgce sobie za przedmiot myty z nie-
mieckiej Sagi (podania), ze przez to wskazal
tres¢ zywotniejszg, w lepszej szacie dramatycznej
1 scenicznej, wreszcie ze podal przedmiot wdzie-
czny do kompozyeyi, potrzebujacy uzupelnienia
muzycznego, 1 do takowego sie nadajacy, kiedy
ostatniemi czasy muzyka i poezya bez zadnego
zwigzku obok siebie staly, i tylko powierzchownie
byly splatane z sobg. Co do strony muzykalnej
—= przeprowadzil on te refl@ime,., 4eamsungl czedé
Jednostronng muzyki, niedramatycznie przewaza-
Jaca dotad; przez to zgruchotal dawne reguly
o 1stocie opery, ktére stawaly sig¢ juz martwy
literg, a natomiast stworzy! ksztalt now , ktory
wyrosly z poezyi, przez to samo nierozdzielnie
z n1g jest polaczony — a ostatecznie i przez to,
ze wprowadzil nowy sposdb towarzyszenia $pie-
wowl, ktory zrodzil sie z bezposredniego stopie-
nia si¢ tonu ze slowem.

8. 176.

Rzecz prosta, ze przy nowodci tych zasad
walka i to dlugoletnia byla nieunikniong, chodby
nawet, jak nadmieniliémy, nie bylo do tego po-
wodu gotowego, w pismach wydawanych  tej
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epoki, z natury ich tresci polemicznej. — Wszak
te same koleje przebywal Gluck, ktdérego dgzno-
sci (z uwzglednieniem postepu) odnowil tylko
Wagner Dgznosci jego ‘jednak, mimo calego
mrowia przeciwnikéw, coraz bardziej uznawane,
1 Ju.z, naréd niemiecki czuje W nim geniusza na-
szej doby w zawodzie muzyki dramatycznej. —

Uznanie dowiodlo slusznosci jego dgzen, uznanie
nie przez tlum zmienny i wrzawliwych rozrywek
fakngcy, ale przez intelligencye narodu, ktdra
zawsze pozostanie w tej mierze ostatnig instancysg.
Skutkiem jednak tej walki, i dziela obu stron-
nictw muzycznych ugrupowaly si¢ wprost naprze-
kér sobie; jakkolwiek tak zwana obecna partya
postepu jest o tyle partys, o ile kazde nowe
z_]a,msko historyezne m:z:tE bywa; ktérego powola-
niem jest dot}r.. 1czasowos¢ w sobie pochlongé,
a pézniej nieuwlaczajgc w niczem jej prawom
historycznym, na jej miejsce wystgpié, ale zadng
miarg, w znaczeniu ciasnem 1 malodusznem, ktore
przybralo opozycyjne stronnictwo. Godzi sie da-
wnym zabytkom bronié¢ swego stanowiska, by
przez te mlode, nowopowstale i w zycie wejsé
majgce zywioly, mialy bodziec do cigglego do-
skonalenia sie i uprawnienia wskutku tego. —
Gdyby swiat tym sposobem wiecznie gonil za
nowemi wnioskami i poszukiwaniami, stalby sie
wkrotce pastwg tych poszukiwan, ktére, bez za-
sady czynione, bylyby szalonemi. Ale rdéwnie
uzasadnione przez czas jakis trzymame sle starej
nieomylinosci 1 powagi, wyradza sie wkrdtce
W ograniczong zacietosé, w jalowsg 1 bezmyslng
wsteeznos¢; czego jawny przyklad widziemy
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w ostatnie] wzmiankowanej tu walce. — W za-
wodzie muzykalnym jednak historya dotad za
mafo byla mistrzynig, przeslepiano tyle widocz-
nych analogii i nieuznano, ze przeksztalcanie s1€
Jest warunkiem ksztalcania sie. Przywyknieto
zanadto do wierzenia, ze pewna dana epoka jest
niezlomng granicg, podlug sznuru znaczona. Ze
postgpowcy za wiele ,dobrego“ gdzie niegdzie
sobie pozwalajg, nie przeczemy. Przy tak wiel-
kiej, tyle obejmujgcej reformie, obfitej w tyle
zastug, ktore tylko §lepota i zla wola przeslepié
Je mogg, chcie¢ sie rachowaé i szarpaé, z mlo-
dzienczym, nieco za daleko wybuchajgcym Zapa.-
fem, nie dowodzi zaiste glebokiego pojecia natury

.artysty.

@
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ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM

W slad za reformg opery musiala pojs¢ 1

zmiana w instrumentacyi. — Spotykamy tu po

raz drugi meza, ktérego przed laty ujrzelismy

Jako przewodniczacego wirtuoza, ktdry jako taki

wedle sgdu calégo wyksztalconego swiata w tym
zawodzie stangl u szezytu. — Mowa tu o Fran-

ciszku Liszcie. Gdy zawdéd wirtuoza Wy czer-

pnal, osiadl stale w Weimarze. Na nowo zasly-
nefo jego imie, tg raza razem z Wagnereni, jako
wspolwalezgcego za sprawe reformy $wiata muzy-
kalnego ,,w Nowym dzienniku muzycznym

Jako nadajgcym te) zasadzie prawdziwe znaczenie

chwyceniem praktycznej inicyatywy, wprowadze-
niem w wykonanie i zycie, obok dawnych arcy-
dziel muzycznych i nowych utworéw mistrzéw

it I

il |

i §
ol

it |
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zyjacych, — wychodzge z zasady, ze cel sztuki
nie konezy si¢ na uznawaniu pomnikéw przeszlo-
sel, ale ze zadaniem jej jest podnosié i wspoma-
ga¢ usifowania pokolen zyjgcych z warunkami
przyszlodci. Po raz pierwszy zasade te widziemy
tak czynnie poparty, tak, ze bez wzgledu na za-
dne osobistosci, wszystko, cokolwiek zalecalo sie
prawdziwg wartoscig, podniesionem i wykonanem
zostawalo. Naturalnie otoczylo Liszta zaraz wiel-
kie kolo uczniéw, a najprzdéd tych, co pragneli
sie wyrobi¢ jako pianisci. Zarazem jednak usku-
tecznil to, co przy oddaleniu z Niemiec Wagne-
rowl bylo niepodobnem, wplywal stanowezo na
istote ich tworzenia, przez co stworzyl pierwia-
stek tak zwanej szkoly nowo nlemleckleJ — I jego
wlasna myél twfw_:ezanEwgntﬁ,} epoce nie usypiala —
oOwWSszem, nowyrﬁmﬁlep;uzeczuwanym wzbila sie po-
lotem, a tak stalo sig, ze Liszt i w tym zawodzie
stangl jako potega twdrcza 1 torujgca nowg dro-
ge. O ile Wagner w muzyce dramatycznej ujal
1 zawarl calos¢ swego zadania, o tyle Liszt
godzil we wszystkie rodzaje muzykl a uprawia-
niem licznych jej galezi uzupehial \Vagnera
zastepujac tu strone li muzykalng. Do dziel jego
zwrot oznaczajgcych, nalezy sonata, ktorag poswie-
cil Robertowi Schumanowi, i dawniejszy jeden
koncert fortepianowy. Najwyzszg sile swej twor-
czodci zlozyl 1 rozwingl w epoce swoich ,,poema-
tow symfonicznych® (Symphonische Dichtungen),
ktérych najprzéd utworzyl dziewieé: — Les pré-
ludes, Orpheus, Prometheus, Mazeppa,
Festklinge, Héroide funébre, Hungaria,
Tasso, Cequ’ on entand sur la montagne),
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do ktérych calogci przystapily pozniej: , Hamlet,*
»Bitwa Hunnéw* (podtug Kaulbacha) i , Idealy“.
— Najszersze, co do rozmiaru, sg z tejze dzie-
dziny , Symfonia dantejska“ i ,mwymfonia faustow-
ska‘“ obie zakonczone chérami. — Do Herderowego
Prometeusza dorobil takze chéry, tak ze stanowis,
calos¢ z symfonig tego miana. Jako kompozytor
koscielny upamietnil sie najprzod swojem , ,Ave
Maria“ — potem mszg na glosy mezkie. Péznie]
utworzyl drugg msze (Graner Messe) na Uroczy-
stos¢ poswiecenia katedry w Granie. Pézniej caly
szereg koscielnych kompozycyi utworzyl, miano-
wicie kilka psalméw i ,,Siedm blogostawienstw.
Wreszcie zwrdcil sie Liszt ku organom i stworzyl
w tym rodzaju kilka nowych utworéw. Wielkie
1 wykonczone juz jest ostatnie dzielo jego, w ro-

% (% ZENEAKADEMIA PoE ,
dzaju  oratoryum p. t. sowreta Klzbieta“

z tekstem Ottona Roquette. — Duzielo to jeszeze
- w rekopismie. — Obok tego jako pianista byl

Liszt ciggle czynnym, przepracowywal swoje
dawniejsze, opracowywal rézne nowsze utwory —
skomponowal dwa wielkie koncerta. I w wokal-
nych kompozycyach mial Liszt wielki rozglos.
Dawniejszemi czasy mnéstwo piesni utworzyl,
ktére szcezegdlowo wychodzae, mniej zwracaly
uwagi. Obecnie wszystkie w jednem wydaniu zo-
staly polgczone i przerobione. Wreszeie wydal
osobny szereg $piewéw na glosy mezkie.

8. 18

I w pracach Liszta spotykamy zaraz chara-
kterystyke zerwania z dawng formg w instrumen-
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tacyl, ktdéra takze juz byla wyszla na martwa
formulg. Juz dziela Beethovena spotykaly zarzut,
ktory ty razq widziemy w zasade przejetym —
t. ). scisle polgczenie kompozycyi z danym pro-
gramem, tak ze tenze staje sie tredcig formy i
ducha kompozycyi. Calej nowszej muzyki daze-
niem jest, polgczenie sie fcisle z poezys, tu wiec
spotykamy to samo zjawisko w muzyce czysto
abstrakcyjnej, ktére widzieliémy w muzyce dra-
matyczne] u Wagnera. Uznano to juz ogélnie, ze
rozwinigeie tych daznosci wchodzié winno prze-
waznie w sklad nowej instrumentacyi. — Jezeli
Juz w Beethovenie widziemy wzrastajaca zadze
coraz wigkszej dobitnodei, to widziemy ja juz
uzasadniong, w Berliozie i Liszcie, ku czemu glé-
wnym SI’OdeELJi; ko pomnozenie i doskonalsze
zazycie $rodkow  W¥tazenia mysli byé moze.
Ztad powstalo takze pewne ezywienie co do ze-
wnetrznej barwy tonéw 1 ich oddzialywania.
Skutkiem tego wszystkiego zupelnie nowe zada-
nie stalo si¢ udzialem instrumentacyi. — Z dru-
giej strony widziemy tu jednak to, co i dawniej
W rozwoju niemieckiej muzyki — rozchodzeniu
w. roznych spornych  kierunkach, jak niegdys
w utworach Hiindla, Bacha, Mozarta i Beethovena,
tak teraz w rdéznicach Liszta a Wagnera. O ile
Wagner przedstawia geniusz czysto germanskiej
tradycyi, jako pierwszy twérea wielkiej ojezystej
opery mna wysokosei idealu, do ktérego dgzyla,
o tyle Liszt podobnie jak Gluck, Hiindel, Mozart,
1 t.d. zajmuje stanowisko raczej wszechstronne,
poniewaz zywioly rozmaitych narodowosci stapia
organicznie, chociaz takie w sposéb niemiecki,
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Czgstego zatoniecia w wlasnem wnetrzu; “jakkol-

wiek tym sposobem zrozumienie tyeh kompozyeyi
utrudnionem zostalo, — poniewaz dziela [iszta
bynajmniej nie Nnoszg cechy narodowej niemiec-
kiej, lecz przedstawiajg glebokie i genialne prze-
jecie a oraz wzycie sie w ducha muzykalnego
rozmaitych narodéw. — Talk samo, jak Liszt
rozwija tutaj pierwiastki przedsiewziete i Wy pro-
wadza ich konsekwencye, nadajac rozpierzchnio-
nym 1 instynktowym dotad poezatkom ksztalt
pPeéwny 1 oznaczony w ideale urzeczywistnionym,
tak samo wystepuje on w pracach swoich Innego,
gatunku. Co do muzyki koscielnej, widziemy
procz zashugi nowego uduchownienia kreacyi,
obok gleboko poczutego, prawdziwie religijnego
usposobienia, w obec suchego formalizmu i nie-
ugietej sztywnogdei , lub “obojetmoger I‘ﬂta’é*ﬂ.}’iamW@j,
takze co do Zewnetrzne) strony, mianowicie
W mszy granenskiej, kierunek odpowiedni ducho-
W1 czasu; widziemy Liszta dazacego do zastgpie-
nia malej i ciasnej formy wielks i pewszechng,
— Wprowadza on i w zawodzie koscielnej mu-
zyki nowe zdobycze, ktérych dosiggngl duch
ludzki, réwnie Jak w muzyce swieckiej, a je-
dnak spotykamy tu zawsze te same zjawiska,
co dawniej u Wiochéw 1 Niemedw, kiedy udosko-
nalong forme w muzyce swieckiej starali sie
zastosowywaé  w sferach muzyki koscielnej, —
Czas nowy higtorycznie przedstawia  ty ] e
analogii z dawnym; byle t¢ uwage chciano
1 umiano uwzglednié, zapobieglo by sie stanow-
¢zo wielu sprzeczkom bezskutecznym. Co do
swieckich kompozycyi wokalnych Liszta, ude-
7
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rza nas najprzéd u niego ,,Pieén*, jako najprze-
dniejszy okaz jego tworczosci. — Do tego poje-
cia o ,piesni“ radzibyémy widzie¢ sprowadzone
poczucie piesniarskie Niemiec. I tutaj Liszt stwo-
rzyl wlasciwg sobie sfere. Ujgl forme okazalsza,
ktora ballade dramatyzuje, a gléwnym érodkiem
jest tu wyrobienie i nacechowanie pod pewnym
wzgledem malownicze gléwnego przedmiotu. —
O ile to w pielwszej chwili zadziwia, o tyle przy
blizszem pojeciu dostrzega sie jasno, jak wielka
1ndyw1dualnosc stworzyla sobie te érodki, pelne
1 cale. Tak wigc te twory nalezs do nangni&
slejszych w swoim rodzaju i laczg sig dalej z tem,
co utworzyli Beethoven, Szubert, Schumann i
Franz. — Wszqdme spotykamy doskonale poczu-
cie pigkna, ,Igsztewskief! i wyborny wybdr te-
kstéw, co i ww‘]ego piesniach na glosy mezkie
o niemalej zasludze mistrza swiadezyé powinno.

:‘."-" e

8. 79,

Wagner znalazl w Liszcie poteznego i wiel-
kiego poplecznika dziel swoich, w obec doczesne;
negacyl. — Liszt sam nie byt tyle szczesli-
wym — a tak dziela jego, cho¢ niejednokrotnie
wykonywane, (uwzgledniajge ich pézniejszosé)
nie otrzymaly tak uzasadnionego stanowiska
w swiecle muzykalnym, jak dziela Wagnera. Ale
nie w tem jedyny powéd. — O niezrozumialtosei
jego dziel wspomnieliSmy wyzej; ale zla wola i
klamliwe zniewazanie tych utworéw omamilo sgd
publiczny i wzniosto miedzy nig a dzielami mistrza
mur chinski przesadéw, ktéry dopiero zwali¢ nam
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potrzeba. Wagner, w oddaleniu Zy)acy, mniej
umial oko w oko stawaé rozmaitym ludziom ciem-

nej wstecznosei i staé s1¢  przez to strasznym ;

Liszt za§ bardzo szybko stangl sam na stanowi-
sku walczacego w imie postepu w Niemezech.
— Przeciw niemu wigc najezyly sie wszelkie za-
czepki, ktére rzadko w rycerski sposéb przepro-
wadzano, — Wreszcie niestdsownie nieraz Zrupo-
wano szereg utworéw przedstawianych. Zamiast
dac¢ - sig wzyé i oswoi¢ publicznodci stopniowo
z rozwijaniem si¢ autora, wybierano z przeocze-
niem dawniejszych, ostatnie jego dziela, a zatem
publicznosei nieprzygotowanej poprostu niedoste-
pne. — Z tego wige stanowiska wychodzsc, po-
niewaz jedng z najwznioslejszych powinnogei kas-
dego nier'zemiti)slujqcegf) artﬁast%rm Ejheﬁf&”mulatwiafﬁ 1
wywalcza¢ dzielom Liszta: uznanie godne ich
wartoscl, nie zda nam sie zbytecznem nadmienié
tu jeszeze, jak utwory jego z kolei bywaly wyko-
nane. ,,Les Préludes” gdziekolwiek je wykonano,
staly si¢ ulubionym utworem. Zatem wszedzie,
gdzie rodzaj jego kompozycyi jest pieznanym,
od tej poczynaéby nalezalo. Drugie i trzecie
W tym szeregu nastepowaly utwory ,Tasso“ i
,,Glosy  swietalne (Festklinge), a w koncu
przypadiby , Prometeusz,“ ale nie sama uwertu-
ra, lecz w polgczeniu z chérami i deklamacysy).
Z drugiej strony pieéni jego i utwory fortepiano-
we nastreczajg gotowy materyal do rozpowszech-
nienia. Z dziel koscielnych zadne nie nadaje
sig tyle do poczgtkowych wykonan, ile ,,oiedm
blogostawienstw* (die Seligkeiten). Pézniej wybor
staje si¢ latwiejszym, bo i publicznosé, jezli jej.
7*
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na zdolnosci sgdu nie zbywa, w powyzsze utwory
raz si¢ wsluchawszy, i przed frudniejszemi, zna-
jac raz ich wartosé, pewnie sie nie uleknie. To
zastrzezenie jeszcze zrobi¢ nalezy, ze Dantejska
symfonia glownie w krajach katolickich, Fausto-
wska w protestanckich wykonywang by by¢ po-
winna. -Wystgpi¢ w obec nie przygotowanej pro-

testanckiej publicznosci z Dantejskg symfonig,

byloby niewczeénie; (przy nieupowszechnionem
obeznaniw jej z dzielami Danta) — o ile w kra-
jach katolickich sama sympatya narodéw juz jej
sprzyjac sie zdaje.

&. 80

Zacheta; Q"_’“”"‘"’,;n%mmﬁala sie ze szkoly niemie-

ckiej na Wszystkle strony tak wszechstronnie i
gleboko dala si¢ uczu¢ powszechnie, ie dzid
wszedzie przyznaja, ze bez niej ogdlne otretwie-
nie byloby nastgpilo w $wiecie muzykalnym. Jak
wyzej wspomniclismy, lgczy sie powstanie tej
szkoly mnowoniemieckiej z dzialalnoscig Liszta
w Wajmarze — gldwnym skutkiem jego czyn-
nosci bylo najpierw: wyksztalcenie wielu znako-
mitych pianistéw i piamistek. — Jak Liszt sam
w sztuce wykonawezej stanowi epoke, tak tez szko-
fa jego obecnie odznacza sie doskonaloscig swych
- wykonan. Z tych wspommiemy gléwnie H. v.
Biilow, H. v. Bronsart, pani Ingeborg Bron-
sart, z domu Starck, Tausig, Pruckner,
Klindworth. Szkola ta jednak rozwingla sig
- takze duchowo pod wplywem Wagnera i wkrétce
dojrzala do samodzielnej tworezodci, czego rekoj-

.
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mia w utworach najezynniejszych talentéw naszego
czasu, — Nalezg tu takze wyzej wymienieni wir-
tuozi, niemniej imiona jak: Raff, Cornelius,
Weissheimer, i t. d. — Nie tylko uczniowie
Laszta gczyli sie z tym kierunkiem, i starsi poczyna-
Jacy 1 mlodzi artysci podazyli, porwani jego wply-
wem, do Wajmaru. Wplyw ten obejmowal wszyst-
kie gatezie muzyki, tak, ze wyksztalcal i wirtuozéw
na innych instrumentach. Do takich nalezg $piewa-
cy 1spiewaczki: pan i pani Milde, panny Genast,
Damrosch, F. Singer, Cossmann; z muzy-
kow komponistow dostatecznie nam bedzie WSPO-
mnie¢ mmiona: Driseke, Lassen, Seifritz,
O. Singer, i t. d. — Sobolewski w SWoje]
ostatnie] operze ,;Comala® polgezyl sie z tym kie-
runkiem. Szkola ta i na liif&ﬁﬁ*;ﬁmgﬁmhl&yczu;:; sta-
nowczo podzialala. Juz pod”§."T4" wspomnieliémy
o' pismach Wagnera, ktéry dal w nich klucz do
dziel swoich. Od ezaséw Schumana juz muzycy
weszli w zwigzek bezpodredni z krytyks, a jak-
kolwiek nieraz artydei nadto przedmiotowo, za
mglisto ze stanowiska swej umiejetnodei sie tlé-
maczgc, popadali czesto w jednostronnodé i nie-
calg prawde ,,bezwzglednie zawsze wypowiladali,
to jednak niepodobna zaprzeczyé postepowi na
te] drodze; skad artydei przywykli co raz $wia-
domiej poczuwaé sztuke, a za tem i skutecznie;
dziala¢. Tym sposobem powstala nowa, bogata
galez literatury niemieckiej, zlozona z pism ro-
znych rozmiardw, czesciowo polemicznych, wspie-
ranych silnie przez autora tej broszury w ,no-

-,
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wem pismie muzycznem *)¢, ktére od swego zalo-
zenia przez Schumana ciggle szlo w imie po-
stepu 1 nastreczylo nowym pisarzom pole do
umieszczania prac swoich pod wielu wzgledami
znakomitych, — Tak Wagner, Liszt, Biillow, Raff,
Uhlig, Koéhler, Bronsart, Cornelius, Driseke 1
inni temuz kierunkowi oddani pisarze, jak mia-
nowicie: Ryszard Pohl, wywalczyli podsi:awq Za-
sadom tej szkoly, dowiedli jej waznosci 1 Wplyw
jej rozpowszechnili.

Uwaca. Z takich pism wymieniamy giéwniejsze, jak:
Liszta o operach Tannhiduser, Lohengrin 1 o Chopenie.
Raffa, die Wagner-Frage, Miillera R. Wagner i dramat
muzyczny; Zellnera recenzya mszy Granenskiej Liszta,
Bronsarta: Musikalische Pflichtens Gottwalda: ,Kin
Breslauner Aug@iarztvundedie nene Musik-richtung,” Pohla
,Pismo o zjezdzie IIS;THEYCZH:YI[I Lipskim 1859 R. Wagnera
.Dwa listy* i list o symfonicznych poematach Liszta, —
wreszcie dzielo jego: ,,0 powolaniu sztuki obecnej. Luisy
Otto-Peters: , Tannhiuser w Paryzu 1 trzecia walka mu-
zykalna.” Biilowa: ,,0 uwerturze Wagnera do ,,Fausta.*
Weitzmana: ,,System harmonii,** dzielo uwienczone. Tegoz
,Walka harmonii nowej z dawna.©“ Wreszcie pisma autora
tejze broszury, jak: , Anregungen fiir Kunst, Leben und
Wissenschaft gléwnie tegoz dziela:  Die Musik der Gegen-
wart und die Gesammtkunst der Zukunft¢ i ,,Franz Liszt
als Symphoniker*, réwnie wigkszego rozmiaru: ,Historya
muzyki, jako pojmujaca czas nowy, jedynie jako konsekwen-
Cy4 minionego.

8. 81.

Précz wymienionej szkoly potworzyly sie je-

szcze 1nne kola artystyczne pod skrzydlami da-
%
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) Neue ZEItSLhI‘lft filr Musik. (Leipzig.)
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wniej Mendelssohna, péznie; Schumana, zkad wy-
szto wielu oddzialywajacych na ogol artystow.
Tu nalezg précz wspomnianych: Bar giel, Kirch-
ner, Karol Ritter, Di etrich, Kronach,
Reineke, Verhulst, Joachim, Brahms,
Jul. Schiffer, Griden er, 1 t. d.; z pdzniej-
szych Rubinstein i A. Vollkmann. Wiely
takze rzucalo sie w rézne kierunki, bez wlasnego
uwydatnienia, z tych: F. Berw ald, Litolff,
Mangold. — Nalezy wspomnie¢ i nauczyecieli,
ktérzy po réznych zakladach pracowali nad ksztal-
ceniem miodziezy; tu celujg konserwatorya Prag-
skie 1 Lipskie; z nauczycieli wielkie zastugi polo-
zyli dawniej Fr. Schneid er, pozniej * A. B.
Marx i J. C. Lobe. |

&, 82,

W zawodzie muzyki koscielnej zastuzyli sie:
Wilsing, Vierling, Franz, Reinthaler,
Engel, Rubinstein, Mangold, Markull,
W oratoryum swieckiem, czy kodcielnem. W mu-
zyce koncertowej i komnatnej, pod §8. innemi
wyszcezegolnionych: Kottlitz, Raff, Rubin-
stein, Volkmann, C. A, Frank. Opera
w- ostatnich leciech zyskala autorow, jak: Las-
sen, Sobolewski, Raff, Cornelius, Rubin-
stein, Abert; it. d. << M. Seifrits utworzyl
uwertur¢ 1 muzyke migdzyaktows do yDziewicy
Orleanskiej“ Szyllera, i koncertowe oratoryum:
mAriadne auf Naxos®, W piesni ulubionymi stali
sig: Damrosch, Lammers, Lassen, Biilow,
Driseke, Jul Schiffer, Weissheimer,
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G. van Eyken, i t. d. — Literatura metody for-
teplanowej postgpila daleko, mianowicie znaczace

s pisma L. Kohlera, A. Krauzego i J.
Knorra. |
S. 383.

Wreszcie jako wykonawedw nowoczesnyeh
wymieni¢ nalezy, skrzypkéw: Joachim, Sin-
ger, Laub, David, Strauss, Kémpel, Jan
Becker, Lauterbach, Bott, K. Miiller mlod-
szy, Damrosch i Lotto. Z wiolonczelistéw:
Servais, Piatti, Cossmann, Griitzmacher,
Davidow, Schmit ojciec i syn, i Golter-
mann.fNa kontrabassie: Backhaus w Lipsku i
Simon w Sonderhausen; z épiewakdéw i $piewa-
czek: Schno®r ¥04Mfeld, Niemann, Stock-
hausen, v. Milde, Ander, Teodor Formes,
pani Dustmann, pani Milde, panna Jénny
Meyer, panna Genast. Jako pianideci: A. Jael
I A. Rubinstein wspélzawodniczg o pierwszen-
stwo. Niemniej godni wspomnienia: Pauer, La-

combe, Wilhelmina Clauss Szarwady, | g

Arabella Goddard, Rosa Kastner. Mniej
uprawiane byly organy. Malo w tym rodzaju za-
stynelo mistrzéw: Stade, Schellenberg, Win-
terberger, Fischer z Drezna, Fink, Gott-
schalg i inni. Dalej flecista Terschak i klar-
necista Landgraf, puzanista Nabich. Wreszcie
nalezy si¢ z wyszezegdlnieniem wspomnieé o kwar-
tetowych stowarzyszeniach, mianowicie w Mei-
ningen braci Miiller, dalej w Berlinie, Lipsku,
Wiedniu, Wajmarze, wreszcie kwarteta paryzkie
Chevillarda.




W Niemezech zakwitla teorya muzyki, jej
estetyka 1 krytyka. — Co do pierwszej zashu-
zyl sig: Weber, Marx, Hauptmann, Sech-
ter, Dehn, Lobe, Weitzmann, w prze-
szlym  za$  wieku Marpurg, Kirnberger,
Lirk. Co do dziejéw muzyki polozyli zashugi:
Thibaut, Baini, v. Kiesewetter, v. Win-
terteld, C. F. Becker, Dehn, Fétis, Chry-
sander, Jahn, Marx, it d., — korzystajac
z przysposobionych materyaléw Forkela, Bur-
neya, 1t d. — Co do estetykéw muzyki, He-
gel w swej estetyce powszechnej pierwsze po-
dal zasady. Précz tego .dziela Weissego i Vi-
schera. Estetyce wylacafie H 159 KiInej podwiecil
swg prace Hanslick. Nowej krytyee utorowali
droge: Fryderyk Reichardt i Fryderyk
Rochlitz, ostatni w gazecle powszechnej muzy-
kalnej przez éwieré wicku stanowezo oddzialywal
na wyobrazenia i ocenienia w sztuce. Obaj wy-
szli z Kanta. Znakomitym réwnie byl w tym za-
wodzie F. A. Hoffmann. Pozniej A. B. Marx
dzialal w berlinskiej gazecie muzycznej, niemniej
Oes Wil ink i Lo, Relletab.: Stamowozo: dli
nowego kierunku ujgl, umysly Robert Schu-
mann swojem ,Nowem pismem muzycznem,®
Pozniej mianowicie, w temze pismie, redagowa-
nem przez autora tej broszury, wplyw Hegla za-
stapil wplyw Kanta.

Uwaca. Précz wymienionyceh pism pod §. 80, moZemy
poleci¢ nastepne: A. Schmid, Ch. W. v. Gluck,  A. B.
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Marx, ,,Muzyka dziewietnastego wieku* i je go dzielo ,,0
Beethovenie“. E. O. Lindner, o operze. Biografie Hindla
1 Mozarta Chryzandra i Jahna. A. Ulibiszefa Zycie
Mozarta, dzielo pelne glebokich pogladéw na historye muzy-
ki, ktére polecamy mlodym artystom, dzielo za$ jego o Beet-
hovenie uwazamy za chybione i bez poczucia nowego kie-
runku napisane. K. Kriiger pod wplywem Hegla skreslil
swoje ,,Pomysly o duchu i umiejetnodci sztuki®, réwnie
mniejsze pisma w nowem pi§mie muzycznem. Ogélnie, osta-
tniemi czasy bujnie sie rozwinela literatura muzyczna, glé-
wnie pod egida R. Wagnera i Liszta. Wymieniamy jeszcze
ostatecznie: A. W. Ambros, obrazy oswiaty dziejowej, L.
Kohler, bracia Miller i kwartet smyczkowy. A. Kullak o
pieknie muzycznem, E. v. Elterlein o sonatach Beethove-
na, i tegoz broszura o jego symfoniach. F. P. hrabia L au-
rencin, o historyi muzyki koscielnej i jego polemika z Hans-
likiem o piekno$ciach muzyki. TegéZ pismo o utworze Schu-
manna ,,Raj 1 Peri.“ Liszta, muzyka cyganska w Wegrzech.
H. v. Kreissles’a mggggﬁzgzwrmzkm F. Schuberta. M.
Firstenau: Hlstﬁrya. muzykl 1 teatru na dworze Ele-
ktora Saskiego. P. Lohmann, o ‘Faustowskiej muzyce
Schumana. |

8. 85,

We wszystkich wiekach 1 najdwietniejszych
epokach sztuki bywaly wsteczne i ciasne glowy,
ktore niezdolne pojaé i dojrzeé momentéw jej po-
stepu, oglaszaly naiwnie jej upadek. Jezeli po-
dobne usilowania i dzi§ si¢ pojawiaja, jeden rzut
oka na d.ﬂe.]e muzyki jest dostateczng wskazdw-
kg w tej mierze. Pewnikiem jest, ze czas nasz ma
prawo poszczycenia sie utworami, ktére $wietno-
- sc1 dawnych nie ustapig, a przeto do upadku
nie tak blizko. — Jednak nie przedlepiajmy i
wad naszej epoki. — Chodzi nam mianowicie
o skoncentrowanie powszechniejsze sil rozstrze-
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lonych. Mlodzi muzycy winni sig staraé¢ o jedno-
czenie si¢ 1 réwnanie spornych kierunkéw, by
wspllnemi silami fatwiej cel trudny osiegngé. —
Chodzi tu gléwnie o 'zZywy postep, nie o jedno-
stronne zaskrzepnigeie w przeszlosci, ktére przez
swg wylgeznosé schodzi do ograniczenia mysli i
potegr tworczego ducha.

-
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DODATEK TLOMACZA.

Pare slow o muzyce naszej rodzimej.

Jak w ziemi, $ErcfEii“tiyéle, tak 1 w mu-
zyce polskiej spoczywajg wielkie, nietkniete pier-
wiastki, dane ku wyrobieniu. — Pomniki ich
prerwotne, rozrzucone w wiekach, stojg samotnie
jak kolumny gmachéw przyszlosm, albo zespolo-
ne z zyciem w roéznych okolicach kraju, melo-
dya swiadczg, ze godne sg prawa harmonii.
— Poczynajqe od dumki smetnej 1 narzekajacej,
a tylag uczucia plynnej, jakby ja zlotg nitks
z ksigzyca na bursztynowy kolowrotek snula za-
plakana Rusatka, az do iskrzacego zapalem Kra-
kowiaka, w tyle barw bogatego, co tecza wstgzek
dziewcezecych, porwanych w kolo ochocze, do
krzeszacego cholubce mazurka, ktory szalem mlo-
dosci hula i hula jak zdréj wiosenny, nieswiadom
~tamy, az raptem zasmetnieje — rozszlocha sie
namigtnie, 1 wesele jego ironig juz $piewa, nim
s1¢ znow rozpogodzi, jak gromkie niebo. Nie mi-
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jajac piesni roznych gdralskich, gdzie za odwrotnie
pozorng smetnoscig kryje sie wesele, lub za pozor-
nem weselem boles¢ a nieraz humorem zgrzytajace
szyderstwo, 1 zwawej a zalosnej kolomyjki, 1
ochoczego kozaka, wnuka gminnej ballady, az
do majestatu Poloneza, w ktérym od morza do
morza odbila sie charakterystyka uroczystych
stron narodu, ktorego lgczenie zdaje sie wyobra-
za¢ ume latwy z Korong, a pochdd jak symbol

postepu pokolen. — DBaczagc na piesn gminng,
ktora z kazdego kurhanu wykwita codzien rozno-
wonna 1 swieza, — wszystko tu pelne zycia 1

przysziosci, pelne $piewnosci oryginalnej. Trafnie
tez wyrzeki nasz wielki poeta etyczny *) w swo-
ich odczytach o historyi cywilizacyi w Polsce,
ktorg wolelibysmy tu przepisaé jak cytowaé, (ze
wzgledu na ogdl), ze: piosnzewackiyky sata narod,
mamy tego rekojmig historycznie $piewang. —
»laud nasz, powiada, (tenze, tamze,) losy wstrzy-
,maly na drodze rozwoju i postepu, i $cisnely
,W clasnem, narodowem kole, z ktérego wyjsé
,hie mdgl; pozostal wiec u ogniska, strzeggc
,»,przeszlosci, bojac sie ruchu, takim, jakim byl
»przed wieki. I cudna piesn jego, jak ptasze
;0swojone, to wyleci w pole, to powraca do
,,chaty. Piesn ludowa, to obraz jedyny i historya
msnaszego ludu‘. . ., .. ... ,,Mowig stare kro-
ikl o ludziach z dalekiego kraju, od brzegéw
yBaltyku, ktérych Grecy schwytali zblgkanych
»1 mosgeych gesle w reku, a idgeych w szeroki

*) J. 1. Kraszewski.
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»Swiat, bez broni, z piesnig tylko. Byli to Sto-
,yWianle, ktérzy spytam o kraj swdj, nazwali go
,yKraing poko]u 1 piesni. Szeroko tez do dzi§ dnia
»rozlega sie i u mas po plaszezyznach i borach
pplesn, ta pierwsza towarzyszka czlowieka, to
pplerwotne dziecig jego bolesci, pierwszy utwor
A JOBOL" BEING , d o b S LR N R L e o
,, Lesknota nasza, to menasycony, niewygasly ni-
»8dy poryw od ziemi, ku drugim, ku lepszym
BT ORELE O SO A e N AR e R

W podobny sposéb Brodzmskl w liscie do
braci na tulactwie, podobnie Mickiewicz charakte-
ryzuje poczatki naszego ludu. Pomimo wspomnien
w podaniu o piesni, i rozlicznych do dzié dnia
przechowanych od poganstwa obchoddéw ludowych
dopiero z Chrzescidistempojawia sie pieén pierw-
sza przekazana ,,Boga, Rodzica®“ — utworu $w.
Wojciecha, piedn tak zespolona z wojskiem na-
szem, od wiekéw towarzyszagca mu przed bo-
jem i w zwycieztwie, — unoszaca sle jeszeze
z turkoczgcym sztandarem Bogarodzicy nad masg
walki pochloniets juz w zlotym tumanie walki, —
ktéra wedle slow poety: ,,Z Maryackiej wiezy po

- nad Polskg placze od wiekéw, a gdzie§ w urwis-

kach Dniepru ginie ¥),“ a ktérg wedlug $wiadec-
twa Deotymy dotgd slysze¢ mozna w katedrze
GieZnienskiej. Dalej wspominaja dzieje o plesni
witajacej powracajacego Kazimierza Restauratora:

— ,,Witajze, witaj mily hospodynie!Y Pieéh ta
byla jak golab przynoszacy galaz oliwng w arke

*) Mohort.
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narodu, 1 golebiem uleciala w wieki — bez &ladu!
Dalej od najstarszych czaséw z jednej strony na-
potykamy mnéstwo kantyczek i kolend, z drugie;
piesni gminnych zatajonej metryki, oboje ruba-
szne, ale pelne chdrakterystyki, jak pierwsze
archeologiczne pomniki rzezby. Do dzi§ dnia
spiewajg, w Krakowie ,Kto s1¢ w opieke“ tak,
Jak za dni Kochanowskiego: piesn ta glebokie,
dziwne, zgodne z tekstem sprawia wrazenie *), —
Druga ogromnej potegi, piesn choralna, powszech-
na u nas: ,,Swiety Boze!“ jest niezawodnie pra-
stara. — Za czaséw Wladystawa IV, kapela przy-
grywala polskiego tarica na arys: ,,W zlobie lezy
ale o zakresie tej kapeli nic nie wiemy. Pdzniej-
sze lata niedoli $piewajg swy okropnoseig klesk.
A nieco pozniej ojciec Jana III. w planie edu-
LENEAKADEMIA
kacyjnym synéw swoick, co“do muzyki pisze po
pansku ,lepiej, Zeby im inni grali“. Czasy Sas-
kie, jakkolwiek nie braklo na sposobnodci, tylko
zgubnem i brudnem oddzialywaniem zarazaly
nardd, mimo lubowania kréléw W muzyce, ktérzy
wszystko dla Saksonii robili, gdy Polska byla
pasierbem. Za Stanistawa Augusta WSpomina nai-
wnie Kitowicz o wloskiej muzyce kogcielnej
w Warszawie, ktérej przewodniczyl sprowadzony
przez kroéla Jegomogei kapelmajster , ogromns,
trabg z papieru wywijajac na wszystkie strony*‘.
W leciech porozbiorowych piesni Konfederatéw,
pozniej polonez Kodciuszkowski towarzyszacy swie-

*) Do piesni Kochanowskiego dorabial muzyke wspol-
czesny mu Gomulka, dzi§ przekazal nam St. Moniuszk o
nowg muzyke do Trenéw.
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tym zapasom, nim legiony zaspiewaly niesmier-
telng ,,Nie zginela,”“ a ksieztwo Warszawskie
przekazalo nam odrodzong dzi$ i zyjacg: ,,Boze
cos Polske® Felinskiego; rok 1831 mial rézne
swe piesni, mianowicie mazurki: Chlopickiego i
Skrzyneckiego na aryg 3go Maja, ,,Grzmig pod
Stoczkiem, i t. d. — ostatnie powstanie poczyna
piesniami: ,,Boze cos Polske,“ ,,Boze ojcze 1
niesmiertelnym choralem ,,Z dymem pozaréw‘ —
ktéra od 1846 zyje w ustach narodu. — Duzie-
clom, starcom, niewiastom te piesni sg dzis reli-
kwiami 1 ziarnem, cudzoziemcom jak Montalam-
bert 1 Hennessey podziwem ich stosunek do na-
rodu. Dalej rdzne piesni powstancze, mianowicie
,Marsz zuawow® 1 ,,5t6] carze sto]“ odznaczajg
sig wielkq chardgferystyks Zycia. — Oto koleje
prostej, wiernej ‘piesni” polskiej, 1 jej zwigzek
z kolejami narodu, — teraz podamy wedlug en-
cyklopedyi muzyecznej Szuberta (gldwme) kilka

dat 1 biograficznych szczegoélow *), w porzgdku

chronologicznym :

Antoni Henryk ks. Radziwill, ur. 13 Czer-

wea 1775 w Wilnie, spiewal 1 gral na wio-
lonczelli, posiadat wielki talent kompozycyi,
i wslawil sie wysoko ceniong muzyks do
Fausta Goethego, zawiadywal od 1815 r.
ksieztwem Poznanskiem, umarl 1833 roku
w Berlinie. (Schubert.)

*) Wyciagamy je z dziela cudzoziemca, jako niepowo=
dowanego Zadnemi wzgledami Polakéw, — co do reszty,
ktokolwiek lepiej z szczegélami obznajmiony, niech nas
poprawi.
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Czytamy w Nrze 12 (z dnia 16 Marca
1866) nowej gazety muzykalnej Lipskiej :
»Ustatni akademiczny koncert w Jena 13
b. m. odznaczal sie bardzo Interesujgcym
programem, zlozonym (wedle ukladu Riedla.
w Lipsku) z oémiu roznych kompozycyi
muzycznych do Fausta Goethego, mianowi-
cie: Ryszarda Wagnera, Eberweina, Radzi-
willa, Berlioza, Liszta, Schuberta, Ottona
Ludwika i R. Schumana. —- (Przedostatni,
powiesciopisarz niemiecki, wstawil sle prze-
sliczng  powiedcig: , Zwischen Himmel und
Erde.«) Zalowaé nalezy, ze kiedy utwor
naszego ziomka w rzedzie najcelniejszych
mistrzéw wykonujg i podziwiajag w kompe-
tentnych Niemezech, u nas w kraju zupel-
nie prawie go nie 2 jazENEAKADEMIA

Elsner Jdzef, kompozytor oratoryéw kodciel-
nych 1 opery, ur. 1769 na Szlazku, umarl
w Warszawie 1846. (Schubert.)

Ksigze Oginski Michal Kazimierz, urodzo-
ny 1931 w Warszawie, W. Hetman Litew-
ski, umarl 1799. Gral na kilku Instrumen-
tach, zostawil pieéni narodowe, ludowe, bar-
dzo lubiane. (Schubert.)

Ksigze Oginski Michal Kleofas, ur. 1765
w Warszawie, W. Kanclerz Litewski, um.
1793. Z jego kompozycyi przezyly 2o

slawne z popularnosei i slr)wiezej splewnosei

Polonezy. — Patrz o nich wzmianke Liszta
w dziele jego o Chopenie: umart 1831 w Flo-
Irencyi.

Kurpinski Karol, ur. 1780 pod Warszawq;-
8
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wiawil si¢ swemi operami; byl 1 planistg 1
styngl melodyg. Od r. 1823 byl kapelmi-
strzem w Warszawie. Polegl na polu chwaly
roku 1831. (Schubert.)

Lipinski Karol, ur. 1790 w Radzynie, jeden
z najwiekszych wirtuozow na skrzypcach,
jacy kiedykolwiek zyli. Kompozycye jego
mistrzowskie. Od roku 1838 byl kapelmi-
strzem muzyki koscielnej krolewskiej w Dre-
znie. Pierwotnie grywal na wiolonczelli,
pozniej obral skrzypce. Majac lat 28, dyry-
cowal muzykg w teatrze Lwowskim. W r.
1814 udal sie do Wiednia dla ostatecznego
wyksztalcenia 1 grywal przed Spohrem. —
Wkrétce potem doleciala go stawa Pagani-
niego, udal sic do Wloch i zjechal z nim
w Piacency, ﬁci%%“fﬁsﬁmporwal org, swg Paga-

niniego, ze tenze wezwal go do wspoikon-
certowania z sobg, co z chwalg Lipinskiego
mialo miejsce. Odtad nastepujg wielkie po-
dréze Lipinskiego. Zjechal si¢ pézniej z Pa-
ganinim w Warszawie. Tam odbyli rodza;
- wyécigdw, w prawdziwem znaczeniu slowa:
,Con certo®, Lipinski gral najcelniejsze
swe kompozycye. Zakonczyli obaj odegra-
niem podwdjnego koncertu Kreutzeraz uwiel-
bieniem publicznosci. Odtgd 1838 zakon-
czyl zawdd wirtuoza i przyjal posade mi-
strza koncertowego w Dreznie. Od 1359
osiadl w majatku swoim w Galicyi, w Zlo-
czowskim, gdzie umarl 16 Grudnia 1861.

(Schubert. )
Dobrzynski Feliks, ur. 1807. znamienity pia-
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nista, kompozytor kwartetéw, symfonii i
opery ,,Flibustiery“ $wiadczacych o niepo-
spolitem uzdolnieniu. Od 1828 wslawionym
w Warszawie nauczycielem kompozycyi i
fortepianu. (Schubert.)

Fryderyk Chopin, ur. 1810, 1 Marca w Ze-

laznej woli pod Warszaws,

Jeden z najcelniejszych kompozytoréw
1 pianistéw $wiata. Pierwszg nauke na for-
tepianie pobieral od Czecha Zywni, teorye
od Elsnera, wéwczas dyrektora konserwa-
toryum Warszawskiego — resate zawdzie-
czal sobie samemu. W roku 1831 wystapil
W Wiedniu, Monachium i Paryiu, gdzie
umarf 17 Pazdziernika 1849. Najprzéd Not-
turna 1 Mazurki jego rozpowszechnily sie,
pozniej etudy. Skatby mewerte w jego utwo-
rach wymagajg szczegdlnego poczucia i mi-
strzostwa. Liszt, pani Klara Schumann i
1 Hans Biilow celowali 'w jego kompozy-
cyach. Liszt napisal o jego geniuszu ksigzke
godng siebie i jego. Z uczniow Chopina za
najwierniejszych tlomaczy jego myéli styng:
P. Fontana, ksiezna Marcellina z ksigzat
Radziwilléw Czartoryska, i p. Karol Mikuli,
ktory priocz znakomitego talentu wielkie
zastugl polozyl w staraniach okolo konser-
watoryum we Lwowie. Polskodci Chopina
nie tyle w biografii, ile w duchu jego utwo-
row poszukiwaé nalezy. Ktz jej zaprzeczy
w Mazurkach, Polonezach i t. d.

Kontski Antoni, ur. 1817 w Krakowie, zna-

komity pianista, mianowicie w odegraniu
8 #
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swych utworéw, do 1853 zyl w Berlinie,
odtgd w podrdzach, Od 1854 w Petersburgu.
(Schubert.)

Kontski Apolinary, brat Antoniego, ur. 1825
w Warszawie. Ueczen Paganiniego od roku
1838, dosiegajacy swego mistrza. Roku 1848
zachwycil Gewandhaus Lipski, jak podobno
nikt przed tem. Od 1833 zyl jako wirtuoz
solista w Petersburgu, od 1861 w Warsza-
wie, gdzie objgl naczelnictwo konserwato-
ryum. (Schubert.)

Moniuszko Stanislaw. Nie mamy daty jego
urodzenia. Jeden z naszych najwiekszych do-
tad komponistéw, ktory slawe juz przynosi
“krajowi. Do roku 1848 zyl w Wilnie, jako
nauczycieWz 'ki. Opera jego ,,Halka* wsia-
wila go W arszawie i po za krajem; odtad

kapelmistrzem w Warszawie. Skomponowal

pozniej opere ,,Hrabina‘ i §piewnik pefen pie-
sni swiezych 1 narodowych, w ktérych jest
naszym Szubertem w swoim sposobie, w nie-
ktorych jak ,,Switezanka* wznosi si¢ do epo-

pei. Ostatnig kompozyecys, muzyke do IL

czescl Dziadow Mickiewicza, na orkiestre,

wykonal z wielkim udzialem powszechnym
we Lwowie i Krakowie. Précz Chopina on

(nastepca Kaminskiego) pierwszy dal wyro-

bione 1 poczute prawdziwe wzory muzyki na-

rodowej polskiej, ktorej typ melodyjny w har-
monll orkiestralnej opracowal, a pod wzgle-
dem dramatycznosci stworzyl.. — Osiadl
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w Warszawie *), gdzie jego dziela razem
wyszly u Gebethnera. |
Wieniawski Henryk, ur. 1835 w Lublinie.
Jeden z najcelniejszych wirtuozéow na skrzyp-
cach, w rodzaju Paganiniego, nastepca Li-
pinskiego. Technika jego olbrzymia, niemnie;
ogien 1 czucie — kompozycyl wiekszych
dotgd nie rozpowszechnil. Od r. 1859 mie-
szka w Petersburgu. (Schubert.)
Wieniawski Jézef, urodzony 1838 w Lublinie.
Pianista niepospolitej techniki, kompozycyi
nie wydawal, od lat kilku nie wystepuje.

Nalezy tu wspomnieé o powszechnie cenionym
skrzypku Nikodemie Biernackim, niemniej
o wiolonezelidcie Kossowskim, wslawionym
pianiscie Zazyckim, o zmarlym (1855) w nie-
dostatku i zapomnieniu KarolwBobrzynskim,
Krakowianinie, genialnym pianigcie, pelnym ory-
ginalnej ognistej fantazyi; pozostale jego mazurki
mniej sg rozpowszechnione nizby zastugiwaly, nie-
mniej o zmarlym pianiscie Lubowskim Krako-
wilaninie, 1 t. d. '

Jako organista i naczelnik kapeli polozyl za-
sfugi, dlugoletnie Gorgczkiewicz w Krakowie:
Improwizacye jego na organach mialy go odzna-
cza¢. Niemniej Antoni Mirecki, nauczyciel
spiewu w Krakowie, polozyl wiele zastug w épie-
wie 1 teoryl 1 t. d., nie malo uczniéw wyksztal-

—————— =

*) Opery Moniuszki: ,Halka,* ,,Donkiszot,* . Flis,
»Hrabina,* , Jawnuta,* ,,Verbum nobile,* — operetki ,,LLo-
terya Warszawska,‘ , Karmaniol, , Betly.« — Przypomina-
my z lirycznych prac muzyke do trenéw Kochanowskiego.
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cil. — Z spiewakow i $piewaczek odznaczyli sie
w kraju: Dobrski w Warszawie, Salomon-
ski, pani Majeranowska, Rywacka, i t. d.
— Liszt w dziele swem o Chopenie wspomina
o spiewle znakomitym hr. Delfiny -Potockiej. —
Z miodszego pokolenia zyskal ostatniemi czasy
wiele rozglosu p. Duniecki swojg operg ,Pa-
ziowie krolowej Marysienki®. Sympatycznoséé, dla
Jakiej nieustannie powtarzang bywala, najlepie;
0 jej wartosei muzykalnej i instrumentalnej swiad-
czy 1 kaze si¢ spodziewaé utworn nowego, szer-
szego rozmiaru po mlodym kompozytorze. Kilka
utworow na fortepian i piesni wydal p. Wladystaw
Zelenski. Niepospolity talent i nowy kierunek,
Jakie mu przyznala krytyka, zdaja sie wrézyé
mu };:r:a):szlosc gg%a,ﬂggﬁgﬁlmema niecodziennych
rozmiarow,

Literatura i krytyka muzyczna niewiele
mialy u nas sposobnoéci do rozwinigeia sie. —
Ignorantem bylby jednak, ktoby nas i pod tym
wzgledem nazwal paryasami spoleczenstwa. —
Elementarne jej okazy stanowig prace, jak: za-
sluzonego muzyka, literata i teoretyka P. Sikor-
skiego liczne artykuly w ,,Bibliotece warszaw-
skiej“, tegdéz ,,Dorecznik muzyczny“, mianowicie
zas Ruch muzyczny do 1863 w Warszawie wy-
chodzgcy, dalej prace zasluzone Kolberga, ele-
mentarna historya muzyki p. Kazimierza Lady,
ksigga sumiennie i wielostronnie, z zamilowaniem
1 pigknym pogladem opracowana. Wreszcie wy-
chodzgca obecnie od r. 1865 gazeta muzyczna i
teatralna w Warszawie. — Przeklad harmonii
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Fr. Rychtera przez p. J. Karlowicza, dzielo wiel-
kiej zaslugi — 1 t. d.

NOTA.

Oto jeszcze pare uwag 1 szczegdléw cieka-
wych z odleglej przeszlosci naszej muzyki, ktére
w krétkiem zebraniu niniejszem notujemy z dziela
pana Kaz. Lady:

» W XII. 1 XIII. wieku ukazala sie znaczna
liczba piesni rozmaitych, z ktérych jedne opiewaly
wedrowki krucyaty, jej przygody i bitwy z Sa-
racenami, drugie pieknosci i cuda $wietej Jero-
zolimy, inne $wiatowe épiewaly czyny bohateréw
1 krélow swoich, inne jeszeze rozmaite krajowe
okolicznodei i sielankowe poetycznodei. Wiek
przypominajgcy czasy dazinierza Wielkiego i
Wiadystawa Jagielly, znacznie posuniety byl
w.muzyce; widowiska skladane z dialogéw, pie-
snl 1 taneéw, licznie juz wtedy upowszechnione
byly. W tej wlaénie epoce Landino, Du fay,
Binchois i wielu innych zagranicznych muzy-
kow dawali wzory doskonalgcej sie teoryl mu-
zyczne]. Zygmunt I. roku 1543 w kaplicy kate-
dralnego kosciola w Krakowie, zalozonej jeszcze
przez Kazimierza Wielkiego w roku 1340, usta-
nowt kollegium roratystow (Missae Roratae),
skladajace sig z proboszeza, dziesieciu prebenda-
rzy, muzykéw 1 kleryka, z obowigzkiem Spiewa-
nia codziennie na’ glosy mszy roratnych, anni-
wersarzow, 1 t. d. W archiwum tej kaplicy, we-
dlug opisu Kurpinskiego (Tygodnik Warszawski
z roku 1819), zachowane sg przywileje monar-
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chow z wlasnemi ich podpisami, zaczawszy od
Zygmunta 1., az do Stanislawa Augusta.

Roku 1543 mianowal kroél pierwszego dyre-
ktora spiewakdéw w osobie ksigdza Mikolaja Czech
-z Poznania, i tegoz roku pierwsza tez msza ro-
racka wykonang byla. Po ksiedzu Mikolaju po-
zostal rekopism znacznej objetosci z podpisem :
,yNicolai Czech, anno 1548%. Sg to partycye rd-
znych fug, mszy, psalméw, piesni polskich na
cztery glosy bez slow ukladanych. Stawial on
nuty glosu pierwszego na siedmiu liniach, a nuty
trzech innych gloséw oznaczal literami z rozmai-
temi znakami. Kurpinski z wielka trudnosciag do-
szedl do sposobu czytania tego rekopismu. Po
- Mikofaju Czechu 17 bylo jeszeze dyrektordw,

ktorych (Jhlonologi ..mZEﬁthAtlf%mym idzie porzgdku:
TKsrydz yszt{)f Borek.

Roku 1557. ! Benedykt de Stryjkéw, kapelan

kréla Zygmunta Augusta.

Roku 1754 ks. Stanislaw Zajac z Pabijanic,
zwany takze inaczej Zajaczek, byl kompozytorem,
ktorego krélowa Anna, cérka Zygmunta I. a Zona
Stefana Batorego, bardzo powazala. Gdy sie ta
pani, dowiedziala, iz w kaplicy krilewskiej cze-
sto odprawiaja msze bez muzyki, tak do niego
pisala:

,yDochodzg nas wiesci, jako odprawiacie w na-
szej kaplicy nabozenstwo bez muzyki; ta wiesé
bardzo nam jest niemils. Zalecamy wam przeto
pod utrata naszej laski krélewskiej, abyscie na
potem wedlug ustanowionej woli naszej, sluzbe
Boza odprawiali ze spiewaniem, bo to wdzieczna
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pocieszna sercu, slodko - brzmigca, Bogu 1 ludziom
mifa muzyka.‘ Anna, Krélowa Polska.

Katedry w Polsce 1 bogatsze klasztory utrzy-
mywaly swoje kapele koscielne, zlozone ze $pie-
wakow 1 instrumencistow, miedzy ktérymi wielu
odznaczalo sie niepospolitym talentem. Liczba tez
guslarzy, lirnikéw i dudarzy coraz wiecej powie-
kszala sie, i taka ich byla mnogos$é za Stefana
Batorego, Zze na sejmie w roku 1578 ustanowiono,
1z kazdy dudarz rocznie podatku oplacaé byl wi-
nien 24 groszy owczesnych. Duda i lira brzmialy
gedzbg: po zamkach pandéw 1 modrzewiowych
dworach szlachty, a rycerz w okurzonej zbroi
wrociwszy z wyprawy, zadgé kobzy sie nie wsty-
dzii, lub przygraé¢ na lirze alboli bandurce.

Ziygmunt III. milowal bardzo muzyke i sam
gral bardzo dobrze na dslawigymbale. Monarcha
ten posiadal orkiestre wloska, z wielu wybornych
muzykow zlozong, to tez slawng byla w calej
Furopie. Mozniejsi panowie i dygnitarze utrzymy-
wali na swych dworach kapele, do ktérych z Wioch
sprowadzali muzykéw, placge im rocznie po kilka
tysiecy talardw.

Orkiestry koscielne bardzo byly dawniej licz-
ne; w kosciele sw. Piotra 1 Pawla w Krakowie
za czasow Zygmunta IIL, liczba muzykéw skla-
dajagcych kapele, miala dochodzi¢ do 100 oséb.
Ubidr artystow miejscowych byl zwykle polski:
zupan, kontusz i karabela przy boku. Uczniowie
nie mogli nosi¢ ani pasa, ani rekawdéw zarzuco-
nych, ani oreza, dopiero po przypuszczeniu ich
do grona artystéw. Gdy zwinigto u nas zakony
Jezuitéw, ta ogromna orkiestra ulegla znacznemu
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rozprz¢zeniu, a nastepnie rozpierzchla sie na
wszystkie strony.

Myszkowski Zygmunt, marszalek dworu, sam
bedge bieglym w muzyce, mial takze doskonalg
kapele; za odstgpienie krélowi Zygmuntowi kilku
~ z swych wloskich artystéw, starostwo otrzymal.
(Siarczynski, Obraz wieku Zygmunta III.)

Wiadystaw IV. lubil bardzo teatralne przed-
stawienia, 1 na zamku warszawskim kazal urza-
dzi¢ staly teatr z liczng orkiestrs i baletem.
Wirgiliusz Puccitelli, nadworny poeta Wladysta-
wa 1V. pisal po wlosku dramata i opery, starajac
sig gldwnie, jak to bylo natenczas zwyczajem
we Wiloszech, o wydanie najwickszych efektéw
teatralnych za pomocg maszyneryi.

Postuchajmy, eg.w tym wzgledzie Jarzemski,
muzyk nadworny krola pofv%da ,, Mamze méwié
o sali, gdzie si¢ odprawujg wesela i o pysznem
teatrum, gdzie komedye, tragedye i skoki wloskie
wyprawujg. Teatrum to jest z perspektywami,
budowane zacnie w kolumny, tam kunszty podno-
szg sl¢ 1 schodzg na dél, inne érubami w roz-
maite obracajy sie strony; raz okazujg ciemnosé
z chmurami, znéw przyjemng éwiatlodé z gwiaz-
dami i planetami. Tam ujrzysz ogrommne pieklo -
1 morze burzliwe; zegluja po niem lodzie, a sy-
reny wyplywajgce slicznie épiewajg. Tu persony
spuszczajg si¢ z nieba, inne wychodzg z ziemi.
Raptem otwiera si¢ drzewo, wyskakuje z niego
osoba cala w klejnotach, z utrefionym wlosem i
spiewa jak aniol. Nastepujg inne sceny rozma-
W]&chy(:h z soba, potem po wlosku drgajq no-
gami 1 skaczg: wszystko to przy muzyce i klawi-
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cymbalach. Starszy nad muzyks jak im da znak,
rzng w oskrzypki, az si¢ komedya skonczy. Sg
tam okna, gdzie osoby siedzg, sala ogromma, cala
w kagaricach i $wietle, a godci w niej peo.«
W roku 1634 przedstawiono w Warszawie
sztuke pod tytulem: ,II ratto d’ Ellena, drama
musicale, napisang przez Wirgiliusza Puccitelli;
a w roku 1646 muzycy krélewscy odegrali
w Gdansku, na przyjecie zony Wladystawa, Maryi
Ludwiki Gonzagi, opere (p.t. KupidoiPsyche)
w umysinie na ten cel przez miasto urzgdzonym
teatrze, gdzie do 3000 widzéw pomiescié¢ sie mo-
glo, a do ktoréj wiersze i muzyke ukladal tenze
sam Puccitelll. - Gdanszezanie mieli wylozyé¢ na
urzgdzenie tego widowiska przeszlo 100,000 tala-
row. W roku 1635 odegrano na Zamku warsza-
wskim dramat z muzyka cysldafnis®  Jeremiasza

Paschati. Znakomity Gwczesny poeta Samuel

z Skrzypny Twardowski przelozyl go na jezyk

polski. W dwa lata pézniej odegrano opere z re-
cytatywami o swietej Cecylii, w czasie wesela
Wiadystawa 1V. z Cecylig Renatg z domu Ra-
kuzkiego. . Cudzoziemey, znajdujacy sie na tem
przedstawieniu, nie mogli sie dosyé go nachwalié,
utrzymujge, 1z na zadnym jeszcze zagranicznym

teatrze podobnego przepychu w wystawie nie
widzieli‘.

PESS=T S

Za dni pozniejszych tyloma klesk i nleszczgsc
brzemiennych, muzyka z kolel rzeczy ucierpieé
a ostatecznie upas¢ musiala. T
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