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Bﬁhnenfesspiele

ihre Gegner und ihre Zukunft

Martin Pliiddemann.
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MoWo: "JHAtY ich gezaudert zu werden

Bis man mir's Leben gegonnt,

Ich wire moch nicht auf Exden,

Wie ihr begreifen konnt,

Wenn ihr seht, wie sie sich geberden,
Die, um etwas zu scheinen,

Mich gerne moichten verneinen. ‘
Gothe,

Der Ertrag fliesst dem in Bayreuth zu griindenden Fond fiir die
Biihnenfestspiele zu.

Colberg.

Verlag von Carl Jancke,
(C. F. Post’sche Buchhandlung,)

1877,
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Vorwort,

Das Verstindniss eines dramatischen Kunstwerkes ist nur
durch Horen und Sehen zu erreichen, und wenn es von Wagner
1st, auch dann allein, wenn der Sinn fiir »das Erhabene*“ an-
geboren, spiter aber stark ausgebildet ist. Durch Worte lisst sich
dies Verstindniss nicht erreichen. Da ich hier leider nur Worte
iiber das Kunstwerk bieten kann, wird meine Absicht nicht sein,
zum Verstindnisse desselben zu verhelfen, sondern nur etwa ein
Hinderniss wegzuriumen, welches dieses richtige Verstehen ver-
hindert. Ein solches aber ist nun vorhanden - es hat sich um den
Schopfer des Kunstwerkes eine Wolke von feindseligem

Misstrauen gelagert, so dicht, dass man ihn entweder gar nicht

oder durch die Nebelschleier gaﬁg falsch und verzerrt erblickt.
er

. e ZENEAKADEMIA
Das Misstrauen gegen den Schopfer verhindert, dass man unbe-

fangen an sein Kunstwerk herantrete oder sich iiberhaupt mit ihm

‘ernstlich befasse. Diese verhiillende Wolke ist durch die Presse
gesammelt worden und muss auch wieder durch die Presse zer-
streut werden, damit man, vorurtheilslos, das Kunstwerk und
seinen Schopfer so erblicke, wie sie wirklich sind.

Indessen dem lebendig wirkenden, alle Sinne und die Bruyst
bis zum Zerspringen erfiillenden Kunstwerke gegeniiber erscheint
alles Gerede ode, matt, schwach und ungeniigend. Ich habe nun
diese wundervolle Wirkung des Kunstwerkes an mir stets auf
das lebhafteste empfunden. Daher, obwoh! sich mir alles, was ich
hier sagen werde, seit langem und immer auf’s Neue aufgedringt
hat, entschliesse ich mich erst jetzt und auch jetzt nur schwer,
€S Zu sagen. Zu diesem schweren Entschluss, nun doch iiber das
Kunstwerk reden zu mussen, wird der wahre Freund und Ver-
steher desselben nur gedringt dadurch, dass fort und fort das
Falsche iiber dasselbe gesagt wird ; er ist daher gezwungen, endlich
das Richtige zu sagen. Hierbei habe ich mich jedoch bemiiht,
iber Dinge zu reden, die wirklich besprechbar sind, also
iiber Dinge, die mit dem Kunstwerk und dessen Schopfer
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zusammenhéngen; iiber dieses selbst lidsst sich ehrlicherweise nichts
sagen, da sein Eindruck eben ein unsagbarer ist.

- Mein Zweck kann daher nur sein, die Wolke des Misstrauens
zu verscheuchen, damit allen Augen das Kunstwerk und sein
Schopfer hell erstrahle. Diesen Zweck aber hat sich auch Hans
von Wolzogen vorgesetzt in seiner schon erschienenen Brochure:
,Die Tragodie in Bayreuth und ihr Satyrspiel,“ Leip-
zig bei Edwin Schloemp. Wolzogen erreicht durch seine
schonen und muthigen Worte diesen Zweck so vollkommen, dass
ich in’s Schwanken gerieth, ob es noch ndthig sei, diese Blitter
herauszugeben. — Wohlwollende Freunde indess meinten, es gibe
Leute, die eine sonderbare Abneigung gegen einen idealen Schwung
der Rede, wie ihn Wolzogen hat, hétten; diese wiirden eher
durch meine einfache Auseinandersetzung gewonnen werden. Auch
erwahnte ich ja manche gerade mir aufgestossene Einzelheit, die
bei Wolzogen nicht zu finden sei; wenn ich dennoch, als échter
Wagnerianer natiirlich in voller Uebereinstimmung mit ihm, meist
dieselben Gedanken vortriige, so thite ich dies wieder in einem
ganz anderen Tone; der Gedanke, der nun in der einen Korm
den Leser noch mcht getroffen habe, konne ihn vielleicht, anders
gefﬂrmt treffen. ([ﬂﬂj ZENEAKADEMIA

Die Richtigkeit dieser Erwagungen besiegte mein Schwanken.
So mogen denn diese Blitter ihren Weg gehen und auf freundliche
Leser treffen, die sich nicht an die einzelne Wendung halten, son-
dern den Sinn des Ganzen fest im Auge behalten. Namentlich
bitte ich diese freundlichen Leser, sich nicht an einzelnen derben
Ausdriicken zu stossen, die als charakteristisch nicht zu entbeh-
ren waren, sondern zu bedenken: ,Auf einen groben Klotz
gehort ein derber Keil.“ — Der ganze zweite Abschnitt ist
unerquicklich, ich gebe es zu, aber er liess sich nicht vermeiden,
da wir dem ldcherlichen, ekelhaften und zugleich gefdhrlichen
_Satyrspiel“, welches der uns erhebenden Tragddie folgte, nicht
den Riicken wenden diirfen; wir miissen vielmehr diesem widerlichen
Spuke fest in’s Angesicht blicken. Es giebt in Deutschland, nament-
lich in kleinen Stidten, einen Schlag urmusikalischer Leute, die
selten oder nie Gelegenheit haben, ein Werk von Wagner correct
zu sehen, sie haben nie ihn, sondern nur iiber ihn gehort und
zwar stets so iibles, dass sie ihn sich nothwendigerweise nicht
anders, als sehr schwarz und bose vorstellen konnen: an diese
harmlosen und guten Deutschen wende ich mich vorziiglich. Ihr
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Misstrauen soll nun weichen; es ist an der Zeit, dass ihnen ge-
zeigt werde, wie nur Verleumdung und Liigce im Stande
waren, ihnen ihren eigensten, zubestimmten Genius, der auch sie
einst zum Lichte fithren soll, vorzuenthalten. Wenn es mir oe-
lang, hin und wieder einem dies wirklich iiberzeugend zu zeigen,
wenn er, solchermassen fiir die grosse, weltumspannende Idee er-
warmt, auch einst nach Bayreuth zum schonen Feste pilgert, dann
1st mein Zweck erreicht.

Colberg, den 10. October 1876.

Martin Pliiddemann.
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1. Die Bihnenfestspiele 1876.

Das unmdoglich erscheinende ist ermdglicht, das, wovon man
glaubte und wiinschte, dass es nie geschehen moge, ist geschehen:
Wagners umfangreichstes Werk, ,Der Ring des Nibelungen®, ist
In einem eigens dazu erbauten Theater zum ersten Mal vollstin-
dig aufgefithrt und nicht, wie man prophezeite, als ungeniessbar
und unverstéindlich befunden worden. Im Gegentheil haben ge-
rade diese Auffihrungen dem Autor eine Menge neuer Freunde
zugefiihrt.

Muss diese Thatsache und dieses Werk uns wunderbar er-
scheinen, so ist doch das wunderbarste der Schopfer selbst, der
im Stande war, ein solches Werk zu schaffen: wenn wir den
Lebensweg Wagners betrachten, so war derselbe so iiberaus
miihevoll, dass eine weniger zalegNatun«diesen Mithen und Widrig-
keiten lingst vor Vollendung ihrer Bahn erlegen wire. Mit ma-
terieller Noth hatte er lange zu kiimpfen, das Schlimmste aber,
was 1hn stets bedriickte, war der Umstand, dass er sich dem
Publikum nicht so verstindlich machen konnte, wie er wiinschte.
Seine Werke ndmlich wurden nicht korrect aufgefiihrt, so dass sie
vielfach unverstindlich werden mussten. Nun suchte er sich durch
Schriften zu helfen, aber diese erregten erst recht fast nur Miss-
verstindnisse, sie waren von einem so hohen Standpunkte aus
geschrieben, dass sie den solcher Ideale sehr entwohnten modernen
Menschen fremdartig beriihren, ja theilweise geradezu unsinnig
diinken mussten. Da nun auch dieser Versuch, das, was er wollte,
deutlich mitzutheilen, mislungen war, kam er in seiner Verzweif-
lung schliesslich auf den Gedanken, sich ein eigenes Theater zu
bauen. Hier wollte er unumschrinkter Herr sein und alles selbst
anordnen, um so die hochstmogliche Deutlichkeit fiir sein Werk
zu erringen. Dieses Werk war ,Der Ring des Nibelungen.* In
diesem stellt er nach allen Seiten hin so ausgedehnte Anforderungen,
dass er fiirchten musste, es wiirde, auf einer unserer bisherigen

Biihnen aufgefiihrt, alle Wirkung verlieren. Deshalb erfand er
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speciell fiir den Ring des Nibelungen den Gedanken von Bayreuth.
Nach unséiglichen Miihen und Hindernissen ist dieser Gedanke
verwirklicht worden.

Dass der Meister bei dem so langsamen Fortgange seines
Unternehmens den Muth nicht verlor, muss uns wuanderbar be-
diinken. Das wunderbarste aber ist, dass er inmitten seines noth-
vollen, viel bewegten Lebens, inmitten all der Feindseligkeit, die
ihn umringte, doch stets wieder die kostliche geistige Ruhe und
Heiterkeit fand , die zu allem kiinstlerischen Produciren unerliss-
lich 1st. So war es ihm vergdnnt, sein griosstes Werk, an dessen
Vollendung er schon verzweifelt hatte, doch endlich zu vollenden,
wenigstens auf dem Papiere. Es sollte ihm aber auch vergénnt
sein, zu erleben, was er zu erleben gar nicht mehr gehofft hatte,
dass sein Kunstwerk Wirklichkeit werde.

Fragen wir uns nun, was hierdurch erreicht wurde, so springt
zunéichst in die Augen, dass das in Bayreuth geleistete in diesem
Umifange von keinem unserer bisherigen Theater hiitte geleistet
werden konnen, obwohl liigenhafte Berichterstatter dies haben
leugnen wollen. Die Auffihrung dieses Werkes in allen vier
Theilen und ohne Strich walﬁﬂier&ﬁmmﬁayreuth moglich, Nun aber
prigt sich in keinem von Wagner’s Werken seine Eigenart so
deutlich aus, wie im ,Ring des Nibelungen“; mancher hat erst
hier in Bayreuth einen richtigen Begriff von Wagner und dem,
was er anstrebt, bekommen. So ist denn in der That Bayreuth
ein grosser Sieg, ja der entscheidende Sieg fiir Wagner und seine

. Jdee des gesungenen Dramas gewesen. Man beachte nur einmal

den Umschwung zu seinen Gunsten in der Presse: so manches
indifferente Blatt hat sich fiir ihn erwirmt, so manches gegnerische
sich plotzlich fiir ihn entschieden. Bisher waren die Neider
stets in der Ueberzabhl: wenn man in Gesellschaft seine Partei
nahm, war es, als habe man in ein Wespennest gestochen,
und man musste sich in Acht nehmen, um sich mit heiler Haut
wieder zuriickzuziehen; jetzt dagegen sind plotzlich die Freunde
der Sache in der Ueberzahl, man kann sich ruhig o6ffentlich fiir
seine Sache aussprechen, ohne befiirchten zu miissen, sofort wiithend
interpellirt zu werden.

Diese Freundschaft ist allerdings theilweise nichts, wie die
Anbetung des Erfolges: so wie die Deutschen plotzlich Bismarcks
Freunde wurden, als seine Politik 70—71 ihren grossten Erfolg
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errungen hatte; die Leute sagen sich, wenn ein einzelner Mann
ohne erhebliche Unterstiitzung seiner Zeitgenossen, ja offenbar
wider deren Willen etwas zu Stande bringt, was man bis dato
fir unmoglich gehalten hatte, so muss wohl etwas dahinter stecken:
so erkennen viele weniger das Werk, das sie noch nicht kennen, an,
sondern mehr die Energie, die das unglaubliche vollendet hat; aber
ein grosser Vortheil ist auch diese Art Anerkennung fiir die gute
Sache: sie wird jetzt, nachdem sie lange nur ganz allmihlige
Fortschritte gemacht hatte, mit grisserer Schnelligkeit fortschreiten.

Ich sagte, in keinem Werke Wagners sei seine Eigenart stir-
ker ausgedriickt.als im ,Ring des Nibelungen“, so dass gerade in
Bayreuth sich manchem erst das eigentliche Wesen der durch
Wagner geschaffenen Kunst offenbart habe; worin besteht nun
diese Kigenart? Zunichst fillt uns der eigenthiimliche Stil auf,
in dem das ganze Werk geschrieben ist: mehr wie in allen andern
Werken von Wagner, schreitet die Handlung langsam, feierlich,
In grossen Absitzen vor, jede Situation dauert so lange, bis sie
sich dem Auge wie ein lange betrachtetes Bild eingeprigt hat:
die Bewegungen der Darsteller sind gross, edel, einfach und Sorg-
faltig abgemessen; genug, jegliche Hast bleibt dem Gang des
Dramas fern; dabei ist die Musikdﬁyoqwgmgﬁ;er Breite, giebt mit
grosster Ausfihrlichkeit den Gefiililsgéhdlt jeder Situation: durch
alle diese Mittel wird man in eire erhabene, ja ich méchte sagen
ehrfurchtscheue Stimmung gebracht. Dieser grosse Vortrag, dieser
erhabene Stil, diese unendliche Feierlichkeit, in der alles gehalten
1st, giebt auch speciell diesem Werke eine Aehnlichkeit mit der
griechischen Tragédie. Die Aehnlichkeit zwischen Aeschylos z. B.
und Wagner liegt allerdings schon darin, dass sie beide die Mythen
threr Volker zuerst fiir die Bithne wirkungsvoll und mit Erfolg
benutzt haben. Jedoch war hier Aeschylos seh r im Vortheil gegen
Wagner, da der Stoff, den er gestaltete, im Volke lebendig, ja
dessen Religion war; die Griechen mussten ihn verstehen, denn
er kniipfte an allgemein Bekanntes an. Fiir Wagner dagegen ist
das Verstindniss ungemein erschwert dadurch, dass bei uns zwi-
schen der Zeit, wo unser Mythos entstand und lebendig vom Volke
weltergebildet wurde, und jetzt ein langer Zeitraum liegt, wo lauter
fremde Culturen auf uns gewirkt haben; in Folge dessen ist von
unserem nationalen Erbgut nur die Sprache iibrig geblieben: den
Mythos hat das Volk vergessen. In Folge dessen kann das Volk
heute auch keine Gemeinsamkeit mehr sein, denn fremdartige
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~ Elemente konnen es nicht zusammenhalten. Jetzt nun, durch
Wagner, sollen wir unsern Mythos wieder kennen lernen, wir sind
ihm ja nicht hoffnungslos entfremdet, sondern im Innersten noch
dasselbe seltsame Volk, das jene herrlichen, tiefbedeutsamen Sagen
einst schuf. Wie eine leise, selige Erinnerung aus alter wonniger
Zeit, lang vergessen, dimmert unser Mythos jetzt wieder in uns
Deutschen auf. Richard Wagner heisst der Zauberer, der
den Todten wieder lebendig machte, der den Riesen aus dem
Zauberschlaf, in dem er 2 Jahrtausende lag, auferweckte. Wir
diirfen diese lange, bange Zeit, wo der deutsche Genius, wie
‘Nietzsche sagt, gleichsam von Haus und Hof vertrieber, in der
Fremde umherirrte, nun vergessen und uns der Hoffnung auf
eine bessere Zukunft hingeben, in der wir wahrhaft national
wiedergeboren sein werden; hierzu nun soll uns unser Mythos,
unser dltestes und edelstes Erbe, beitragen, indem wir ihn, durch
Wagner, wieder zu eigen nehmen. Aber wohlgemerkt! hierzu ist
nur erst der Anfang gemacht, einige bevorzugte Einzelne ahnen
die Wundergewalt und ungeheure Bedeutung des nationalen Mythos,
im Volke ist er noch nicht wieder lebendig geworden.

Nun waren zum ersten Male dem deutschen Kiinstler die
Mittel voll gewiihrt, seingbs

g@wolltesoKunstwerk zum Leben erstehen
zu lassen: Freunde hatten sich eingefunden, die den Mythos erst
zu ahnen beginnen, in Ueberzahl aber Feinde und Freunde, die
ihm ganz fern stehen; diese letzteren deshalb, weil ihnen das letzte
und einzige Mittel, durch das wir uns den Mythos wieder zuriick-
erobern konnen, die deutsche Muttersprache nicht zu eigen ist:
wenn nun trotzdem der Eindruck so gewaltig, die Aufregung und
Krschiitterung so unbeschreiblich war, so ist das der unwider-
stehlichen Kraft von Wagner’s Musik zuzuschreiben, denn die ge-
heimnissvoll philosophische Bedeutsamkeit der Scene musste den
meisten nothgedrungen entgehen.

Hier in Bayreuth, wo alles zur hochsten Energie und Deutlich-
keit der Wirkung gebracht wurde, ist so manchem erst die Be-
rechtigung von Wagners Theorie aufgegangen, die ja eben nur
von seinen Werken abstrahirt ist, wie sie von selbst wurden, keines-
wegs aber seinen Arbeiten selbst als Muster vorangestellt wurde.
Sein Schafien nach abstracten Principien, seine reflectirende Be-
rechnung beim Componiren ist das Hirngespinnst von Kritikern,
die selbst nichts schaffen konnen, und daher in ihrer Impotenz
keine Ahnung von den Vorgéingen im kiinstlerisch producirenden




(eiste haben. Sie haben nie erfahren, was man erfihrt, wenn es
einem auch nur gelingt, ein gutes Lied zu schreiben, wie ndmlich
sich alles unbewusst, ohne Reflexion, wie von selbst, jedentalls voll-
kommen unabsichtlich macht und aneinander reiht. Ist man mit emmem
solchen Liede fertig, so wundert man sich selbst, wie allesgelungen, wie
Melodie, Wahl der Accorde, Begleitungsfigur, Zwischenspiele etc.
zu einander passen, als hitte man eins fiir das andere gemacht;
doch entstand eins nach dem andern, vollkommen sorglos, ob es
nachber zum andern passen wiirde; dass nachher doch alles, als
widre es auf einen Schlag entstanden, zu einander passt, wundert
uns, wir wissen selbst nicht, wie wir dazu gekommen, da es eben
das Ergebniss einer geheimnissvollen geistigen Thitigkeit ist, der
wir uns nicht deutlich bewusst werden konnen. Wagner selbst
betont, dass er beim Produciren nie an seine Theorie gedacht
habe, stets nur seinem unmittelbaren Gefiihl, seiner kiinstlerischen
Anschauung nachgegangen sei; jeder, der einiges componirt hat,
weiss auch, wie die Reflexion jedes Schaffen unmdoglich macht, wie
wir da aus den Bedenklichkeiten nicht herauskommen; da aber
die Kritiker und iiberhaupt solche, die Lust haben, viel iiber
Kunst zu schreiben, unfihig sind, selber Kunst zu schaffen, ken-
nen sie diese Thatsache nicht und:.bleiben dabei, Wagner habe
seilne Werke nach seiner abstracté% T "é%(ﬁémgeschaffen und dar-
aus seien ihre Méngel zu erkliren.

Aber ich wollte sagen, wie erst hier in Bayreuth so manchem
die Berechtigung von Wagners Theorie aufgegangen sel. Dahin
gehoren z. B. die grossen Vortheile, die das gesungene Drama
vor dem blos recitirten hat. Hier wird mancher gleich einwenden,
dass das recitirte verstindlicher sei, weil man den Sinn des
Wortes deutlicher erfassen konne. Dies hat einen Anschein von
Berechtigung, weil die Verstdndlichkeit des Wortes beim gesunge-
nen Drama sehr schwer zu erreichen ist. Obwohl Wagner die
Manier hat, den Singer leise zu begleiten und erst im Zwischen-
spiele das Orchester aufbrausen zu lassen, kann man doch bei lei-
denschaftlichen Stellen, wenn er das Forte braucht, das Wort nur
selten verstehen. Ich habe nun freilich alles verstanden, jedoch
ging ich wohl prédparirt nach Bayreuth und man kann nicht von
jedem verlangen, dass er dass Textbuch auswendig lerne und die
Clavierausziige vorher genau studirt habe. Jedoch lisst sich hier
noch sehr viel, durch eine fortgesetzte Ausbildung des Gesanges
nach der Richtung der scharfen Aussprache hin, erreichen. Die
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Vocale miissen so rein und deutlich wie moglich, die Consonanten
mit grosster Schiirfe hervorgebracht werden. Wenn wir jedoch
auch einmal ein paar Worte nicht verstehen, so schadet dies nichts,
die Musik unterrichtet uns deutlich iiber den Sinn derselben und
die Situation ist auch ohne das Wort vollig klar und verstdndlich.

Die schwieriger zu erreichende Verstindlichkeit des Wortes
im gesungenen Drama ist ein Nachtheil, dieser Nachtheil wird
aber weit iiberwogen durch den grossen Vortheil, dass die Musik
uns ein so tiefes Verstindniss aller Motive der Handlung erofinet,
wie dies dem recitirenden Drama, das dieses Vortheiles beraubt
ist, nie moglich wird. Wir sehen vermige der Musik den han-
delnden Personen gewissermassen in’s Herz; ihr innperstes Fiihlen,
Denken, Dichten und Trachten, was im Wort nur einen annihern-
den Ausdruck finden kann, wird uns durch die Musik bis zur
hochsten Deutlichkeit offenbar. So ist denn schliesslich doch das
gesungene Drama verstindlicher, als das gesprochene. Dazu
kommt die Moglichkeit einer Ausdehnung des stummen Spiels
wie sie ohne Musik lédcherlich sein wiirde. Ich will hier nur an
ein Beispiel erinnern, Wotans Abschied von Briinnhilde.
Wotan kiisst Briinnhilde lange auf die Augen, sie sinkt mit ge-
schlossenen Augen, sanft @mattendy:in seine Arme zuriick. Er
geleitet sie zart auf einen niedrigen Mooshiigel zu liegen, iiber
den sich eine breitistige Tanne ausstreckt. Er betrachtet sie
und schliesst ibr den Helm; sein Auge weilt dann auf der Gestalt
der Schlafenden, die er nun mit dem grossen Stahlschilde der
Walkiire ganz zudeckt. — Langsam kehrt er sich ab, mit einem
schmerzlichen Blicke wendet er sich noch einmal um. Nachdem
er dann das Feuer um den Berg gezaubert, wendet er sich wie-
der und wieder um, 'schmerzlich zu ihr zuriickblickend und ver-
schwindet endlich durch das Feuer. Diese lange, stumme Scene
wird durch die Macht der Musik zu einer der schOnsten, riih-
rendsten und ergreifendsten des ganzen Werkes. Der Gott er-
regt unser innigstes Mitgefiihl: da 1hn dass Schicksal zwingt, sein
trautestes Kind zu verstossen. Wir sehen durch die Musik sein
innerstes Herz, wie es schmerzlich zuckt und erbebt bei dieser
Trennung, die ihm zu einer Trennung von seiner eigenen Gitier-
herrlichkeit wird. Dass diese wunderbar schone und ergreifende
Scene nur durch die Musik verstéindlich und mdéglich gemacht wird,
dagegen im recitirten Drama ldcherlich wire, liegt auf der Hand.
— Das Verhéltniss der Scene zur Musik ist iiberhaupt ein sehr
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merkwiirdiges und geheimnissvolles, und wird noch viel Stoff zu
den ergiebigsten philosophischen Untersuchungen geben. Die
Philosophie der Zukunft ndmlich, Schopenhauers (redankensystem,
stellt als letzten Gegensatz in allem Vorhandenen Wille und Vor-
stellung hin. Dass iiberall in der Natur sich eine gewisse Gegen-
satzlichkeit, ein Widerstreit offenbare, hat man friithzeitig empfun-
den und auch versucht, diese Gegensitze zu bezeichnen. Lange
suchte man nach der Grenzscheide zwischen Realem und Idealem
bis endlich Kant die Gegensitze richtig als »wIng an sich und
Erscheinung“ bezeichnete. Schopenhauer’s (egensatz zwischen
»Wille und Vorstellung* ist derselbe, nur deutlicher prici-
sirt, denn dass Ding an sich ist eben das, was wir in uns dun-
kel als Wille gewahr werden, die gesammte Welt der Erschei-
nung aber kann nichts enthalten als unsere Vorstellung. Im ge-
sungenen Drama nun wird die Welt der Erscheinung reprisentirt
durch die Scene, sammt der Person und Action des Darstellers,
dic Welt des Willens durch die aus dem mystischen Abgrunde
des Orchesters heraufténende Musik, wihrend die Versmelodie
des Sidngers der wunderbare Punkt ist, wo Erscheinungs- und
Willenswelt verschmelzen, da der Darsteller mit dem Worte sich
nach der Scene, mit der Melodie .dieses Wortes nach der Musik
neigt; so participirt er an beiden $hdZ I vollzieht sich die
vollkommene Vereinigung und Verschmelzung der beiden Elemente
des gesungenen Dramas. — Leider muss ich befiirchten, hier
schon etwas gesagt zu haben, was diejenigen nicht vollig verstehen,
die Schopenhauers Philosophie nicht kennen: aus dieser geht mit
Bestimmtheit hervor, dass alle Kiinste nur die Erscheinung der
Dinge wieder geben konnen, die Musik allein den aller Erscheinung
zu Grunde liegenden innersten Kern; diesen Kern uennt Schopen-
hauer eben ,,Wille“, welcher Ausdruck berechtigt ist, da sich kein
besserer und bezeichnender dafiir finden lisst. Schopenhauer
nennt die Musik das ,,vollkommen adiquate Abbild des
Willens*, sie rithrt und ergreift uns deshalb mehr, wie jede
andere Kunst, weil wir in ibr unser innerstes Wesen mit greif-
barster Deutlichkeit ausgesprochen finden. Ich muss diese inter-
essanteste Materie hier leider verlassen: wer hieriiber Belehrung
wiinscht, der lese den Schopenhauer, dessen System die einzig
geniigende Erklirung der Musik und ihres Verhiltnisses zur Welt,
wie zu den andern Kiinsten enthiilt. Durch Schopenhauer wird

einem iiberhaupt erst gewissermassen der Staar gestochen, so dass
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man nun erst die Welt erblickt, wie sie wirklich ist. Man lesé
ihn und man wird der unermesslichen Wohlthaten theilhaftig wer-
den, mit denen dieser sonnenhelle, schneidige Geist den nach
Klarheit ringenden Menschen formlich {iberschiittet. Ist man durch
ihn unbefangen gemacht worden von allen modérnen Irrthiimern
und Vorurtheilen, so gehe man getrost an Wagners theoretische
Schriften, man braucht nun nicht mehr fiirchten, verwirrt zu wer-
den. Wagner hat seine Theorie am ausfiihrlichsten dargelegt in
»Oper und Drama“, welches Werk aber mit Vorsicht gelesen sein
will, da es des Missverstindlichen gar viel enthilt. Es ist eben
von einem ausserordentlich hohen Standpunkte und in der iiber-
schwenglichen Begeisterung geschrieben, in die ihn die erste Con-
ception seines Riesenwerkes ,der Ring des Nibelungen“ versetzte.
Von diesem Standpunkte aus will es auch beurtheilt sein. Ganz
kurz hat Wagner seine Theorie noch dargelegt in der Schrift
nZukunftsmusik“; sehr wichtig ist ausserdem noch ,das Kunst-
werk der Zukunft* und ,Kunst und Revolution“. Aber auch alle
seine zahlreichen Nebenschriften werfen fortwihrend ein neues
Licht auf den von uns soeben beriihrten, so unermesslich inter-
essanten Gegenstand. .

Das meiste Licht hier@ert$i¥d™han erhalten durch die tief-
sinnige Schrift: ,,die Geburt der Tragédie aus dem Geiste der
Musik,“ von Dr. Friedrich Nietzsche, ordentl. Professor der
classischen Philologie an der Universitit Basel. Hier wird eigent-
lich erst die metaphysische Grundlage zu Wagners ganzem System
gelegt. Die Philologen sollen freilich vielfach iiber diese Schrift
den Kopif geschiittelt und gemeint haben: ,,der Nietzsche ist wohl
tibergeschnappt*; das beweist doch aber bloss, dass er nicht fiir
Philologen, sondern fiir uns schrieb, die wir keine Philologen sind,
dennoch aber das lebhafteste Interesse fiir die Griechen wund ihre
Kunst besitzen. Der blosse Gelehrte reicht eben nicht aus, um
die Kunst der Griechen zu verstehen, man mus kiinstlerischen
Geist besitzen. Diesen besitzt Nietzsche in einem Maasse, das
ihn vortheilhaft auszeichnet vor seinen Collegen, mit deren Elabo-
rationen wir Ungelehrten nie etwas anzufangen wissen. Dass
Nietzsche iibrigens auch ein vortrefflicher Gelehrter ist, beweist schon
seine glinzende Carriere; als ganz junger Mann kam er, durch
den Altmeister der Philologen Ritschel in Leipzig, empfohlen,
nach Basel, ohne vorher nur Privatdocent gewesen zu sein; ausser-
dem hat er vorziigliche Fachschriften herausgegeben.
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Uebrigens ist Wagner entschiedener Anhéinger von Schopen-
hauer, was bestritten worden ist; so z. B. sagt er in der Ein-
leitung zum dritten und vierten Bande seiner gesammelten Schriften
und Dichtungen: ,Dies (die Missverstindlichkeit) bezieht sich
zundchst auf den Begrift von Willkiir und Unwillkiir, mit welchem
jedenfalls schon léngst vor meinem Hinzuthun eine grosse Ver-
wirrung vorgegangen war, da ein adjectivisch gebrauchtes ,unwill- -
kiirlich“ zum Substantiv erhoben wurde. Ueber den hieraus ent- |
standenen Missbrauch kann sich nur derjenige vollstindig aufkliren,
welcher von Schopenhauer iiber die Bedeutung des Willens sich
belehren liess: wem diese unermessliche Wohlthat zu Theil 1'
ward, weiss dann, dass jenes missbrauchliche , Unwillk ir“ in !
Wahrheit ,der Wille“ heissen soll, jenes , Willkiir“ aber den durch E
die Reflexion beeinflussten und geleiteten, den sogenannten Ver- !
standeswillen bezeichnet.* — In der Dichtung zum ,Ring des |
Nibelungen“ findet sich urspriinglich noch folgende . Stelle im l
Schwanengesang der Briinnhilde:

»E'lbr ich nun nicht mehr nach Walball's Feste,
wisst ihr wohin ich fahre ? |
Aus Wunschheim zieh’ ich fort, |
Wahnheim flieh ich auf immer; |
des eviggh Werdons., |
offne Thore l
schliess’ ich hinter mir zu
nach dem wunsch- und wahnlos ’
heiligsten Wahlland, |
der Weltwanderung Ziel, |
von Wiedergeburt erlos’t, " |
zieht nun die Wissende hin.
Alles Ew’gen
sel’ges Knde, f
wisst ibr, wie ich’s gewann?
ITrauernder Liebe |
tiefstes Leiden |
schloss die Augen mir auf: |
enden sah ich die Welt, — I

Das 1st die Schopenhauersche Philosophie in nuce, wie Felix * I
Calm richtig bemerkt; die Kunst darf aber jene Weisheit, welche |
die Philosophie in abstracten Sitzen fiir die Vernunft ausspricht

nur unmittelbar fir unser Gefiihl ‘aussprechen; so hat denn Wagner i
diese Strophen, mit denen er als Dichter im sententisen Sinne die |
musicalische Wirkung des Dramas im Voraus zu ersetzen versuchte, |
weggelassen und ihren Sinn der Musik in den Mund gelegt. - Er |

=

-

!

¥

%

:I

i
i




BRAE o | TS

sagt selbst: ,Dass diese Strophen, weil ihr Sinn in der Wir-
kung des musikalisch ertonenden Drama’s bereits mit hochster
Bestimmtheit ausgesprochen wird, bei der lebendigen Ausfithrung
hinwegzufallen hatten, durfte schliesslich dem Musiker nicht ent-
gehen.‘

Wagners Theorie wird seit fiinf und zwanzig Jahren iiberall
in der Presse und privatim discutirt; dabei sprechen die Leute
eigentlich, wie die Blinden von der Farbe, denn niemand kennt
sie. Wenn dem nicht so wire, miisste man seine theoretischen
Schriften doch hiufiger auf dem Biichertische finden; z. B. sind
von seiner wichtigsten Schrift: ,,Oper- und Drama‘ innerhalb 25
Jahren nicht mehr wie zwei Auflagen erschienen, auch von seinen
iibrigen Schriften liegt h&chstens die zweite Auflage vor. Gerade
so ergeht es seiner Dichtung zum , Nibelungenring*, die seit zehn
Jahren iiberall besprochen wird; auch von ihr liegt erst die zweite
Auflage vor, ein sicherer Beweis, wie wenige sie gelesen haben.
Erst jetzt, wo in Bayreuth 3000 Textbiicher gekauft wurden, wird
die Dichtung bekannter werden und das deutsche Volk wird die
Schonheiten derselben so wiirdigen lernen, dass die Literaten
nicht mehr werden wagen diirfen, ihre Witzchen dariiber 2zu
machen. Man probire: gg Bunc@mal und lerne einzelne schine
Stellen derselben auswendig: mit stets neuem Genuss wird man
sie bald laut, bald leise sich wieder vor declamiren:; so ist dieses
Werk, obwohl darauf berechnet, gesungen zu werden, schon als
Dichtung wundervoll. Ueberdies lernt es sich gerade wegen der
iiberaus sinnvollen Alliteration sehr leicht auswendig. Also seit
zwanzig Jahren wird Wagners Theorie, seit zehn Jahren sein
Nibelungenring discutirt; nun sollte man denken, jeder miisste
neugierig sein und sich sagen: ich will doch endlich sehen, mich
zu orientiren und seine Schriften und Dichtungen selbst lesen;
das ist aber ein Irrthum, dass Publikum vertrigt es, immer wie-
der von unbekannten Dingen zu reden, von unbekannten Dingen
zu horen, ihm wird nicht unwohl in diesem Wust von Unklarheit,
der durch die ewigen Streitereien und widersprechenden Urtheile
gehiduft ist. Es tappt weiter im Finstern und ldsst sich ewig an
der Oberfliche befriedigen, statt irgend einen Gegenstand einmal
griindlich zu studiren.

Ich habe in Bayreuth wéhrend der dritten Auffiihrung viele
Leute getroffen, die mir versicherten, sie hidtten ein ungeheures

Interesse fiir die Sache, sie hitten alle deutschen Kritiken gelesen
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und dazu auch die franzésischen und englischen verschlungen: ich
wagte, bescheiden zu fragen, ob sie, als sie so viel iiber dies
Werk lasen, wenigstens dessen Dichtung schon gekannt hitten:
darauf stets die Antwort: ,den Text habe ich mir eben erst
gekauft“. 1In seiner natiirlichen Verkehrtheit greift das Publikum
hier stets zum Falschen: statt die Werke eines grossen Mannes
selbst zu studiren, liest es lieber, was andere dariiber geschrieben
haben. Ueber diese merkwiirdige uud sich stets gleichbleibende
Thatsache hat sich schon der alte Schopenhauer gedrgert, er
erklirt sie folgendermassep : »Die Leute haben eine ZeWISSE «,
Scheu vor jedem grossen Kepfe; das, was er gedacht hat, verliert

seine Unheimlichkeit: fiir sie erst, wenn es durch einen gewohn- |
lichen Plattkopf ihres Gelichters hindurchgegangen und durch djese
Kiltration ihnen homogener geworden ist.“ — So lange der Ring
des Nibelungen nicht iiberall gegeben wird, kann das deutsche
Volk diesem Werke wenigstens dadurch niher treten, dass es die

Dichtung sich zu eigen macht. Man lese sie also, und . Zwar
griindlich! — '
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D> ZENEAKADEMIA
\ LISZT MOZEUM

Die Auffiihrungen in Bayreuth haben ganz seltsame psycho-
logische Erscheinungen hervorgebracht, So Sprach ‘ich eine hohe
adlige Dame, welche sich sehr verstimmt iiber die erste Auffithrung
ausserte; sie klagte, erst gar nichts und dann schlechtes Essen
und Trinken bekommen zu haben; vielleicht hatte djese Thatsache
zu ihrer Verstimmung mit beigetragen: sie sagte: ,,Wir sind die
Nibelungen, Wagner ist unser Alberich; wo hat er dep Ring,
durch dessen Kraft er uns zwingt, ihm wider Willen gehorsam
zu sein, uns in diesem elenden Neste zu versammeln und seinet-
wegen Hunger und Durst zu ertragen? Nach Schluss der zwei-
ten Serie, als wir aus der Gotterdimmerung kamen, traf ich sie
mit Thrinen im Auge, sie war vollkommen versohnt und bekehrt,
— Dann traf ich einen alten Orchestermusiker, der stets wiithend
auf Wagner schimpft, aber stets dabei ist und mitwirkt, wenn
Wagner ein Orchester braucht, Er hat die Concerte, die Wagner
in Berlin gab, simmtlich mitgemacht, er ist, als das Theater ge-
grindet wurde, bei der Auftiihrung der 9. Symphonie gewesen:

2
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er hat im vorigen Jahre die Proben mitgemacht und in diesem
Jahre die schwere Arbeit volle drei Monate ausgehalten. Ich bin
iiberzeugt, dass er den Meister doch innerlich liebt, wenn es auch
sein Mund nicht gestehen will,

Es hatten sich in Bayreuth so viel Gegner eingefunden, die
schlecht von Wagner und seinem Werke sprachen, dass man sich
fragen musste, weshalb kamen sie, wenn sie nicht doch einen
dimonischen Zwang empfanden, bei einem KEreigniss zugegen zu
sein, von dem sie instinctiv fiihlten, dass es von ungeheurer
Wichtigkeit sein miisse; sie stehen dem Meister ndher, als sie
zugeben, sie machen Wagner schlecht, wo sie kinnen, aber seine
beste Anerkennung liegt darin, dass sie zu 1thm kamen; und sie
werden wieder kommen. Ihre kritische Vernunft striubt sich
gewaltsam gegen den gewaltigen Eindruck, den ihr Gefiihl empfing,
aber dieses, in kriftigem Instincte das richtige ergreifend, zieht
sie stets zuriick zur Stitte, die ihrer Vernunft so viel Verdruss
bereitete, weil diese absolut unfihig war, den erhabenen Kindruck
zu registriren; die stolze Vernunft fiihlt, sie ist einem solchen
Kunstwerk gegeniiber am Ende, sie hat Bankerott gemacht, und
das drgert sie. —

Die Hindernisse, zim vollen Genusse eines Kunstwerkes zu
kommen, sind gross, wir nrissen physisch und geistig vollkommen
frisch sein, um richtig zu apercipiren, keine weltlichen Gedanken
der Sorge diirfen ans beschweren, wenn wir die heiligen Hallen
des Kunsttempels betreten. Wie selten erfiillen wir diese Forde-
rungen, die der Kiinstler, der uns so grosses erleben lassen will,
an uns machen darf. Bei der ersten und zweiten Serie der
Auffithrungen herrschte iiberdies eine driickende Hitze, die noth-
wendigerweise das Gemiith des modernen Menschen, der korperlich
schwiichlich, wie er ist, so wie so nicht viel vertragen kann, nieder-
driicken musste, daher klagen denn die Berichterstatter stets iiber
eine Ermattung, die nicht dem Kunstwerke zur Last fillt, sondern
ihrer eigenen Schwiche und der durch das stundenlange Sitzen
im Theater hervorgerufenen Abspannung. Ich glaube, so mancher
Bericht wire giinstiger ausgefallen, wenn es so kiithl, wie bei der
dritten Serie gewesen wire; so sehr ist unser Geist vom Korper
abhiingig. Die Leute thun nun noch selbst dazu, um sich erst
recht unfihig zum Genusse zu machen. Das Geniessen eines Kunst-
werkes ist unter modernen Verhilinissen eine schwierig zu erler-

nende Kunst, der moderne Mensch hat iiberhaupt mehr Talent
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und Neigung zum Kritisiren, als zum Geniessen, und manche
brachten, miirrisch und verdrossen, einen schlechten Willen zum
Horen mit. Statt nun nach der Vorstellung mit dem vollen Ein-
drucke nach Hause zu eilen, sich auszuschlafen, morgen wieder
frisch zu sein, setzen sie sich in die Kneipe, trinken viel Bier,
streiten sich dabei wiithend iiber das eben erlebte und verloschen
so den Eindruck des Kunstwerks. Die Berichterstatter verderben
sich noch dazu den schonen Vormittag, wo sie in frischer Natur
sich erholen sollten, um ihre ellenlangen Berichte aufzusetzen, die
viel besser sein wiirden, wenn sie ruhig abwarteten bis sie wieder
zu Hause sind, um dann im Geiste mit volliger Ruhe den Gesammt-
eindruck wieder an sich voriiberziehen zu lassen.

KEs war in Bayreuth kein ideales Publikum, Wagner hatte es
sich sehr schon gedacht, dass Tausend Freunde ihm die Mittel zu
seinem Unternehmen gewihren sollten; im Ideal ist so etwas sehr
schon , 1In der Praxis gestaltet es sich etwas anders. Wohl giebt es
mehr als tausend Freunde Wagners in Deutschland, aber sie sind
nicht reich genug, um ihn kriftig zu unterstiitzen, in Folge dessen
war denn in Bayreuth viel Geldaristokratie, die mit Geistes-
aristokratie nicht immer unter denselben Hut zu bringen ist,
Wagner wollte das Theater jedem blos Neugierigen verschliessen ;
wer aber zahlt, muss eingelassen wégden und.sp waren denn doch
viele blos Neugierize da, die Geld und Zeit iibrig hatten und sie
willig opferten, um sich nachher rithmen zu kénnen: , wir sind auch da
gewesen!“ Durch diese Neugierigen wurde man denn auch nur
allzu hiufig gestort, indem sie, statt athemlos zu lauschen, ihre
Gedanken mit dem Nachbar austauschten. Infolge dessen wiirde
es sich fiir den Verwaltungsrath empfehlen, Freunde und Ver-
wandte nie zusammen zu setzen. Es giebt Leute, die den sceni-
schen Eindruck und die Musik so fest zu halten vermogen, dass
ausserdem nichts fremdes in ihr Ohr und Auge Einlass erhiilt.
Dies sind Ausnahmen und auch diese sind nicht immer hierzu
fihig. Fiir gewohnlich wird man aus dem ungestérten Folgen
auf’s empfindlichste selbst durch jedes Zischeln und Fliistern
herausgerissen, wie viel mehr durch lautes Sprechen, in dem die
Englinder namentlich grosses leisteten. In England scheint die
Kunst nicht ernst aufgefasst zu werden. Zur Vermeidung solcher
Storungen diirften polizeiliche Verordnungen zu empfehlen
sein, wie sie in Miinchen schon vorhanden sind. So lange auf
Schwatzen nicht die Strafe des Hinausgeworfenwerdens
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steht, werden wir zu keinem einheitlichen Kunstgenusse kommen,
sondern immer wieder wird der Eindruck in Fetzen gerissen
werden. Eine zweite auf das empfindlichste storende Unsitte ist
das Klatschen bei offner Scene, oder wihrend des Herablassens
des Vorhangs, ehe noch die Musik geschlossen hat. Auch das
wiithendste Zischen konnte héufig diesen unsinnigen Beifall nicht
ersticken; einige Kritiker aber, naiv genug, sahen dann dies von
den intimsten KFreunden ausgegangene Zischen als Ablehnung an.
Trotz aller schweren Bedingungen des Geniessens, trotz Hitze und
riicksichtsloser Storungen war der Eindruck ein grosser, iiberall
bei unbefangenen Leuten tiefe Erschiitterung. Diese unbefangenen
Elemente kommen freilich nicht zur Geltung mit ihrer Ansicht,
weil der, der das Kunstwerk am besten verstanden hat, am
wenigsten Lust haben wird, sich in Worten iiber den uns#glichen
Eindruck zu #dussern; er ist seelig, begliickt und zufrieden in
seinem Genusse und Verstdndniss. Unsere geistreichen Leute, die
in alle Blitter schreiben, haben doch kein rechtes Herz, daher
tappen sie ewig an der Schale des Kunstwerkes herum. Gerade
zu den stillen Leuten, zu den armen an Geist, zu diesen Menschen
von echter Herzensemfalt kommt die echte Kunst, wie das echte
Chrlstenthum 4 dﬂﬂ) ZENEAKADEMIA

Wihrend der ersten Seéfie, wo die vielen glinzenden und
beriihmten Namen hier waren, war der Widerspruch am stirksten;
es liegt dies darin, dass bedeutende Menschen iiberhaupt ungern
das anerkennen, was andere bedeutende Menschen Grosses gelei-
stet haben, weil sie mit ihnen um den Ruhm concurriren, daher
brodneidisch sein miissen. Die unbefangenen Leute, die fihig
sind, ruhig zu geniessen, hatten zwar von Anfang an nur das eine
Wort: ,grossartig, wunderschon!“ Aber diese kamen eben erst nach
und nach mehr zur Geltung, so dass die Stimmung eine zuneh-
mend giinstige war. Ich horte in der letzten Woche kauym noch
ein boses Wort, Feststimmung drang durch, was bei der ersten
Auftiihrung nicht geschehen konnte, da eine Festgemeinde sich als
widerspruchslose Einheit filhlen muss. Schliesslich war nur noch
eine Stimme: ,,So etwas grossartiges haben wir nie gesehen, wir
werden es auch nirgends, wenn nicht hier, wiedersehen; vorldufig
gehen wir in kein Theater mehr, wir werden Miihe haben, uns in
die gewohnten Verhiltnisse zuriickzufinden; lange Zeit wird uns
jedes Orchester tonlos, jede Darstellung matt, jede Scenerie farblos
erscheinen — wir wollen uns also wieder hier trefien, es muss, es
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soll wieder etwas daraus werden, damit immer lauter der Ruf
erschalle, der Ruf von der lange gestorbenen, in Deutschland selig
zum Leben erweckten wahren dramatischen Kunst!“

| Wenn also ein solches Kunstwerk , Wie ,der Ring des
Nibelungen*, iiberhaupt durch momentanen Beifall oder momen-
tanes Missfallen eines Publikums gerichtet werden konnte, so
konnten wir mit diesem Gerichte fiir diesmal zufrieden sein ! £

)" zENEAKADEMIA
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1. Die Gegner,

Die Gegner Wagners und seiner Biihnenfestspiele sind mannig-
fache, und tausendfach die Griinde, aus denen sieessind. Nach Nietzsche
ist der vornehmste Gegner die Wissenschaft, worunter namentlich die
Real- und empirische Wissenschaft zu verstehen ist. Wir wiirden jedoch
vielleicht unverstindlich werden, wenn wir auszufiihren versuchten,
in wiefern allerdings eine Weltbetrachtung, die minutiés das
Einzelne untersucht, wie dies die unsere ganze Zeit beherrschende
Naturwissenschaft thut, der tragischen Weltbetrachtung, die das
Gesammtbild des Lebens anschaut, entgegensteht.

Diesen vornehmen Gegner lassen wir also bei Seite, um uns
die weniger vornehmen anzusehen. Da sind zunéichst viele Musiker, .
Kapellmeister, dramaf#scke:Ketponisten, bei denen das odium
figulinum, der Brodneid, seine Wirkung thut. Dann kommen
die Dichter, die Regisseure, die dramatischen Autoren; ebenfalls
beherrscht sie Brodneid, denn als Concurrenten konnen sie schwer
ein unbefangenes Urtheil haben. Wir wollen uns hier hauptséich-
lich mit dem am allerwenigsten vornehmen Gegner, der Presse,
beschéftigen. |

Von den Kritikern, die ihn schmihen, sind einige dafiir be-
zahlt, andere #rgern sich iber ihn, da sie der schopferischen
Individualitit gegeniiber ihre Impotenz empfinden. Die Dritten
endlich sind wirklich unbefangen, verstehen ihn aber nicht. Was
die Scene betriftt, sind sie des Mythos und seiner Wunder voll-
kommen entwohnt, was die Musik betrifft, ist ihr Ohr nicht fein
genug, um den oft sehr complicirten Wendungen der Modulation
zu folgen, ihre musikalische Bildung ist nicht ausreichend, um sich
durch den Klavierauszug diese Wendungen zu eigen zu machen und
einzuprigen. Sie haben mich oft gedauert, wenn ich bedachte, wie
irgend eine Modulation, die uns in Entziicken versetzt, ihrem Ohre
gerade Schmerz bereiten muss, da sie, wie Otto Tiersch streng
wissenschaftlich in seinem Harmoniesystem nachgewiesen hat, die
Verhiltnisse der Tone zu einander nicht richtig apercipiren. Als
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ich selbst vor Jahren den Klavierauszug des ,Tristan* zum ersten
Mal in die Hand bekam und mir einiges daraus durchspielte, rief
ich ein iiber das andere Mal, von wiithendem Ohrenschmerz ge-
peinigt: ,,scheusslich, scheusslich!®  Aber ich ruhte nicht
eher, bis ich mir durch Lesen und Spielen die immer wieder-
kehrenden Wendungen der Harmonie fest eingeprédgt hatte. Ich
lernte so den Tristan verstehen und gerade bei den Stellen,
wo ich anfangs ganz naiv ,scheusslich!“ ausgerufen hatte, empfand
ich das erhabenste Entziicken. Zum Lernen aber haben diese
Kritiker keine Lust und auch keine Zeit: sie haben zu wviel zu
schreiben. —

Horen wir Wagner selbst! Er sagt in seinem 1873 verdtient-
lichten ,Sehlussbericht iiber die Umstinde und Schicksale, welche
die Auffiilhrung des Biihnenfestspiels ,Der Ring des Nibelungen®
bis zur Griindung von Wagner - Vereinen begleiteten®:

,Erschien es doch, als ob nun erst, da ich mit meinem kiinst-
lerischen Vorhaben an den hellen Tag gestellt war, all’ der Wider-
wille, der bisher im Verborgenen versteckt dagegen sich gendhrt
hatte, in seiner feindseligen Gewaltsamkeit sich entfesselr sollte.
Wirklich musste es diinken, als giibe es nicht eines der Interessen,
welche sowohl in unserer Presse, §gie jn. unserer Gesellschaft sich
vertreten wissen, dem die Ausfilhrung“ineines Werkes und des
damit verbundenen Auffithrungsplanes nicht in feindseligster Weise
entgegentrite.® —

‘In der That fiel die gesammte Presse, namentlich seine alte
Gregnerin, die grosse politische, mit Wuth iiber Wagners Vorhaben
her. Dieselben Zeitungen, die das Treiben der Griinder unter-
stiitzten, die die falschen Projecte aufnahmen und dafiir ihren
,oorruptionsgroschen® erhielten, wie es die ,Deutsche
Reichsglocke“ nennt, die, als die Griinder fielen, moralische knt-
riistung heuchelten, dennoch aber sich wieder ihrer annahmen
und bei Ofenheims Freisprechung in frechen Jubel ausbrachen
dieselben Zeitungen wagten es, Wagners edles Unternehmen
eine ,Griindung“ zu nennen und versuchten so, ihn in die wider-
lichste Gemeinschaft zu ziehen. Die Nemesis ist gekommen, jetzt
sitzen viele der von der grossen Presse protegirten Griinder hinter
ochloss und Riegel, noch mehrere harren ihres verdienten Schick-
sals auf der Anklagebank; Wagner aber sitzt wie ein Fiirst zu
Bayreuth, ein Kiinstler, wie ihn die Welt nie schaute, und hat
sein grosses Vorhaben trotz der Presse durchgefiihrt, —
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Seit 30 Jahren kimpft die Presse gegen Wagner, ihre Kampfes-
weise hierbei blieb sieh nicht immer gleich.

Anfinglich war es gebriuchlich, auf ihn zu schimpfen, oft in
Ausdriicken, wie sie sonst nur bei Gassenjungen iiblich sind.
Dasselbe Schicksal theilte der edle Franz Liszt, weil er es gewagt
hatte den verhassten zu protegiren: auch mancher andere, der
Wagner nahe stand, hat dies seitdem biissen miussen, selbst seinem er-
habenen koniglichen Beschiitzer hat man seine Neigung zu Wagner
stark veriibelt. — Also anfinglich, sowie Wagner anfing, Be-
deutung zu gewinnen, allgemeiner beachtet zu werden, wurde ge-
schimpft. Als man erkannte, dass die Sache damit nicht todt-
zumachen sei, #dnderte man die Tactik, und Verliumdung und
Liige krochen jetzt iiberall in den Spalten der Blitter herum, man
malte Wagner so schwarz, dass der arglose Leser unwillkiirlich
einen Abscheu vor ihm fassen musste. Aber auch dies half nichts ;
50 musste man denn einen Compromiss schliessen, gute Miene zum
bosen Spiel machen, um die Ehre seines guten Geschmacks zu
retten: um nicht fiir beschrinkt zu gelten, miissen sie jetzt an-
erkennen, ja loben. Sie thun es aber nur, weil sie dem Tages-
bediirfniss dienen, daher der Tagesmeinung den Spiegel vorhalten
miissen, und der Erfolg $on W¥agtiets Werken ein immer grosserer,
Ja schliesslich so kolossal geworden ist, dass sie ihn nicht mehr
wegleugnen konnen. Das Interesse des Publikums erlahmt nicht,
sondern wendet sich immer von neuem und stets gesteigert seinen
Werken wieder zu; die Theater leben daher zumeist von diesen
fetten Einnahmen, die die vollen Hiuser bei Wagner’schen Opern
ihnen bringen; die bedeutendsten Rollen unserer bedeutendsten
Singer sind Wagner’sche Partien! — ,,Da ist alle Verldumdung und
Liige ohnméchtig, mit dem Schimpfen haben wir schon friiher
Bankerott gemacht, also hilft’s nicht, es muss geschwenkt werden,
wir drehen uns nach dem Winde, erkennen ihn an und loben ihn
sogar Ofter so stark, dass es keinen Verdacht erregt, wenn wir
ihm hinterher wieder alle Vorziige abstreiten. So steht es nun jetzt
mit der Presse, dass jedem Lobe ein Tadel auf dem Fusse folgt, der
das Lob wieder ausstreicht. Durch ihr gleichmissiges Vertheilen
von Licht und Schatten und durch den ernsten und wissenschaft-
lich priifenden Ton, den sie zuweilen anschlagen, wahren sich die
Herren jetzt den Schein der Objectivitit. Aber diese Objectivitiit,
diese Gerechtigkeit ist eben nur Schein; sowie Gelegenheit ist, ihn

zu kritisiren, ibm etwas anzuhiingen, versetzen sie ihm einen
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Stoss; auch der Ernst ist nur Maske, das wahre Gesicht zeigt sich,

sobald sich Gelegenheit zu einem Witzchen bietet, das einzige,
was sie konnen und wofiir sie bezahlt werden. Ihr Lob ist unehr-
lich, bewahre der Himmel die Sache vor solchen Lobern, sie sind
gefihrlich, da die Dummen, die bekanntlich nie alle werden,
bereitwillig auf den Leim kriechen und dem Tadel glauben, weil
das vorhergehende Lob dem betreffenden Kritiker den Anschein
der Objectivitit giebt. Sie thun, als wenn sie gern und freiwillig
das grosse und gelungene bei ihm anerkennen, ja, wenn sie nur
nicht miissten, die Herren. —

Sehen wir uns einmal ein Paar dieser Kritiker genauer an,
Da i1st zundchst Paul Lindau mit seinen , Niichternen
Briefen*“ aus der Schlesischen Presse, die er nun auch als
Brochure herausgegeben hat, und die eifrig gekauft und gelesen
werden, In der richtigen Annahme, dass Lindau uns nicht lang-
wellen wird. In der That sind auch diese Briefe wieder, wie
alles von 1ihm, piquant und amiisant; walirend die andern Kritiker
uns striflich langweilen, verdriesst uns bei Lindau nur seine der
unsrigen entgegenstehende Ansicht; seine Witzchen amiisiren uns,
da sie die dache, auf deren Kosten sie gerissen werden, die Sache,
die uns heilig diinkt, nicht treffen. Charakteristisch ist zunichst
der Titel ,,Niichterne Briefe,* der sofort andeutet, dass der
Verfasser nicht auf dem richtigen Standpunkt steht. Auch der
Anhinger, der Kingeweihte versteht nur etwas vom Kunstwerke,
so lange er unter dessen begeisterndem Eindrucke steht, oder
dieser sehr frisch nachwirkt. Unsere ,,niichterne* Vernunft ver-
mag nicht das festzuhalten, was das begeisterte Gefithl empfangen
hat, weil es ihr eben unbegreiflich ist. Die seltsame Thatsache,
dass der Beifall fiir Wagner von jeher gross, das Reden trotzdem
bis heute ziemlich schlecht war, lisst sich vielleicht so erklidren :
angesichts des lebendigen Eindrucks spenden wir begeistert unsere
volle Zustimmung, nachher, wenn der Eindruck mehr verwischt
ist, kommt unsere Vernunft zur Geltung; der kalte, miirrische,
niichterne Bruder Verstand will das nicht zugeben, was die
berauschte Schwester Gefiihl so willig empfing, weil es ihm
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Seit 30 Jahren kéimpft die Presse gegen Wagner, ihre Kampfes-
weise hierbei blieb sieh nicht immer gleich.
Anfinglich war es gebriuchlich, auf ihn zu schimpfen, oft in
{ Ausdriicken, wie sie sonst nur Dbei Gassenjungen iiblich sind.
q Dasselbe Schicksal theilte der edle Franz Liszt, weil er es gewagt
| hatte den verhassten zu protegiren: auch mancher andere, der
; Wagner nahe stand, hat dies seitdem biissen miissen, selbst seinem er-
habenen koniglichen Beschiitzer hat man seine Neigung zu Wagner
stark veriibelt. — Also anfinglich, sowie Wagner anfing, Be-
‘ deutung zu gewinnen, allgemeiner beachtet zu werden, wurde ge-
B schimpft. Als man erkannte, dass die Sache damit nicht todt-
l g zumachen sei, dnderte man die Tactik, und Verliumdung und
Liige krochen jetzt iiberall in den Spalten der Blitter herum, man
, malte Wagner so schwarz, dass der arglose Leser unwillkiirlich
einen Abscheu vor ihm fassen musste. Aber auch dies half nichts ;
I 50 musste man denn einen Compromiss schliessen, gute Miene zum
‘ bosen Spiel machen, um die Ehre seines guten Geschmacks zu
| retten : um nicht fiir beschréinkt zu gelten, miissen sie jetzt an-
| erkennen, ja loben. Sie thun es aber nur, weil sie dem Tages-
| bediirfniss dienen, daher der Tagesmeinung den Spiegel vorhalten
; miissen, und der Erfolgvon, Wagners Werken ein immer grosserer,
' ja schliesslich so kolossal geworden ist, dass sie ihn nicht mehr
wegleugnen konnen. Das Interesse des Publikums erlahmt nicht,
sondern wendet sich immer von neuem und stets gestelgert seinen
Werken wieder zu; die Theater leben daher zumeist von diesen
fetten Linnahmen, die die vollen Hauser bei Wagner’schen Opern
ihnen bringen; die bedeutendsten Rollen unserer bedeutendsten
Sanger sind Wagner’sche Partien! — , Da ist alle Verliumdung und
Liige ohnmiichtig, mit dem Schimpfen haben wir schon friiher
bankerott gemacht, also hilft’s nicht, es muss geschwenkt werden,
, wir drehen uns nach dem Winde, erkennen ihn an und loben ihn
sogar Ofter so stark, dass es keinen Verdacht erregt, wenn wir
" ~ 1hm hinterher wieder alle Vorziige abstreiten.* So steht es nun jetzt
mit der Presse, dass jedem Lobe ein Tadel auf dem Fusse folgt, der
das Lob wieder ausstreicht. Durch ihr gleichmissiges Vertheilen
von Licht und Schatten und durch den ernsten und wissenschaft-
lich priifenden Ton, den sie zuweilen anschlagen, wahren sich die
Herren jetzt den Schein der Objectivitit. Aber diese Objectivitiit,
diese Gerechtigkeit ist eben nur Schein; sowie Gelegenheit ist, ihn
zu kritisiren, ihm etwas anzubingen, versetzen sie ihm einen
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Stoss; auch der Ernst ist nur Maske, das wahre Gesicht zeigt sich,
sobald sich Gelegenheit zu einem Witzchen bietet, das einzige,
was sie konnen und wofiir sie bezahlt werden. Ihr Lob ist unehr-
lich, bewahre der Himmel die Sache vor solchen Lobern, sie sind
gefahrlich, da die Dummen, die bekanntlich nie alle werden,
bereitwillig auf den Leim kriechen und dem Tadel glauben, weil
das vorhergehende Lob dem betreffenden Kritiker den Anschein
der Objectivitit giebt. Sie thun, als wenn sie gern und freiwillig
das grosse und gelungene bei ihm anerkennen, ja, wenn sie nur
nicht miissten, die Herren. —

Sehen wir uns einmal ein Paar dieser Kritiker genauer an,
Da ist zundchst Paul Lindau mit seinen sNiichternen
Briefen® aus der Schlesischen Presse, die er nun auch als
Brochure herausgegeben hat, und die eifrig gekauft und gelesen
werden, in der richtigen Annabme, dass Lindau uns nicht lang-
wellen wird. In der That sinidl &iéh"diese Briefe wieder, wie
alles von ihm, piquant und amiisant; wihrend die andern Kritiker
uns striflich langweilen, verdriesst uns bei Lindau nur seine der
unsrigen entgegenstehende Ansicht; seine Witzchen amiisiren uns,
da sie die Sache, auf deren Kosten sie gerissen werden, die Sache,
die uns heilig diinkt, nicht treffen. Charakteristisch ist zunéchst
der Titel ,Niichterne Briefe,* der sofort andeutet, dass der
Verfasser nicht auf dem richtigen Standpunkt steht. Auch der
Anhiinger, der Eingeweihte versteht nur etwas vom Kunstwerke,
so lange er unter dessen begeisterndem Eindrucke steht, oder
dieser sehr frisch nachwirkt. Unsere . niichterne“ Vernunft ver-
mag nicht das festzuhalten, was das begeisterte Gefiihl empfangen
hat, weil es ihr eben unbegreiflich ist. Die seltsame Thatsache,
dass der Beifall fiir Wagner von jeher gross, das Reden trotzdem
bis heute ziemlich schlecht war, lisst sich vielleicht so erklaren :
angesichts des lebendigen Eindrucks spenden wir begeistert unsere
volle Zustimmung, nachher, wenn der Eindruck mehr verwischt
ist, kommt unsere Vernunft zur Geltung; der kalte, miirrische,
niichterne Bruder Verstand will das nicht zugeben, was die
berauschte Schwester Gefiihl so willig empfing, weil es ihm
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mit Recht unverstéindig vorkommt. Das Wort ,unverstindig'
involviert nach modernen Begriffen einen Tadel, jedoch wissen
wir dank Schopenhauer nun endlich, dass die Vernunft nicht das
hochste beim Menschen ist, sondern ein schwaches, dem Truge
stets unterworfenes Instrument des Willens fiir seine Zwecke.
Die Bibel hat Recht, wenn sie warnt, sich hoffihrtig auf die stolze
Vernunft zu verlassen, weil sie weiss, dass die hochsten Wahr-
heiten ihr gar nicht erkennbar sind; weshalb denn, da die G ottin
Vernunft seit der franzdsischen Revolutlon auf den Thron gesetzt
ist und als héchstes Wesen verehrt wird, die hochsten Wahrheiten
der Schrift als eitel Blodsinn und Aberglaube verhéhnt werden.
Von diesen hochsten Wahrheiten spricht nun auch die tra-
gische Kunst, die sich nach Wagners eigener wiederholter
Verwahrung nicht an unsere kritische Vernun ft wendet,
sondern an unser Gefithl, gerade wie die Religion. Die Ver-
nunft auf ihrer hochsten Spitze, in der Philosopkie, desavouirt sich
gewissermassen selbst, kehrt reuig um und wendet sich sehnsiichtig
zuriick zu Kunst und Religion, Dass diese das hochste sind,
konnen wir durch die Phllosophle begreifen, aber unsere Vernunft
indin; so dass ein sehr verniinftiger Mensch
ird, Wi&" auch ein ungestorter Genuss der
Kunst uns nur moglich lst wenn wir uns ohne Reflexion ihr voll-
kommen hingeben., Deshalb ist die reflectirende, ,niichterne®
Kritik von jeher die Feindin des Kunstgenusses gewesen. Lassen
wir sie also bei Seite, wenn wir etwas von Kunst verstehen
wollen! —

Leider sind wir durch die Umstinde gezwungen, uns vor-
laufig noch recht viel mit ihr zu befassen, wenden wir uns daher
zu Paul Lindau zuriick! —

Er setzt seinen Briefen folgendes Motto vor:

Laie: Ich bin kein Kenner und ich will
Yon der Musik nur Freude und Vergniigen;
Verzaubert sie mich nicht, so bin ich still.

(Rufe von allen Seiten).
Sie werden gleich die schonsten Keile kriegen.

Julius Stettenheim,
(in den Berliner Wespen).

Das soll heissen, es habe in Bayreuth keine Kritik und freie
Meinungsiusserung gegeben, was aber eine wissentlich grobe
Unwahrheit 1st. Im Gegentheil Kritik die Hiille und Fiille war nach
jedem Abend zu hoéren, die Freunde der Sache selbst haben herzhaft
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mitkritisirt und getadelt, was zu tadeln war. Wir haben es sogar
geduldig mitangehort, wenn einer sich iiber die Dichtung und ihre
alterthiimlichen Wendungen nach bekannter Manier lustig machte,
wir haben es geduldet, dass wegen einiger geringfiigiger Unregel-
méssigkeiten und Mangelhaftigkeiten sofort die ganze scenische
Ausstattung des Werkes als ,miserabel* und ,scheusslich* ver-
urtheilt wurde.

Wenn aber jemand auf offener Strasse, vor dem internatio-
nalen Restaurant Angermann, wo alle Nationen es hiren konnen,
auf unsern Meister schimpft und seine Ausfithrung mit den Worten
beschliesst: ,Ich sage lhnen noch einmal meine Herren, dies
Bayreuther Unternehmen istein ganz gemeiner Schwindel,*
so brauchen wir uns das nicht gefallen zu lassen, Dies Wort
aber sprach hier ein Mann mit dem Vornamen Isidor, aus Berlin.
Darauf entspann sich Streit. Das beriihmte Bierseidel aber flog
nicht diesem, sondern einem andern an die Nase, und zwar nicht
wegen Meinungsverschiedenheiten, sondern wegen einer persénlichen
Beleidigung, so arg und herausfordernd, dass selbst Lammesblut
dariiber hétte in Wallung gerathen konnen. Die Presse hat dies
Ereigniss im obengenannten Sinne nach allen Richtungen aus-
gebeutet und breitgetreten, ein-Zeiehen, dass ihr jetzt, wo sich
nicht mehr viel dagegen sagen lidsst, jedes Mittel recht i1st, Wag-
ners Sache bei ihren Lesern zu discreditieren.

Lindau nimmt Anstoss an Wagners Worten:
,,ole haben jetzt gesehen, was wir konnen; wollen Sie jetzt! — Und
wenn Sie wollen, werden wir eine Kunst haben.‘

Er sagt dariiber: ,,Wie ein Sturzbad wirkten auf uns alle
seine kalten Worte ohne Erregung ohme Freude.*

Was! Es ist noch immer nicht genug fiir Wagner geschehen?
Es bedarf noch jetzt der Aufforderung? Was bis jetzt geschehen
1st, 1st nur ein Vorbote dessen, was Wagner begehrt? Jetzt ist
es erst an uns, ,zu wollen“, d. h. zu sollen? Wir sitzen da und
warten auf eine Quittung, und er prédsentirt uns einen filligen
Wechsel? Sonderbar, hochst sonderbar! Und wenn wir wollen,
was dann? Dann haben wir eine Kunst!* Das will ungefihr
heissen: ,Was, das soll erst der Anfang sein! Schon jetzt iiber-
strahlt das, was Wagner den Deutschen bietet, so ‘sehr unsere
Erzeugnisse, dass wir uns gar nicht mit ihm vergleichen diirfen;
das Hauptinteresse absorbirt Wagner schon léngst, wir erregen
deshalb nur ein untergeordnetes Interesse, das wir, damit es nicht
ganz erlischt, kiinstlich durch die Presse erhalten miissen; wenn
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nun aber dies erst der Anfang ist und auf ein erstes Bayreuth
ein zweites und drittes folgen soll, so will uns schliesslich gar
niemand mehr horen, unser Stern erblasst ganz und gar. Dess-
halb wollen wir nicht, wir wollen nichts wissen von dieser
zukiinftigen Kunst, es wire uns sehr unlieb, wenn s ihm geliinge,
kiinftighin noch deutlicher zu zeigen, wie er es meint, denn dann
michten die Leute am Ende gar einsehen, dass er das rechte
wollte, wir hingegen Pfuscher waren; kimpfen wir also mit allen
Mitteln gegen diesen Déimen, wir kiimpfen fiir unsere Existenz!“ —

Dies ungefibr der Sinn von Lindauw’s und #hnlichen Ergiissen.

Wagner erklirte am andern Tage ausdriicklich, man habe
ihn missverstanden, ,er konne natiirlich nicht gemeint haben, bis-
her hitten wir keine Kunst gehabt, sondern nur eine neue Kunst
wolle er uns bringen, eine originelle deutsche Theaterkunst; in
dem Styl unserer Auffiihrungen seien wir bisher abhéngig und
schlechte Nachahmer von Franzosen und Italienern gewesen, hier
solle sich nun ein eigenartiger, selbststindiger Styl fir deutsche
Auffiihrungen heranbilden, das sei dann die neue Kunst. Ehrlicher-
weise konnte man ihn nicht anders verstehen; was kiimmert sich
aber Lindau um Wagners eigene Deutung seiner Worte, es gilt
Ja noch einen Feind zu verddéichtigen;:'so kniipft er denn sich folgende
Reflexionen daran: ,Was haben wir denn bis jetzt gehabt? Waren
alle idealen Hervorbringungen der grossten Geister eitel Pfuscherei
und nichtiger Tand?* Und weiterhin: ,Also vorgestern Abend
zwischen 10 und 11 Uhr wurde das deutsche Volk von der Kunst
entbunden.“ In #hnlichem Sinne wurden Wagners Worte auch
von der iibrigen Presse boswillig gedeutet.

Uebrigens wollen wir noch hinzufiigen, dass »Seine kalten
Worte ohne Erregung, ohne Freunde“ -eine Erfindung sind;
Wagner sprach, wie stets in solchen Fillen, in tiefster KErregung,
mit vor Riihrung bebender, hiufig stockender Stimme. —

Lindau tadelt oft und scharf, aber sein Tadel ist so geschickt
gefasst, dass er einen Anschein von Berechtigung gewinnt; nament-
lich ist ihm alles zu lang, was man aber Niemandem iibelnehmen
kann, der nicht gewissermassen im Centralpunct der Dichtung
sitzt, jeder Person ins Herz sieht und so den grossten Antheil
an 1hrem Schicksale nimmt; ausserdem versteht er von Musik, wie
er selbst wiederholt eingestanden hat, nichts; die ausserordent-
liche Breite mancher Scenen ist aber nur durch die Musik ver-
standlich, ohne diese wiire sie liicherlich. Da fiir Lindaus Ohren
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die Musik nun nicht vorhanden 1st, muss ihm alles unnatiirlich
gedehnt also zu lang vorkommen. Den berechtigenden Grund
dieser Ausfiihrlichkeit kann er als Unmusikalischer beim besten
Willen nicht wiirdigen und absehen. Aber er lobt auch, wo er
von seinen Standpunkten aus nur loben kann. Ausdriicke, wie
»wundervoll“,  orossartig nerhaben®, ,sehr schon“, _ herrlich*
kehren hiiufig wieder. Muss man aber nicht an der Aufrichtig-
keit dieser Ausdriicke zweifeln , wenn er, nachdem er Wagner
sehr schmeichelhaft mit Vietor Hugo verglichen hat, zum Schluss
auf einen ,dies irae, dies illa“ fiir Wagners Kunst hofft und
so fortfahrt: ,Dann wird ein fréhlicher Bearbeiter kommen,
wird sich ganz gemiithlich iiber die vier starken Partituren her-
machen, wird das Wirksame herausschneiden, das Unwirksame,
das die unverstdndige Mehrheit unserer Generation gelangweilt
hat, schonungslos bei Seite werfen, die Ausschnitte unter mog-
lichster Wahrung des Originals kurz zusammenschweissen und
daraus ein Kunstwerk herstellen, das unserer bisherigen Oper
beinahe zum Verwechseln #hnlich sieht.« —

Lindau braucht das Werk nicht anerkennen, er darf es ver-
| werfen, aber er muss wissen und weiss es auch recht gut, dass
t einem einheitlichen dramatischep « Werkevbei einer Behandlung .
|

i
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wie er sie ihm wiinscht, der Garaus gemacht wird, wie jedem
lebendigen Organismus, wenn man ihm etwa nach dem Muster
Shylocks auch nur ein Pfund Fleisch herausschneiden wollte
Lindaus geheimer Wunsch, den er nicht laut werden lassen darf,

18t aber eben, dass Wagner mit sammt seinen Werken der Garaus
gemacht werde. —

Lindau hat dann noch in der »(regenwart“ vom 2. September
an seine Tante ,Theeryschen“ einen sommerlichen Brief iiber
Bayreuth verdffentlicht. Dieser Aufsatz ist, abgesehen davon,
dass er sich kaum mit seinem Thema beschiiftigt, gelinde gesagt,
albern und wird auch von seinen Freunden nicht vertheidigt: aber
S0 geht’s: wenn man zu viel schreibt, wird’s schliesslich Unsinn, —

Herr Ernst Naumann hat in der Nationalzeitung iiber den

letzten Cyklus der Bayreuther Biihnenfestspiele vier lange Artikel
verdffentlicht; darin leistet er Folgendes:

»wagners Kunstwerk der Zukunft bedarf Zur Hervorbringung
auch so wenig eines besonderen Erlernens und Konnens,
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dass die Anhidnger der Schule Wagner, wenn sie in der
Weise ihres Abgottes zu instrumentiren vermdéchten, nicht viel
mehr zu wissen brauchen, als wie man gewisse theatralisch-musi-
kalische Effecte ausniitzt, um die Meister zu spielen. Daher
eroffnet denn auch keine andere Richtung dem musikalischen
Dilettantismus in gleicher Weise Thiir und Thor, als dies durch
Wagner und die Seinen geschieht. —“ Also ,Wagner ist ein
Dilettant!“ will er sagen; Wagner verschmiht fiir seine Werke,
als fir diese nicht geeignet, Fuge, Kanon und jede kontrapunktische
Kiinstelei: Herr Naumann schliesst wahrscheinlich hieraus, dass
es mit Wagners musikalischer Bildung nicht sehr griindlich bestellt
sei, dass er die Formen nicht allein nicht anwende, sondern auch
nicht anzuwenden verstehe. Wahrscheinlich aber hat Wagner
ebensogut, wie Herr Naumann, seinen Contrapunct getrieben. —

Weiterhin thut es Herrn Naumann leid, dass Wagner in
seinem Dank an die Kiinstler (nach Schluss der dritten Serie)
bitter geworden sei gegen die, die als Zweifler dem Unternehmen
gegeniiberstanden, dass er sogar dabei mit dem Kusse gestampft
habe: er sei doch mehr, wie alle andern Kiinstler, geehrt und in
den Himmel gehoben worden, ,aber leichte Papierkugeln des
Witzes oder jene zumigfheil doch auch vollig harmlosen
Spiasse, die sich der Humoi““von jeher gerade dem Pathos
gegeniiber erlaubt hat, als Majestiitsverbrechen anzusehen,
ist ebenso schwerfillig, wie leider auch eitel.* — ,Leichte
Papierkugeln?* ,harmlose Spidsse?* Ich danke! Nein, meine
Herren Recensenten, so leichten Kaufes kommen Sie nicht davon,
vielmehr liegt die Sache so: Wenn Wagner geehrt wurde, wie nie
ein Kiinstler, so liegt das daran, weil es Ihnen nicht gelang, dem
Publikum die Unbefangenheit der Grosse seiner Kunst gegeniiber
zu nehmen. Sie haben, statt ,leichte Papierkugeln“ zu werfen,
oder ihren Humor in ,harmlosen Spissen“ zu iben, gegen Wag-
ner von jeher mit Hohn und Spott, mit Verliumdung und Liige
gewiithet; am meisten aber gegen seine Bayreuther Idee. Da
das Ungliick nun doch geschehen ist, sind Sie nicht allein blamirt,
sondern auch Schuld, dass erst jetzt geschah, was schon ldngst
hitte geschehen miissen, dass ndmlich den iibrigen Biithnen zur
Nacheiferung ein leuchtendes Muster voran gestellt wurde. Wag-
ner dankte den Kiinstlern, dass sie ihm schon zu einer Zeit ver-
traut hitten, wo er von der Welt nur Hohn und Spott fiir seinen

Plan geerntet habe. Wenn sich nun Wagner hierbei von seiner
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Erregung hinreissen liess, mit dem Fusse zu stampfen, so ist das
nur ein Zeichen, wie schwer er unter diesem »Hohne und Spotte*
gelitten hat, wie er immer und immer wieder gereizt wurde.
Bismarck sagte dem Reichstage: ,Meine Herren, dickfellige Minister
sind nicht mein Ideal'; verlangen wir nun von unsern grossen
Minnern zu ihren grossen Eigenschaften nicht auch noch die
vortheilhafte, aber plebejische Zugabe eines dicken Felles. Und
dann, wenn ihn das unsiglich plumpe und gemeine dieser Angriffe
nicht verletzte, so musste er doch inne werden, wie gerade durch
das durchaus ablehnende Verhalten der Presse der so langsame
Fortgang seines Unternehmens bedingt wurde, —

Weiterhin ruft uns Herr Naumann in gesperrtem Drucke
mit wichtiger Miene zu: »Wagners neuer Stil ist nichts, als die
grossartigste Verirrung eines auf seiner letzten Héhe angelangten
Subjectivismus.“ ,Subjectivismus?* was heisst hier Subjectivis-
mus? was hat Herr Naumann bei diesem Satz gedacht? aber
soviel ist klar, dass seine Urtheile aus subjectiven Méngeln her-
rithren, weil sein Ohr nicht fein genug ist, um den complicirteren
Wendungen folgen zu konnen. Das ist und bleibt ewig der Haupt-
grund alles Tadels, der Wagners Musik trifft und noch treffen
wird: das ungebildete Ohr. Mit.allen schénen und wichtig Kklin-
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genden Phrasen haben die Her#fn Zhei er nichts, als eben dieses
zu verdecken., —

Weiterhin bekommt Herr Naumann mit einem Male heraus,
dass, da alles schon dagewesen, auch Wagner uns gar nichts
neues gebracht habe: ,Der Ring des Nibelungen ist ein Riick-
schritt in jene Zeiten, da man in Florenz die Tragodie der
Alten mit Hiilfe einer dem neuesten Stil Wagners hochst ver-

wandten und in dessen Weise ganz monodischen und rhetorischen
Musik wieder aufleben lassen wollte.“

Die evidente Licherlichkeit dieser Behauptung iiberhebt uns,
etwas dagegen zu sagen, ausser etwa: man gehe in eine Biblio-
thek und lasse sich eine Partitur aus jener Florentiner Zeit geben,
dann lege man daneben eine Partitur von Wagner und vergleiche
nicht etwa das Orchester, sondern nur den (Gesang, dessen Be-
handlung im Laufe der Zeiten eine vollig andere geworden ist. —

Zum Schlusse zihlt Herr Naumann uns die bekannte Reihe
der Klassiker von Bach bis Schumann auf ; diese Liste, meint er,
wirde keine allzu empfindliche Einbusse erleiden, wenn der

»eigenartige Charakterkopf® Wagners daraus gestrichen wiirde.
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Versuchen Sie es doch, Herr Naumann, ihn zu streichen! —
Hieran schliesst sich die iibliche Hoffnung auf den ,Siegfried der
Tonkunst,“ der die dramatische Musik so niedlich und einfach
machen soll, dass sie auch fiir die simpeln Ohren der Critici passt. —

Wie unsere gelesensten politischen Zeitungen, so haben sich
bisher auch die belletristischen Journale ablehnend, ja feindselig
gegen Wagner verhalten; so bringt das verbreitetste derselben, die
Gartenlaube 1876 No. 31 folgende Briefkasten-Notiz:

»A. M. In R, Dank fiir Sendung! Gegen ihre Bezeichnung
der Rlchard Wagner’schen Musikauffiihrungen (sic!) in Bayreuth
als eines ,nationalen Unternehmens* miissen wir entschiedene
Verwahrung einlegen. Wenn auch Sie und andere der Welt weiss
machen mdochten, dass ein solches Pridikat hier am Platze sei, so
wird doch jeder unbefangen urtheilende sich der Erkenntniss nicht
verschliessen konnen, dags.die ,Nation* den Bayreuther-Auffiih-
rungen absolut fern stehﬂmf' AN ®aSS es nur das in Deutschland
noch immer florirende Coterie- und Reclamewesen ist, welches
dem Wagner-Feste einen Nimbus leihen michte, den es in Wirk-
lichkeit nicht hat, noch haben kann.“

Also Coterie, Clique, Reclame, nichts wie Schwindel hat dem
Bayreuther Fest den Glanz verliehen. Wenn man nur heraus-
bekommen konnte, wo diese Coterie sisse und wie durch blosse
Reclame so ein ungeheuer schwieriges Unternehmen gegen den
Willen der Zeitgenossen ins Leben gerufen werden kénnte.

Ir Nummer 35 veriffentlicht die Gartenlaube dann : ,» Eiine
Kritik iiber Wagners Musik“. ,Es diirfte keiner berufener und
befdhigter sein, in dieser Angelegenheit ein vollgiiltiges Urtheil
abzugeben, alsder anerkannt erste deutsche Musikkritiker
unserer Tage, der bekannte ,,E. Hanslick in Wien.*

Man sollte diesem sich ,,national“ diinkenden Blatt mit
dem diirftigen Inhalte doch einmal ihren ,,anerkannt ersten deut-
schen Musikkritiker unter die Nase reiben, indem man alles
Unverstindige zusammenstellte, was dieser seit seinem ,,Musika-

lisch Schénen von sich gegeben hat, woriiber heute versta.ndlge
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Kiinstler nur licheln: denn durch feinen und zierlichen Stil allein

documentirt man doch noch nicht seine Qualification zum urtheilen /»-—-ﬂ"\.,‘
iber Kunst. ‘ s
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Ein amiisantes Zeugniss, wie die Gegner sich drehen und win- "_}}‘_}};};-‘"" |
: den, um den Beifall, nach dem sie Ja einzig den Werth eine i
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Kunstwerkes bemessen, wegzuleugnen, giebt ein Telegramny .,
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der Kolnischen Zeitung: ,Bayreuth, 14. August. Die Vorstellung"g{ C
des Rheingold kann nicht als ein durchschlagender Erfolg be- NS
zeichnet werden, (aber) das Orchester mit Wilhelmi an der Spitze

war vorziiglich; dagegen waren die Séinger minder gliicklich.
(Aber) die Scenerie war im Allgemeinen gefillig, dagegen

grifien die Verwandlungen nicht ineinander, jedoch beeintrichtigte

dieser Mangel das ganze nicht. (Aber) der Stoff selbst ist wenig
ansprechend; dagegen enthilt die Musik viele schone Stellen,
Jedoch ist sie schwer verstindlich. In einem grossen Theile des

| Publicums zeigt sich Enttiuschung, obschon die Wirkung

b des ganzen eine angenehme war.“ —

| Sobald ich enttdiuscht bin, hat irgend etwas auf mich unan-

P genehm gewirkt, wirkt etwas auf mich angenehm, so bin ich nicht

enttduscht. Sollte das beim Referenten der Kolnischen it i
}, anders sein. Solch ein Telegrin
|

dmneewirdtun von allen Zeitungen
nachgedruckt; auf diese Weise erklirt es sich, dass die Leute

jeden, der aus Bayreuth kommt, fragen: ,Sagen Sie, wie ist es
| denn eigentlich gewesen in Bayreuth! widersprechender kénnen
; nicht die Berichte vom Serbisch-Tiirkischen Kriegsschauplatz sein,
wir sind alle ganz verwirrt und wissen nicht, was wir glauben
sollen.* —
' In dem ,Leitfaden fiir den Unterricht in der Kunstgeschichte,
der Baukunst, der Bildnerei, Malerei und Musik, fir héhere Lehr-
anstalten von Liibke-Kuss“ 3. Auflage Seite 219 findet sich fol-
gendes:  Statt der wohldurchdachten, kunstvollen Gliederung der
Opern unserer besten Meister bieten sie (die Opern Wagners) ein

ununterbrochenes Gemisch declamatorischer Phrasen, welches den

Eindruck todtlicher Krmiidung hervorruft.  Nachher: o LiISZE’S

beste Absichten scheitern an der vollkommenen Maass- und Form -
losigkeit.“ Selbst Kinder, harmlose Schiilerinnen, werden auf diese
Weise friihzeitic um ihre Unbefangenheit gebracht , die sie den
edelsten Erscheinungen der neueren Musik entgegenbringen sollten,

und bearbeitet, mit einem Vorurtheil an unsere grissten Meister
heranzutreten, —

3
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Wenn man iibrigens zum ersten Male eine gréssere Liszt’sche
Composition in die Hand bekommt und genau durchstudirt, er-
staunt man iiber die wundervolle und natiirliche thematische Ar-
beit, die sogar die der Klassiker an Kunst iibertrifft. Seine Form

- 18t zwar freier, als die klassische, dennoch durchaus fasslich und

edel abgegrenzt. Dieselbe Erfahrung machen wir bei Wagner,
wenn wir uns zum ersten Male seine Musik genau ansehen.

Die Kritiker hatten uns eingeredet, beide hitten weder Form,
nach thematische Arbeit; zu unserm Erstaunen lernen wir nun
diese hochgeachteten Herren Recensenten als unverstindig oder
Liigner kennen. — :

Auch im Auslande hat Wagner seit langer Zeit Interesse und
dasselbe Fir und Wider erregt, wie in Deutschland. So hat
lkdmont About anlésslich der bevorstehenden Bayreuther Auffiih--
rungen einen Artikel iiber Wagners Undankbarkeit gegen Frank-
reich verdffentlicht. Bei dieser Gelegenheit schiittet er ein ganzes
Lexicon von Schimpfwortern iiber ihn aus, welches an Maasslosig-
keit und FErgotzlichkeit nur noch iibertroffen wird von der
wiithenden seitenlangen Schimpferei, die der verstorbene Schrift-
steller Klein einst gegen Wagner los liess. Dagegen nimmt Henri
Rochefort in ,die Legendeqmmﬂmhmrd Wagner* ihn auf’s wirmste
in Schutz gegen den Vorwurf der Undankbarkeit, auch sonst ist
er ein fast begeisterter Anwalt und blickt z. B. auf den Tag, da

‘man den Tannhéuser in Paris auszischte, als auf einen Tag der

tiefsten Schmach ganz Frankreichs zuriick.

lidouard Schuré hat ein wundervolles Buch geschrieben: . Le
drame musical, aus dem hervorgeht, dass er Wagner versteht
und ihm nahe steht, wie wohl selten jemand. Dies Buch eines
Franzosen ist eine Beschimung fiir manchen deutschen Schrift-
steller, dem als Landsmann das Verstindniss doch viel leichter
gemacht ist. Uebrigens stellt sich Schuré ganz auf den Boden
der Forschungen, deren Resultat Nietzsche in seiner ,Geburt der
lragodie aus dem Geiste der Musik“ niedergelegt hat und theilt
dessen Ansicht von der Entstehung der griechischen Tragddie. —

Zur Erheiterung des Lesers will ich hier die Schilderung
eines Wagnerianers beifiigen, wie ich sie mir nach einzelnen Be-
merkungen der Presse zusammengestellt habe: Aeusserlich fillt
der Wagnerianer sofort durch eine lange Mihne von meistens
blonden Haaren auf, die a la Liszt gekimmt sind; in seinem
Wesen macht sich sofort eine ausserordentliche Arroganz bemerk-
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bar, die selbst die des Meisters iibertrifft. Er spricht ihm véllig
unbekannte Menschen an, ohne sich vorzustellen, und fragt sie
nach ihrer Meinung iiber die neuesten Wunderwerke des Meisters.
Hilt man mit seinem Lobe zuriick, so wendet er sich achselzuckend
ab; wagt man es aber, offen zu tadeln und ihm zu widersprechen,
S0 nimmt er ein Bierseidel und schldgt es einem auf dem Kopfe
entzwei.  Ueberhaupt ist der Wagnerianer ein ganz lippisches
und licherliches Wesen, meist ein junges, unreifes Kerlchen ohne
selbstindiges Denken, in blindgldubiger, dumpfer Verehrung vor
dem Meister auf den Knien rutschend ; er ist, wie tiberhaupt ohne
griindliche allgemeine und speciell musikalische, so namentlich.
ohne historische Bildung, aus der er ersehen konnte, dass Wagner
nur der Schlussstein einer langen Kette von Meistern des drama-
tischen Gesanges ist: Wagner ist ihm eben sein Alpha und sein
Omega, sein Ein’ und sein Alles; die andern verachtet er, wie der

Meister, und ist iiberhaupt halb verriickt. — Wenn die Kritiker doch
durch ihre schreibselige Begeisterung fiir die Klassiker je auch
nur den zehnten Theil zum Verstindniss z. B. von Beethovens
Symphonien beigetragen hitten, wie Wagner, der Verdchter
Beethovens, dies durch ‘% mustergiiltigen Auffiihrungen der-
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selben gethan hat, dje er, wo=sicir'nur Gelegenheit dazu bot, ver-

anstaltete. So rang er durch die Auffihrung der 9. Symphonie
zur Feier der Grundsteinlegung seines Theaters selbst den Kritikern
das Bekenntniss ab: »O0 werden wir sie nie wieder horen!“ —

Dass sich durch obige Schilderung eines Wagnerianers nach
der Presse niemand personlich getroffen fiihlt, ist nicht sehr
auffillig, da auch z. B., wenn einer vom Pgbel spricht, gewohnlich
einer mehr dazu gehort, als der Sprecher denkt. Dass aber auch
wenn man Hunderte von Anhidngern Wagners kennt, kein Character-
zug zutreffen will, ist ein Zeichen, dass ein solcher Wagnerianer,
wie die Presse ihn schildert, ein Phantom in den Recensentenkdpfen
1st, das sie sich ersonnmen haben, um zur Abwechselung einmal
die Jiinger des Meisters anzugreifen, da der Stoff, um diesen
selbst zu belistigen, zu magern beginnt. —

Wahrhaftig, wenn man so circa 20 Kritiken iiber Bayreuth
gelesen hat, ruft man endlich mit Siegfried ermiidet aus: » Der
kikel speist mich allein | Stereotyp dasselbe, immer dieselben
albernen Einwendungen, dasselbe langweilige Geschrei nach Duett,
lerzett, Ensemble und Chor, ewig dieselbe Jeremiade iiber die

langen Dialoge, iiber Melodielosigkeit etc. Auf der anderen Seite
: 3*
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wiederum immer dieselben nichtssagenden Jubelfanfaren, Dem
Publikum, das sich zu unterrichten wiinscht, ist hiermit nicht
gedient; die Sache ist jetzt soweit gediehen, dass sie nicht mehr
| der Lobpreisung oder Untersuchung, ob gut oder schlecht, bedarf,
__ il sondern des Studiums und der Klarheit. Um diese zu erreichen,
' | wenden die Berichterstatter nur ein Mittel an, sie erzdhlen den
Inhalt. aber hiufig so ungeschickt, dass man lebhaft an die Zeiten
erinnert wird, wo man als Quartaner Ausziige aus dem Cornelius
Nepos zu machen hatte. Meist wiederholen sie nur die Worte
der Dichtung und versiumen das, was sie sollten, nimlich den
Zusammenhang der Handlungen in einfacher Prosa vollig klar za
machen. Dies hat nur Franz Gehring im , Neuen deutschen Reich“
| gethan, wo er den Inhalt kurz der Zeit nach ordnet, statt ihn
r unverindert so zu iibernehmen, wie er in der scenischen Ein-
.-l theilung des Dramas geboten werden musste., Gehrings Artikel
! z. B. und die frischen, anregenden und gehaltvollen Berichte des
musicalischen Wochenblatts von Kretzschmar, Falkenberg, Kipke
und Fuchs sind erfreuliche Ausnahmen von der Regel. —

i Wie der Gedankengang, so ist auch der Styl der meisten
Berichte lahm, so dass in dieser Beziehung die von uns an-
gezogenen Artikel von Lind#® updNattmann sich vor den itbrigen
sehr vortheilhaft auszeichnen, ja sich, wenn man von der Un-
erquicklichkeit des Inhalts absieht, leicht und angenehm lesen, —

| . -
" = B e

Alle bedeutenden Kiinstler seit Mozart sind wider den Willen
| der Kritik zur Geltung gelangt. Dagegen die im ausgetretenen
Geleise des Herkémmlichen sich mit einigem Geschick bewegenden
| Epigonen sind von ihr stets milde, giitig und aufmunternd behandelt
| worden. Dies hat folgenden Grund: bei letzteren, den Epigonen,
| vermag die Kritik die Gonnerrolle, den gniidigen Beschiitzer zu
I! spielen, was diese sich gefallen lassen und letztere mit Vorliebe
| gern thut. Zu den Epigonen fiihlt sich die Kritik, als ihr ver-
wandt, unwillkiirlich hingezogen; die Kritik nimlich kann nichts
schaffen, und so auch der Epigone, denn das blos Nachgeahmte
zahlt nie in der Geschichte der Kunst, hat keine Bedeutung, und
wenn es noch so geschickt gemacht wire. Nur vollig originelles
und neues ist hier giltig, jedes vorziigliche wird nur einmal und
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dann nie wieder geleistet. Diesen neuen und originellen Leistungen
gegeniiber wird nun aber die Unproductivitit, das Unvermdégen
der Kritik sichtbar, folglich ihr Ansehen vermindert. - Ausserdem
wird ibr Verdruss vermehrt, dadurch, dass sie selbst dem produc-
tiven Kiinstler gegeniiber ihre Impotenz und Ueberfliissigkeit
dunkel empfindet. Das Neue lisst sich, eben weil es neu ist, in
keiner Weise unter die fertigen Schemata der Kritik bringen, die
diese ja auch nur von den Werken friiherer productiver Kiinstler
abstrahirt hat, an eine Gonnerrolle ist hier fiir sie nicht zu denken,
weil das ldcherliche hiervon Jedermann in die Augen springen
wiirde, daher muss denn Hass und bittere Feindschaft den frechen
Kindringling strafen, der es wagte, die heiligen, saubergezogenen
Kreise der Schablone zu ignoriren und dadurch die Nichtigkeit
und das Ungeniigende aller Kritik den Augen darzulegen. Es ist
nicht anders: weil jeder grosse Kiinstler neu sein und es anders
wie die fritheren machen muss, wird jedesmal durch das Erscheinen
eines solchen die ganze Kritik itber den Haufen geworfen, denn
diese baut aus dem vorhandenen ihre festen Regeln auf, da sie
aber keine Ahnung von dem weiterhin moglichen hat, so konnen
diese Regeln nicht auf das neue angewandt werden, daher muss
sie dieses, um ihre Autoriti wZu_wahren, verwerfen. Wir sollten
uns daher nachgrade daran “gewolnt haben, die Werke unserer
grossen Ménner bei Lebzeiten unbekiimmert um die Kritik zu ge-
niessen, denn wenn es auf diese ankime, bekdmen wir nicht allein
nichts gutes, sondern iiberhaupt nichts zu héren, denn selbst einen
Offenbach hat sie zuerst verdammt, und diesem muss man doch
insofern Productivitit und Originalitit zugestehen, als er es ver-
stand, sein Publikum auf eine vollig neue, wenn auch eben nicht _
feine und sinnvolle Art zu amiisiren. Immer der alte, natiirliche
Gegensatz des productiven Kiinstlers und der impotenten Kritik, —
Der ,Ring des Nibelungen* ist so ein Werk, an dem sich
die Herren von der Feder endlich zu Schanden schreiben mogen !
Wahrhaftig, wir wiirden nichts verlieren, sondern erleichtert auf-
athmen, wenn wir ,den alten, albernen Alp,“ die Kritik, endlich
los wiirden. Sie hat nie und nimmer zum Verstindniss der Kunst
beigetragen, sondern diese stets nur durch iiberfliissigen Wort-
schwall verdunkelt; aber freilich dies liegt in ihrer Natur, denn
nur der grausame Dimon eines sehr starken modernen Irrthumes
kann uns zwingen, immer wieder zu meinen, durch Worte und
Abstractionen sei ein Verstdndniss der Kunst zu erreichen. »An-
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schauung! Anschauung! nicht reflectiren! In der Kunst thut
alles die Anschauung, die Reflexion stort nur das Verstindniss !«
so ruft uns Schopenhauer zu. Aber da sitzen die einen und
schreiben sich dumm, die andern lesen sich dumm an dem, was
die einen geschrieben haben, und vor lauter Worten und Ab-
stractionen vermag schliesslich Niemand mehr unbefangen das
Kunstwerk zu erschauen; und dazu lichelt schadenfroh der Dimon
des seltsamen, hier zu Grunde liegenden Irrthumes..

Ich zweifle sogar, ob es schaden wiirde, wenn iiberhaupt die
Kritik die Spalten der Journale verliesse und sich auf miindlichen
Meinungsaustausch beschrinkte. Dann wiirde man endlich auch
eigene Meinungen horen, wihrend jetzt Jeder nur die Ansicht
seines Referenten wiederkiut, so dass man sofort merkt, auf
welche Zeitung er abonnirt ist. ,Aber wie soll sich dann ein
Urtheil bilden? durch Meinung und Gegenmeinung vor dem Forum
der Oeffentlichkeit kommt der wahre Werth eines Kunstwerks
doch schliesslich erst an den Tag!“ meint gewiss mancher. Darauf
habe ich zu antworten: die Geschichte der Musik lehrt, dass die
Zeitungs - Kritik auf die Feststellung des endgiiltigen Urtheiles
iber einen Kiinstler stets ohne Einfluss gewesen 1st, dass sie
stets nur durch ihre Unklagheit, dig. Zeitgenossen einstweilen ver-
wirrte und so ihren Genuss bégintrichtigte: schliesslich fanden
die Leute das Gute ganz von selbst und abseits der Kritik. So
haben sie jetzt allmdhlig auch an Wagner das Gute heraus-
gefunden und so die Kritik gezwungen, ihn ebenfalls anzuerkennen ;
aber diese Anerkennung ist, wie an mehrfachen Beispielen nach-
gewiesen, eine halbe und heuchlerische.

Also zur Feststellung des Endurtheiles iiber ein Werk ist
die Kritik entbehrlich, dieses richtet sich vielmehr selbst, wund
zwar einfach dadurch, dass sich im Laufe der Zeit entscheiden
muss, ob es fiahig ist, dauerndes Interesse zu erwecken, oder
nicht. Auf diese Weise ist Meyerbeer gerichtet, der zuerst in
Paris mit ungeheurem Beifall aufgenommen wurde, dessen Stern
aber jetzt im Erbleichen ist, denn offenbar ist das Jnteresse an
ihm und die Zahl seiner Auffithrungen stark im Abnehmen be-
griffen. Ueber den grossen Beifall in Bayreuth brauchten sich
also die Referenten nicht zu betriiben denn er allein wiirde noch
nicht verbiirgen, dass dies Werk auf dem Theater bliebe. Mogen
die Kritiker Geduld haben: ist es kein Meisterwerk , 80 wird es
vergehen, und zwar ganz, auch die schonen Stellen, an denen die
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Kritiker sich erbaut haben wollen, mit; wo sind die zahllosen
andern Compositionen hingerathen, die zur Zeit unserer Klassiker
geschrieben wurden? Verschwuunden oder im Staub der Bibliotheken
vergraben. Nur Gutes haben wir aus jener Zeit behalten, da
immer nur dieses allein sich dauernd hilt. Ist aber der » RINE
des Nibelungen“ ein Meisterwerk, dann wird dieses bleiben, und
zwar wiederum ganz, dann ist jede Note berechtigt, wie in
Beethovens Symphonien, die niemand die Frechheit haben wird
kiirzen zu wollen, dann wird ihnen nichts geschenkt, auch vom
langsten Dialog nicht das kleinste Stiick, dann wird man licheln
iiber diese elenden Kriticaster, die immerfort einzelnes lobten , um
darauf sofort wieder an anderen Einzelheiten herumzumikeln.
Sie durften das Ganze verwerfen, oder das Ganze anerkennen 3
aber diese Manier, theilweise zu verwerfen, theilweise an-
zuerkennen, ist durchaus unsinnig und unzuléssig, —

Néchst der Presse schaden Wagners Sache am meisten
gewisse Kategorien des Aberglaubens, .die sich theils durch die
Schuld der Blétter, theils durch dié“von Geschichtentrigern ver-
breitet haben. Versuchen wir, einige derselben zu entkriiften.

1. Kategorie: ,Wagner ist ein Leuteschinder, er ruinirt die
Stimmen, die Ausfithrenden gehen an seinen Aufgaben zu Grunde.*
Aber die Sénger halten die grosse Anstrengung aus, sie ent-
wickeln gerade an diesen riesigen Aufgaben ihr Organ zur
ungeheuersten Ausdauer, sie singen gerade in seinen Werken,
hingerissen, am allerschonsten, ja, statt an seinen Aufgaben zu
sterben, werden sie durch dieselben unsterblich, wie das Ehepaar
Yogl aus Miinchen durch ,Tristan und Isolde.“

2. Kategorie: ,Wagner ist im personlichen Umgange
abstossend.“ Aber die Kiinstler, die fortwihrend mit ihm zu thun
haben, sprechen mit der gréssten Liebe von ihm und sagen, er
habe ein reines Kinderherz. Bei der colossalen Energie, mit der
er das, was er “will, durchsetzt, mag er wohl hin und wieder
riicksichtslos sein, ausserdem hat die grosse Schwierigkeit und
Miihseligkeit seines Lebensweges seinem Wesen etwas Scharfes
und Schneidigss beigemischt, auch ist er sehr heftig und reizbar:

alles dies trigt mit dazu bei, den Aberglauben von seiner Unum-
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ganglichkeit zu unterstiitzen: im Uebrigen aber lobt alles seine
personliche Liebenswiirdigkeit,

3. Kategorie: ,Wagner ist ein moralischer Lump; als
Kiinstler gross, ja! aber als Mensch, nein!* Um diesen Vorwurf
zuriickzuweisen, will ich nur auf seine ungeheure, riicksichtslose
Wabhrheitsliebe aufmerksam machen, die sich in seinen Schriften
und seinem personlichen Verhalten stets so itberzeugend kund-
giebt. Diese Wahrheitsliebe hat ihm sogar manchen iiblen Streich
gespielt, was der verstehen wird, der die Wahrheit folgenden
Verses begreift:

»wer die Wahrheit liebt, der muss
Schon sein Pferd am Ziigel haben —
Wer die Wahrheit denkt, der muss
Schon den Fuss im Biigel haben —
Wer die Wahrheit spricht, der muss
Statt der Arme Fliigel haben!

Und doch singt Mirza-Schaffy:

Wer da liigt muss Priigel haben.“

Infolge dieser ganz ungewdhnlichen Offenheit und Ehrlichkeit,
in Folge dieser unweltménnischen Naivetit des Genies hat er so
hdufig Ungliick, wenn er redet : er wird missverstanden, da die
Leute ibhn sich tradition@l}. einmal, nicht anders als ungeheuer
arrogant denken konnen.”

4. Kategorie: ,Wagner verachtet unsere Klassiker und
alles bisherige in der Kunst gilt ihm als verabscheuungswiirdig. «
Keine Beschuldigung wider ihn ist mit solcher Consequenz und
solchem Eifer stets von neuem erhoben worden, keine hat ihm
soviel von der Liebe, die ihm gebiihrt, entzogen, aber auch keine
ist von so frecher Liigenhaftigkeit, wie diese. Nur wer Wagners
Schriften nicht kennt, kann ihn- fiir einen Verdchter unserer
klassischen Musik halten; er ist im Gegentheil von einer wahrhaft
rithrenden Verehrung gegen alle grossen Meister durchdrungen,
namentlich aber Mozart, Beethoven und Weber gegeniiber hat er

es durch die That gezeigt, indem er von deren Werken unver-

gleichliche Auftiihrungen veranstaltete. Das Publikum kennt aber

leider solche Schriften, wie z. B. die zu Beethovens Séicularfeier,
gar nicht und glaubt der Verleumdung. So bleibt denn natiirlich
die Presse dabei, er habe durch sein Wort: »dann werden wir
eine Kunst haben“ sagen wollen, alles bisherige verdiene den Namen
Kunst nicht. Viele hassen ihn jedenfalls dermaassen, dass sie
fortfahren werden, alle seine geschriebenen und gesprochenen
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in einem ihm ungiinstigen Sinne zu deuten, sollte er sich auch
mit Hand und Fuss gegen eine solche Deutung striuben. Sie
miissen eben etwas wider ihn haben, zum Scheine, um ihren Neid
zu verdecken oder ihre Furcht, dass er so michtig ist und so
viele mit ddmonischem Zauber an sich zu ketten weiss, oder
ihren Aerger, dass, was anderen eine Quelle des Genusses ist,
ihnen ewig verschlossen bleibt, oder aus tausend andern Griinden:
darum wird vermuthlich noch lange iiber ihn fortgelogen werden.
— Gesetzt aber auch, dieser kiinstlich geschaffene Antagonismus
zwischen Klassikern und Wagner, hinter den sich die Kritiker
verschanzen, sei wirklich vorhanden; was gehen uns trotzdem seine
Privatansichten an! es handelt sich fir uns ja doch nur um den
Werth der Kunst, die er uns bringt.

5. Kategorie: [Wagners Ruhm ist zum Theil ein kiinst-
licher, er wird nur durch eine Clique gehalten. In Berlin hat
sich ein kleiner Theil des Adels seiner angenommen, den man
nicht wird Clique nennen wollen. Im ubrlgen ist er bisher auf
die opferwillige, aber schwache Kraft weniger und vereinzelter
Freunde angewiesen gewesen.  Lange Jahre war die gute
Sache vollkommen wehrlos gegenuber den wiithenden Angriffen
der ganzen Welt, ja jetzt nogh « dsk.diegrosse politische Presse,
die jedermann liest, und aus or Hor Durchschmttsgeblldete
leider einzig seine geistige Nahrung bezieht, seine entschiedene
Gegnerin, wihrend der grosse Erfolg beim Theater lange
zweifellos ist, In Bayreuth konnte man merken, wie stark
bei den Deutschen der Individualismus aubgepragt ist: jeder
seiner Anhéinger hat doch irgend etwas an ihm auszusetzen,
und die wenigen, die ihn ganz anerkennen, beschuldlgen
einander, ihn nicht richtig verstanden zu haben. Was sich zu
materiellen oder unedlen Zwecken so schnell bildet, eine Ver-
briiderung, Kameraderie, ein sogenannter ng“, dazu sind
hier, wo es das Verfolgen eines sehr edlen und vollig uneigen-
niitzigen Zweckes gilt, kaum die Anfinge gemacht. Die gute
Sache hat sich selbst durch die ungeheure ihr innewohnende Kraft
geholfen.

6. Kategorie: ,Wagner ist ein ungeheuer arroganter Mensch
von Grossenwahnsinn besessen.* Sei es mir hier vergonnt,
Schopenhauer zu citiren, welcher sagt: ,Es ist so unmoglich, dass,
wer Verdienste hat und weiss, was sie kosten, selbst blind dagegen
sel, wie dass ein Mann von 6 Fuss Hohe nlchl; merke, dass er die
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andern iberragt. Horaz, Lucrez, Ovid und fast alle Alten haben
stolz von sich geredet, desgleichen Dante, Shakespeare, Baco von
Verulam und viele mehr. Dass einer ein grosser Geist sein konne,
ohne etwas davon zu merken, ist eine Absurditit.* Ferner:
sBescheidenheit in einem grossen Geiste wiirde den Leuten wohl
gefallen, nur ist sie leider eine contradictio in adjecto. Denn ein
solcher kann nichts Grosses schaffen, ohne die Art und Weise,
die Gedanken und Ansichten seiner Zeitgenossen fiir nichts zu
achten. Ohne diese Arroganz wird kein grosser Mann.“ Weiter:
~DBescheidenheit bei mittelmissigen Fihigkeiten ist blosse Ehrlich-
keit, bei grossen Talenten ist sie Heuchelei. Darum ist diesen
offen ausgesprochenes Selbstgefiihl und unverhohlenes Bewusstsein
ungewohnlicher Krifte grade so wohlanstindig, als Jenen ihre
Bescheidenheit.“ An einer vierten Stelle nennt er die Beschei-
denheit gradezu eine erfundene lugend, und zwar erfunden
zu Gunsten derer, die kein Verdienst haben, gegen die, die eins
haben. In der That haben alle grossen Geister gross von sich
gedacht und gesprochen: alle haben von der Bescheidenheit nichts
gehalten, so Beethoven, Goethe, Kant, am allermeisten aber
Schopenhauer selbst. Wir miissen aber, um diese nicht ungerecht
zu beurtheilen, bedenkeg.f-:%ﬁ:ﬂ:g_aZsE§ sie, personlich oft von rithrender
Bescheidenheit, grosser Leutseligkeit und Freundlichkeit waren ;
es konnte also nur die Kraft der Idee sein, die diese Grossen bis
zum Zerspringen erfiillte, die ihnen diesen unerschrockenen Muth,
dieses ungeheure Selbstbewustsein verlieh. Von der Idee erfiillt
und beseelt vom gliihenden Wunsche, diese den Menschen mitzy-
theilen, fochten sie riicksichtslos fiir dieselbe.

In ihrem Feuer aber vergessen sie leicht, dass sie
zugleich persdnlich die bedeutendsten Vertreter der Idee sind,
folglich bei der bésen Welt die Meinung erwecken miissen,
als wollten sie in ungemessener FKitelkeit sich selbst riih-
men und hervorthun, als verfochten sie ihren persdnlichen
Vortheil. Aber wahrlich, ihren personlichen Vortheil konnten die
grossen (ienie’s unmdoglich suchen, wenn wir bedenken, wie sehr
beim erstreben der hochsten Ziele die Miihen, Verdriesslichkeiten
nnd Plackereien die fliichtige Befriedigung iiberwiegen, die das
jedesmalige Erreichen einer -hoheren Staffel gewihrt; so dass z.
B. unser grosster Staatsmann, Bismarck, trotz der ungeheuersten
Erfolge, obwohl gefeiert von Millionen, doch von nerviser Gereizt-

heit und Heftigkeit ist, ja verbittert erscheint, was nur darin
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seinen Grund haben kann, dass die Freude am gelungenen Werk
‘weit iiberwogen wird von den unaufhérlichen Miihen, durch die
es vollendet ward und dem ewigen und aufreibenden Kampfe
mit den widerstrebenden Gewalten, der dazu gehort, um eben
dieses Werk vor Zerstorung zu schiitzen. Wer seinen person-
lichen Vortheil sucht, setzt sich ruhig hin und verzehrt, was er
hat, da Ruhe das allein sichere Gliick 1st, ldsst sich aber nicht
aut abenteuerliche Pline, wie den ,Ring des Nibelungen* ein,
dessen Aus- und Auftihrung Wagnern nun seit bald dreissig
Jahren (48 entstand schon yolegfrieds Tod*, der Keim der heutigen
»Ootterdimmerung®) fast unausgesetzt in Athem hidlt, und zwar
unter fortwihrenden Enttiuschungen, Bitternissen in Hiille und
Fille und dem fortdauernden, schmihlichsten Undank der Zeit-
genossen. Zur Ertragung solcher Beschwerden, wie er sie erduldete,
um dies, sein liebstes Kind, zur Welt zu bringen, zu nihren und
aufzumehen, damit es einst als Knabe Siegfried (Kunstwerk der
Zukunft) jugendlich reckenhaft aller Welt erstrahle und die Riesen
und Drachen (die Irrthiimer und Krankheiten der, Zeit) erschlage,
zu so etwas befihigt allein die Wundermacht der Idee, fir die
ihr Triger willig zum Mértyrer wird. — In seiner Stellung seiner
ldee gegeniiber hat Wagner die: .fochste Aehnlichkeit mit Schopen-
hauer. Dieser ist so erfillt von “ E‘5‘MnEhﬁ‘ewu'ssts«-:am die rechte
Philosophie gefunden zu haben, dass er uns zuruft: ,Kommt zu
mir, hier werdet ihr etwas tiichtiges lernen!* Wagner
wieder geht so in dem Bewusstsein auf, die hochste und wirksamste
Kunst gefunden zu haben, dass er, in iiberstrémender Empfindung,
nicht umhin konnte, uns zuzurufen: ,Helft mir, dann bringe
ich euch die Kunst“! Die unverstindige Welt nun, nichts
wissend von der ungeheuren weltumgestaltenden Macht der Idec
sieht in dieser Kundgebung der unsiglichsten Begeisterung und
gewaltigsten Ehrlichkeit nichts, als kleinliche Eitelkeit und Sucht,
sich personlich hervorzudrangen Jeder kann den andern nur nach
sich selbst beurtheilen, der Beurtheiler ist meist ein gewdhnlicher
Mensch, der Grund eines solchen Benehmens kopnte bei ihm
allerdings kein anderer als Grossmannssucht sein, daher setzt er
diese denn auch bei dem wirklich grossen Manne voraus, da er
dessen Verschiedenheit von ihm nicht gehorig zu wiirdigen weiss-
S0 musste denn die Verwunderung der fernstehenden Zeitgenossen
dber dieses unerhirte Selbstbewusstsein, diesen gar nicht zu
knickenden Stolz einmal so hoch steigen, dass die Erklarung nur




im Wahnsinn gesucht werden konnte. Es ist denn wirklich
auch sowohl Schopenhauer, als Wagner widerfahren, allen Ernstes
fiir verriickt gehalten zu werden.

Puschmanns psychiatrische Studie iiber Wagner ist
bekannt, und Dr. Karl von Seidlitz hat, curioser Weise im
selben Jahre, zu Dorpat eine Schrift versffentlicht: wArthur
Schopenhauer vom medicinischen Standpunkte aus
betrachtet“. In dieser Schrift sagt er: »Lindner’s und Frauen-
stadt’s sogenannte Indiscretionen haben uns kostbare Documente
geliefert, auf Grundlage welcher wir die Anschuldigungen gegen
Schopenhauer’s Personlichkeit, wie gegen seine Ethik, vor ein
neues Forum, ndmlich vor eine medicinische J ury bringen kdnnen.
Die sorgfiltige Priifung der Acten lisst mich hoffen, ihm vor
diesen Richtern die Rechtswohlthat mildernder Umstinde zu ver-
schaffen, durch den Beweis, ~dass seine zu ungemein scharfer
Perception, wie zu intensiver Denkarbeit befihigte geistige Anlage
auf einer angeerbten Bildung seines Gehirns beruhte, und daher
eine Seelenkrankheit hervorbringen konnte, die in der Psychiatrie
Grossenwahnsinn genannt wird — ein Uebel, das unerkannt,
Ja oft bewundert, einzelne Individuen, wie ganze Stinde und
Nationen befangen hiltgy Und.daxan litt Schopenhauer. «

Wir aber konnen nur den gréssenwahnsinnig nennen, der
Grosse zu besitzen wiahnt, die er in Wirklichkeit nicht hat;
dies hat keiner von beiden gethan. Arrogant konnen wir nur
den nennen, der sich anmaaast, etwas sein zu wollen, was er
nicht ist; nie aber haben sie beansprucht, etwas zu sein, wenn
sie’s nicht meisterlich waren.

Wenn die Welt erst gelernt hiitte, dass die Genie’s die Parias,
der Menschheit sind, dass die edelsten Werke, die nachher
Millionen erquicken, aus den tiefsten Schmerzen des Urhebers ent-
stehen, wie die kostbare Perle aus der Krankheit des Muschelthieres,
dann wire viel gewonnen und es wiirde diesen armen Parias eine
mildere Behandlung zu Theil werden, wie bisher. —

Auch der Verfechter einer guten Sache, der blosse Nacheiferer
eines grossen Mannes, der das Genie liebt und daher versteht,
wird durch das unerschiitterliche Bewusstsein, das rechte und
segensvolle ergriffen zu haben, mit einem Muth erfiillt, der ihm
leicht ebenfalls den Vorwurf der Arroganz zuziehen kann: aber
nur die vom hochsten Vertreter ausstrahlende und sich dimonisch

iibertragende Macht der Idee kann einem solchen diese Sicherheit
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Im Aussprechen dessen, was er erkannt hat, verleihen; in seinen
personlichen Angelegenheiten wird von dieser Sicherheit wenig
zu spiren sein, ja er wird hier bescheidener und zaghafter wie
andere sein.
7. Kategorie: ,Wagners Dichtungen sind unsittlich®,
Dies solite nur Bezug haben konnen auf eine unsittliche T'endenz;
auf das blosse Vorkommen des unsittlichen sollte sich dieser Vor-
-~ wurf nicht beziehen konnen, denn der Dichter, wenn er das Leben
malt, wie es wirklich ist, kann dies nicht vermeiden. Gothe,
Schiller, Shakespeare und alle: bedeutenden haben unsittliche
Scencn; Niemand wird ihnen hieraus den Vorwurf der Unsittlich-
keit machen. Die heilige Schrift, namentlich allerdings das alte
T'estament, fiihrt eine Fiille unsittlicher Handlungen vor, oft recht
detaillirt beschrieben. Obwohl man sich in Folge dessen scheut,
sie schon Kindern in die Hand zu geben, wird es doch Niemand
wagen, die heilige Schrift ein unsittliches Buch zu nennen, denn
die Tendenz solcher Erzihlungen ist ja eine hochst moralische
und lobenswerthe. Nur Wagner wird »unsittlich® gescholten,
trotzdem er an liisternen Scenen viel weniger reich ist wie die

ibrigen Dichter; nur in der Scene zwischen den Rheintochtern
und Alberich hat er wirkliche/ Jiisterpheit gezeichnet, sonst ist
durch die Musik seine Schilderufig” der Leidenschaft in eine
S0 1Ideale Hohe gehoben, dass fast nichts mebr an wirklich
irdisch  sinnliche Liebe erinnert. Der Verstindige liichelt,
wenn er hort, wie unverstindige Kritiker dem Dichter vorwarfen,
dass er uns im Lohengrin in ein Brautgemach fiihrt; vor allen
Dingen geht uns doch die Oertlichkeit nichts an, snndern das,
was darin geschieht, also Sinn und Inhalt der Handlung; dann
fibrt uns z. B. Shakespeare wiederholt an ganz andere und
unzweideutige Oerter; ,ja, Bauer, das ist ganz was anders,“ meint
der Criticus. Damit aber die Idealitit der Wagnerschen Dich-
tungen ausser allem Zweifel sei, kann ich mich nicht enthalten,
hier den wundervollen Schluss von Nietzsches ,Richard Wagner
in Bayrenth* herzusetzen, in dem er die Motive der Wagneri-
schen Kunst aufs treffendste bezeichnet:

»Der Unstite, Verzweifelte findet durch die erbarmende Liebe
eines Weibes, das lieber sterben, als ihm untreu sein will, die
Erlésung von seiner Qual. Das Motiv des fliegenden Holldnders., —

Die Liebende, allem eigenen Gliick entsagend, wird, in einer
himmlischen Wandelung von Amor in Caritas, zur Heiligen




byl | s

und rettet die Seele des Geliebten: Motiv des Tannhduser. —
Das Herrlichste, Hochste kommt, verlangend herab zu den
Menschen und will nicht nach dem Woher? gefragt sein;
es geht, als die unselige Frage gestellt wird, mit schmerz-
lichem Zwang in sein hoheres Leben zuriick. Motiv des Lohen-
grin. — Die liebende Seele des Weibes und ebenso das Volk
nehmen willig den neuen begliickenden Genius auf, obschon die
Pfleger des Ueberlieferten und Herkémmlichen ihn von sich stossen
und verldstern: Motiv der Meistersinger. — Zwel Liebende, ohne
Wissen iiber ihr Geliebtsein, sich vielmehr tief verwundet wund
verachtet glaubend, begehren von einander den Todestrank zu
trinken; scheinbar zur Siihne der Beleidigung, in Wahrheit aber
aus einem unbewussten Drange: sie wollen durch den Tod von
aller Trennung und Verstellung befreit sein. Die geglaubte Néihe
des Todes lost ihre Seele und fiihrt sie in ein kurzes schauer-
volles Gliick, wie als ob sie wirklich dem Tage, der Téauschung,
ja dem Leben entronnen wiren: Motiv in Tristan und Isolde.

Im Ringe der Nibelungen ist der tragische Held ein Gott,
dessen Sinn nach Macht diirstet, und der, in dem er alle Wege
geht, sie zu gewmnen sich durch Vertrarre bindet, seine Freiheit
verliert und in den Flu:@ ‘welcheriauf der Macht l1egt verflochten
wird. Er erfihrt seine Unfreiheit gerade darin, dass er kein
Mittel mehr hat, sich des goldenen Ringes, des Inbegriﬂ's aller
Erdenmacht und zugleich der hiochsten Gefahren fiir ihn selbst,
so lange er in dem Besitze seiner Feinde ist, zu bemichtigen:
die Furcht vor dem Ende und der Dimmerung aller Gotter iiber-
kommt ihn und ebenso die Verzweifelung dariiber, diesem Ende
nur entgegensehen, nicht entgegenwirken zu konnen. Er bedart
des freien furchtlosen Menschen, welcher, ohne seinen Rath und
Beistand, ja im Kampfe wider die gottliche Ordnung, von sich aus
die dem Gotte versagte That vollbringt: er sieht ihn nicht und
gerade dann, wenn eine neue Hoffuung erwacht, musss er dem
Zwange, der ihn bindet, gehorchen: Durch seine Hand muss das
Liebste vernichtet, das reinste Mitleiden mit seiner Noth bestraft
werden. Da ekelt ihn endlich vor der Macht, welche das DBose
und die Unfreiheit im Schoosse trdgt, sein Wille bricht sich, er
selber verlangt nach dem Ende, das ihm von ferne her droht.
Und jetzt erst geschieht das frither Ersehnteste: der freie furcht-
lose Mensch erscheint, er ist im Widerspruche gegen alles
Herkommen entstanden; seine Erzeuger biissen es, dass ein
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Bund wider die Ordnung der Natur und Sitte sie verkniipfte : sie
gehen zu Grunde, aber Siegfried lebt. Im Anblicke seines herr-
lichen Werdens und Aufblithens weicht der Ekel aus der Seele
Wotans, er geht dem Geschicke des Helden mit dem Auge der
viterlichsten Liebe und Angst nach. Wie er das Schwert sich
schmiedet, den Drachen tédtet, den Ring gewinnt, dem listigsten Truge
entgeht, Briinnhilde erweckt, wie der Fluch, der auf dem Ringe
ruht, auch ihn nicht verschont, ihm nah und ngher kommt, wie
er, treu in Untreue, das Liebste aus Liebe verwundend, von den
Schatten und Nebeln der Schuld umhiillt wird, aber zuletzt lauter
wie die Sonne heraustaucht und untergeht, den ganzen Himmel
mit seinem Feuerglanze entziindend und die Welt vom Fluche
reinigend, — das alles schaut der Gott, dem der waltende Speer
Im Kampfe mit dem Freiesten zerbrochen ist und der seine Macht
an ihn verloren hat, voller Wonne am eigenen Unterliegen, voller
Mitfreude und Mitleiden mit seinem Ueberwinder: sein Auge liegt
mit dem Leuchten einer schmerzlichen Seligkeit auf den letzten
Vorgiingen, er ist frei geworden in Liebe, frei von sich selbst.
Und nun fragt euch selber, ihr Geschlechter jetzt lebender Men-
schen! Ward dies fiir euch gedicatet? Habt ihr den Muth, mit
eurer Hand auf die Sterne dieges ganser“Himmelsgewslbes von
Schonheit und Giite zu zeigen und zu sagen: ,es ist unser
Leben, das Wagner unter die Sterne versetzt hat ?“

Also die freie uneigenniitzige, sich selbst verleugnende und
opfernde Liebe behilt allein Recht, sie spricht jedesmal das letzte
und entscheidende Wort, sie wird zur Weltiiberwinderin - und
Erloserin. Diesem erhabenen, iiberirdisch-edlen Sinne gegeniiber
dennoch von Verherrlichung der nackten Sinnlichkeit, von unsitt-
lichem Princip zu sprechen, wie dies besonders gelegentlich der
Auftiihrung des , Tristan* in Berlin wieder geschah, ist ent-
weder sehr unverstindig oder eine lignerische Frechheit. Der
Philister, der sich an der sogenannten poetischen Gerechtigkeit,
dieser Forderung des plattesten Optimismus, ergotzt, mag betrach-
ten, wie Tannhiiuser seine sinnliche Leidenschaft, Tristan und
Isolde ihren Ehebruch, Siegmund und Siegelinde ihr Vergehen
wider Sitte und Natur, Siegfried endlich seine Untreue durch Tod
und Untergang biissen und sithnen; der Philister nimmt auch nur
Anstoss daran, dass diese Gestalten trotz ihrer argen Vergehen
S0 gezeichnet sind, dass sie unsere Sympathie nicht einbiissen,
Ja mehr Mitleid und Interesse erregen, wie die-andern Personen,
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die nicht gefrevelt haben. Diese Dichtungen lehren, dass der

‘Mensch nur durch entsagende Liebe sich und andere frei von

allen Banden des irdischen machen und so erlést werden kann.
Dieser Sinn ist offenbar dem des #chten Christenthums sehr
verwandt; wenn es von diesem noch idchte Vertreter gibe, miissten
sie sofort die Solidaritit ihrer Interessen mit denen der Wagner-
ischen Kunst erkennen; leider sehen wir das Christenthum des
neuen Testaments das eine durchaus pessimistische und idealistische
Weltanschauung hat, durch den Optimismus und groben Realismus
des alten Testaments iiberall verdunkelt und unwirksam gemacht.

Mancher Verstindige wird meinen, dass wir in diesem zwei-
ten Abschnitte dem unerquicklichen Thema der Tagespresse zu
viel Platz eingeriumt haben; ein solcher diirfte mir etwa zurufen :
»die schlechte Tagespresse ist ja ein allgemein anerkanntes Uebel

und giebt fort und fort zu Klagen Anlass; wir haben uns jedoch

lingst hierin, als in ei :_.f';‘"'"":j_j;.-I&mm)&mhches mit Resignation ergeben.

Du nimmst die Sache™viél“zu ernst; lass sie schwatzen, kein
verniinftiger Mensch kiimmert sich darum, sie konnen also
der Sache nicht schaden.“ Darauf habe ich zu erwiedern: Wir
diirfen sie nicht linger schwatzen lassen, denn sie haben durch -
ihr Geschwitz die Sache schwer geschiidigt und schiidigen sie
noch. Man ist geneigt, denn doch den Einfluss der Tagespresse
zu unterschitzen: das grosse Publicum .bezieht aus ihr einzig
seine geistige Nahrung und glaubt alles, was darin steht. Ich
will nur ein Beispiel erwdhnen: Ein siebenbiirgischer Graf besitzt
einen Patronatschein zur dritten Auffiihrung; er macht sich auf
den weiten Weg nach Bayreuth, aber unterwegs in Wien liest
er die Liigenberichte der Zeitungen und sagt sich: Wenn ich
spiaterhin alles hier in Wien besser sehen kann, wozu erst nach
Bayreuth reisen! So ldsst er seinen Patronatschein und seine
gemiethete und bezahlte Wohnung unbenutzt. Solche Beispiele
sind mir mehrere erzihlt worden. Also schon deshalb muss man
den Herren von der Presse entgegentreten. Aber ausserdem hat
der Ton, in dem Einzelne gelegentlich sich erlauben, iiber ganze
Theile eines Werkes, das alle Unbefangenen aufs hichste ergriffen
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hat, einfach hinweg zu scherzen, etwas so bubenhaft freches, dass
€8 an der Zeit scheint, diesen Burschen zum Bewusstsein
threr Inferioritdt zu verhelfen. — Packt uns hier Ent-
ristung, so miissen wir doch wiederum licheln, sobald sie,
die so sehr kleinen, mit ihren Vorschligen zur Verbesserung an
den so sehr grossen herantreten: hier soll der Dialog gekiirzt,
dort ein Chor angebracht, dann wieder ein Character anders ge-
zeichnet werden; z. B. ereifert sich da einer seitenlang iiber jung
Siegfried und sucht zu beweisen, dass er kein Recht habe den
armen alten Mime so schlecht zu behandeln, denn von dessen
schwarzen Plinen wisse er Ja nichts, Diese Recensentenseele fiihlt
also nicht, wie berechtigt und prachtig characteristisch gerade dieser
instinctive Widerwille des edlen Wilsungen gegen den hisslichen
Zwerg ist, dem die Tiicke auf der Stirn geschrieben steht. Bise
Zungen in Bayreuth machten mich auf die Aehnlichkeit in Gestalt
und Miene dieses Herrn mit Zwerg Mime aufmerksam und meinten,
seine Sinnesart mochte vielleicht auch eine dhnliche sein, woraus
das grosse Mitleid mit Mime zu erkliren sei: whine illae lacrimae!“

Wenn die Herren mit solchen Ergiissen kommen, weicht einem

‘das Bild, wie der Mops den Mond anbellt, oder der Zaunkonig

im Busche dem sich in die Lifté®chsvittpétitien Adler nachrisonnirt,
nicht von der Seele. Sie selbst aber scheinen nie zu ahnen, wie
unaussprechlich komisch sie sich hierbei ausnehmen; im Gegentheil
wagen sie es, ihre diirftigen Berichte, die kaum fiir den Augen-
blick gut genug sind, dem Publikum zum zwelten Male unver-

dndert als Brochiire, zum dritten Male womoglich in den

- gesammelten Werken vorzusetzen, ein mageres Gericht, zu dem

ich viel Appetit wiinsche, — Dijese Sippe wird characterisirt in
den Meistersingern:

»In einer Dornenhecken,

von Neid und Gram verzehrt,
musst er sich da verstecken,

der Winter Grimm bewehrt:
von diirrem Laub umrauscht

er lauert da und lauscht,

wie er das frohe Singen

zu Schaden konnte bringen, — —
Aus finstrer Dornenhecken

die Eule rauscht hervor,

thit rings mit Kreischen wecken
der Raben heis’ren Chor;

im niicht’gen Heer zu Hauf
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wie krichzen all’ da auf,
mit ihren Stimmen, den hohlen,
die Elstern, Krih’n und Dohlen !“

Die gesammte Gegnerschaft aber characterisirt Schopenhauer:
,Zu dieser intellectuellen Unfihigkeit der Menschen, in Folge wel-
cher das vortreffliche, wie Gothe sagt, noch seltener erkannt und
geschitzt, als gefunden wird, gesellt sich nun, hier wie iiberall,
auch noch die moralische Schlechtigkeit derselben, und zwar als
Neid auftretend. Hieraus erklart es sich, dass, in welcher Gat-
tung auch immer das Vortreffliche auftreten mag, sogleich die
gesammte, so zahlreiche Mittelmissigkeit verbiindet und ver-
schworen ist, es nicht gelten zu lassen, ja, wo mdoglich, es zu er-
sticken. Ihre heimliche Parole ist: a bas le mérite. Daher

sagt selbst Gothe:

SHatt' ich gezaudert zu werden,

Bis man mir’s Leben gegodnnt,

Ich wire noch nicht auf KErden,

Wie ihr begreifen konnt,

Wenn ibr seht, wie sie sich geberden,
Die, um etwas zu schelnen,

Mich gerne mochten verneinen“ —

Eine auffillige Thatsache ist es, dass die wirklich boshaften
und bissigen Gegner sich™fasf'4{if"as Feld der liberalen und sog.
national-liberalen Zeitungen beschrinken; in den conservativen
und frommen Blittern, ja in der ganz reactiondren, vielge-
schmihten Kreuz-Zeitung habe ich nie diesen Ton ostensibler
Feindseligkeit gefunden, der so widerlich beriihrt, sondern diese
haben sich von jeher anstindiger benommen; man konnte meinen,
dass auch die liberalen und nationalliberalen Organe jetzt anfin-
gen, sich ebenfalls eines angemessenen Tones zu befleissigen, wenn
nicht ihr ,objectives®, ,niichternes“, und ,gerechtes“ Lob einen
Haken hiitte und tiickischer wiire, wie ihre frithere grobe, aber
ehrliche Schimpferei. Nur die ultramontanen Blitter haben
ehrlich weitergeschimpft; so fiel mir ein bayrisches, sehr verbrei-
tetes Blittchen in die Hand, das behauptete: ,In Bayreuth wer-
den jetzt die Orgien des Antichristenthumes gefelert; das ist S0
scht modern und gottlos, sich stundenlang bis zur sinnlosen
Betdubung von der Musik und der Pracht der Scene berauschen
zu lassen, wie es dort tédglich geschieht. Den grossten Beifall
finden jedesmal die unsittlichen Scenen, die in Hille und FKiille
iiber das Ganze ausgestreut sind, um den sonst langweiligen Stof
fir den Zuschauer anziehend zu machen. Durch solche urd
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unzahlige dhnliche und schlimmere Auslassungen haben die ultra-
- montanen Blitter sich nicht allein als verlogen, sondern auch als
pseudochristlich, als Vertreter des uniichten, verjesuitisirten
Christenthums gebrandmarkt, weil sie, wie schon vorher gesagt,
im andern Falle die Solidaritit der rein christlichen Interessen
mit denen der Wagnerischen Kunst sofort empfinden miissten.

Weshalb nun mogen wohl gerade liberale und national-
liberale Bléatter seine erbittertsten Feinde sein? Warum
sichert sich die Neue Freie Presse stets wieder ihren bosen
Hanslick als Berichterstatter? Weshalb heisst die National-
Zeitung niemals ibhren blinden, daher in einer Sache, wo es sich
um den Gesammteindruck von Scene und Musik handelt, incom-
petenten Dr. jur. Gumprecht gehen? Warum hat, da dieser es
nicht wagte, nach Bayreuth zu kommen, gerade der giftige Fren-
zel seine kritischen Excremente in ihr abgelagert? — — —

~Was hat denn Wagner mit Politik zu thun? Nichts! Was

also sind die wahren Griinde? — — —

Die Auseinandersetzung dieser wiirde uns jedoch zu weit von
unserm Thema abfiihren und sehr unliebsam werden, ich erspare

sie mir daher auf spiter. —
dﬂ]b ZENEAKADEMIA




111. Die Zukunft.

Was soll nun werden? —

Horen wir Wagner selbst! In seiner Schrift: ,das Biihnen-
festspielhaus in Bayreuth, nebst einem Bericht iiber die Grund-
steinlegung desselben,“ sagt er: ,Der in den Grundstein zu ver-
schliessenden Kapsel iibergaben wir, ausser einem Weihegrusse
des erhabenen Beschiitzers (Konig Ludwig von Bayern) meines
besten Schaffens und Wirkens, sowie mehreren beziehungsvollen

Dokumenten, einen von mir aufgezeichneten Vers:
,,Hier schliess’ ich ein Geheimniss ein,
Da rub’ es viele hundert Jahr’:
So lange es verwahrt der Stein,
Macht egder Welt sich offenbar.

Dies Theater ist &fﬂj{a et ¢lher einmaligen Auffithrung hal-
ber erbaut, sondern, um ,viele hundert Jahre das Geheimniss zu
offenbaren®. Auch dieser provisorische Bau 1st so solide aus-
gefithrt, dass er nothigenfalls fiir 100 Jahre ausreicht. Also diese
Auffihrungen sollen fortgesetzt, von Jahr zu Jahr wiederholt
werden. Characteristisch, dass man dies den Deutschen erst
segen muss! Bis zum letzten Augenblicke zweifeln sie, ob die
That gelingen konne; nun sie gelungen ist, nun sie das unglaub-
lichste erlebt haben, zweifeln sie wieder, ob es Bestand haben
konne. Immer begniigen sie sich mit Negiren, Zweifeln, Abwarten,
statt einmal selbst thitig einzugreifen und zu helfen. Stets
machten ihm die Deutschen nur Schwierigkeiten, nie haben sie
ihn energisch unterstiitzt. Da ist es denn begreiflich, wenn ihn
zeitweise Verbitterung ergreift. So, als ich gelegentlich eines
Besuches 1875 in Berlin zu ihm #usserte: ,Die Deutschen haben
Sie im Stich gelassen,“ wehrte er sofort ab: ,Es giebt keine
Deutschen, wenigstens sind sie keine Nation mehr; wer dies den-
noch meint und sich auf ihren Nationalstolz verldsst, wird zum
Narren.* Er nimlich hatte sich darauf verlassen, tausend Freunde
seiner Kunst wiirden sich schnell finden und ihm die Mittel fir
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~ sein Vorhaben gewihren. Bald jedoch musste er bekennen, sich
hierin schméhlich getduscht zu haben, und nun in der ganzen
Welt herumreisen und Conzerte zum Besten seiner eigenen Sache
geben, um nur ,etwas einzunehmen®, wie er selbst sich ausdriickte.

Was in Bayreuth geleistet wurde, war wunderwiirdig, er-
staunlich; dennoch ist es einer unendlichen Vervollkommnung
fahig; Wagner selbst ist den Kiinstlern zum grossten Danke fiir
thren Opfermuth verpflichtet, er hat diesen Dank ihnen wiederholt:
aufs innigste ausgesprochen. Dennoch irren wir, wenn wir meinen,
er sei nun vollkommen zufrieden gestellt. Deshalb sagte er zu
uns: -,Sie haben jetzt gesehen was wir konnen:; wollen Sie
jetzt! — Und wenn sie wollen, dann werden wir eine Kunst
haben“. Also diese neue Kunst soll erst werden, ihr Entstehungs-
fest feierten wir in Bayreuth, Lassen wir ihm nun Zeit, uns zu
zeigen, was er mit Hiilfe seiner Kunstgenossen leisten kann; dies
kann er aber erst durch jihrlich wiederholte Auffithrungen uns
zeigen.

Die mogliche Vervollkommnung trifft namentlich den scenischen
Theil, — Schopenhauers Philosophie zeigt uns, wie ,der Wille“
tiberall unendlich gross und .stark ist, in seiner ,Erscheinung®
aber selbst im giinstigsten Fafe ‘SHM¥" noch behindert bleibt.
Im Kunstwerk nun wird ,der W.ille“ durch die Musik repri-
sentirt, dem entsprechend sehen wir diese denn auch von kaum
ibertrefflicher Grésse und ungeheurer Gewalt. Die die ,Er-
scheinung® des Willens repriisentirende Scene und Dar-
stellung kann hier kaum nachkommen: obwohl sie von einer
Schonheit und einem Ebenmaasse ist, wie dies im blos recitirten
Drama kaum méoglich, bleibt sie dennoch stets hinter der Musik
zuriick, wie wir z. B., wenn das die Riesen ankiindigende Thema
ertont, meinen, es miissten noch viel gewaltigere Kerle kommen,
als nun in Wirklichkeit erscheinen. Der ewige Ansporn, das
Gelingen des Kunstwerkes immer aufs neue zu versuchen, liegt
nun hauptsichlich darin, dass wir uns bemiihen, dag Ideal, welches
die Musik aufstellt, in der Erscheinung von Scene und Darstellung
endlich vollig zu erreichen, oder ihm wenigstens so nah’ als moglich,
jedenfalls stets niher zu kommen.

Wagner hat in seiner Dichtung Uebermenschen gezeichnet;
dem entsprechend tost im Orchester hiufig eine Leidenschaft,
die, in die Brust eines wirklichen Menschen unseren Schlages

verptlanzt, diese zersprengen miisste; weshalb denn auch Nietzsche
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bewundert, dass der ,Tristan“ geschaffen werden konnte, ohne
den Schopfer zu zerschmettern. Der Darsteller nun ist allerdings
auch nur ein wirklicher Mensch unseren Schlages, dem man im
gewohnlichen Leben kaum etwas Unterscheidendes anmerkt, ja
hiufig ein recht niichterner und prosaischer Gesell. So wie er
aber auf der Biithne vor uns steht, bewirkt es diec Kraft der
Musik, dass er sofort verwandelt wird und zu iibermenschlicher
Grosse und Kraft wichst; wir halten dann jede wirkliche Be-
rithrung mit ihm fiir wunmoglich, er kann nicht mehr
derselbe sein, mit dem wir noch soeben gemiithlich auf
der Bierbank sassen, und der nun als Uebermensch in
drauender, furchtbarer Kraft vor uns steht. — Aber durch
seine menschliche Schwiiche wird es bedingt, dass er dennoch
zuweilen hinter der Idee, die uns die Musik giebt, zuriickbleibt.
Daher darf auch er nicht auf seinen Lorbeeren ausruhen, sondern
muss sich stets zu neuen Anstrengungen geriistet halten. Schon
hat er durch die Kraft der Wagnerischen Musik etwas erreicht,

was allen, bis sie es sahen, unmoglich schien. Ich habe es in
Bayreuth selbst wiederholt von Miinnern des Schauspieles, Dichtern,

Regisseuren, Schauspielern — anerkennen horen: ,Frither sah
der Schauspieler den  Ghernstimeer iber die Achsel an, dieser
war 1hm eine blosse Puppe ein Automat; jetzt dagegen 1st der
Opernsdanger durch Wagner zum Schauspleler geworden, und der
frither spottende zieht vor ihm den Hut und muss sagen: ,dies
war mir unerreichbar!“ Er kann es aber noch viel weiter brin-
gen, so dass schliesslich die Kluft, die ihn zuweilen noch von der
Idealitit der Musik trennte, vollig iiberbriickt ist; dann erst hat
er das Ideal erreicht, nach dem er bis dahin unablasmg zu streben
hat, unbekiimmert darum, ob die Zeitungsschreiber, in der Absicht,

dem Schopfer den geringsten Antheil am Erfolge des Werkes zu
- vindiciren, seine Leistung von vornherein als uniibertrefflich be-
zeichnet haben Das fiir jetzt erreichbare wurde indess in
Bayreuth geleistet, weshalb wir alle, gerade wie der Meister, den
Darstellern zu innigstem Danke verpﬂlchtet sind.

Wenn in der scenischen Ausstattung, wie bel einem S0 unge-
heuer schwierigen Werke nicht anders moglich, nicht sofort alles
und jedes vollkommen war, so war dies fir die Gegner ein
Grund, zu fragen: ,wozu also ein eignes Theater, wenn dieses
ebenso gut, wie die anderen seine Mingel hat?“ Fiir uns hin-

gegen Ist es ein Grund mehr, auf die Wiederholung zu dringen. —
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S0 will denn Wagner auch 77 und 78 uns den ,Ring des
Nibelungen“ wieder und immer vollendeter bieten. Hat er ihn
dann gliicklich drei Jahre hintereinander aufgefiihrt, so hofft er
das Verstindniss desselben soweit vorgeschritten, dass er ihn ohne
Besorgniss in seiner Gesammtheit den andern Theatern iiberlassen
kann; diese ndmlich wiirden dann selbstverstindlich das mogliche
thun, um dem durch das Mustertheater aufgestellten Ideal so nah’
als moglich zu kommen; selbst, wo etwas weniger gelungen wiire,
wiirde das durch die Musterauffiihrungen erlangte bessere Ver-
stindniss dariiber hinweghelfen. — Dann konnten die iibrigen
Werke Wagners an die Reihe kommen, also Tristan, Meistersinger,
Hollinder, Tannhduser und Lohengrin, sobald zu diesem das
Vorspiel ,Parcival“ vollendet ist. Man spricht auch davon, der
Meister habe die Absicht, ,Don Juan“, ,Fidelio“ und ,Freischiitz,
seine Lieblingsopern, in Bayreuth neu zu insceniren. Ich weiss
nicht, was daran ist, wenn man sogar von Beethovens Sympho-
nien, der Trilogie Wallenstein und dem Faust als in Bayreuth
aufzufiihren spricht; aber soviel ist klar, dass es fiir die néchsten
Jahre an wiirdigem und stets neuem Stoffe nicht fehlt, und dass
wir, was wir auch sehen werclen, vorziiglich sehen werden. Als
ziemlich fest kann man die Wiedérholuhg des ,Ringes“ im niich-
sten Jahre ansehen, zu der dle Singer schon zugesagt haben.
Der Besuch diirfte sogar im niichsten Jahre erleichtert sein, da
die Hauptsache, das Theater mit allem Zubehor, steht, und daher
der Eintrittspreis ein bedeutend geringerer sein wiirde. Auch
die Bayreuther diirften mit ihren Preisen heruntergehen; man hat
viele und theilweise berechtigte Klagen gehort dariiber, dass alles
sehr theuer und dabei Wohnung und Essen nicht einmal immer
gut waren. — Der Ring des Nibelungen kann angesehen werden
als eine ungeheure Paraphrase des Fluches, der von Alters her
auf dem Golde liegt., Die Bayreuther hatten aus dem in ihrer
Stadt vorgefilhrten Werke nichts gelernt, sondern waren theil-
weise In hohem Maasse goldgierig. Sie speculirten allerdings
einigermassen richtig: , Wer 25 Thaler fiir einen Abend im Theater
giebt, zahlt auch wohl sonst jeden Preis, den wir fordern.* Im
nichsten Jahre, wo die Plitze billiger werden, wiirde nun diese
Speculation nicht mehr zutreffen, und wenn die Stadt Bayreuth
dennoch wieder vom Goldfieber ergriffen wird, mochte sie sich
verrechnen, wie Wien 1875 mit seiner Weltausstellung. Wenn
sie aber die Fremden billig und so gut wie moglich bedient,
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kann sie an ihrem Theile dazu beitragen, das Gelingen der
Festspiele wieder und wieder zu ermoglichen. —

Jedem driingt sich hier die Frage auf: »wer aber soll die
Geldmittel gewdhren, um ein so ausserordentliches und kost-
spieliges Unternehmen dauernd zu erhalten und vor jedem Wechsel-
falle zu schiitzen?“ Wohl werden viele der Patrone wiederkehren,
wohl hat sich in vielen andern schon jetzt die Sehnsucht geregt,
auch nach Bayreuth zu pilgern; — aber es handelt sich darum,
in immer grosserem Maasse Unbemittelten, namentlich jungen
Kiinstlern, freien Eintritt zu verschaffen; auch wire es wiinschens-
werth, wenn fiir die Ausstattung der Scene die letzten hemmenden
pecuniiren Schranken wegfielen., Ausserdem ist es eine alte Er-
fahrung, dass der ideale Zweck der Kunst durch die Nothwendigkeit
des Geldverdienens stets geschidigt wird:; die Kunst sollte eigentlich
umsonst sein; daher war denn auch bei dem einzig kiinstlerischen
Volke , den Griechen, das Theater Staatssache. Auch unser
Staat scheint jetzt die ®Veppflichtang zu erkennen, sich des
Theaters anzunehmen, da man einzusehen beginnt, dass Wagners
Wort vom ,nationalen Verbrechen der Wirksamkeit de s
heutigen deutschen Theaters® nur hart, aber nicht falsch
ist. Man hat es hierbei namentlich auf eine Aufbesserung des
sehr heruntergekommenen Schauspiels abgesehen und denkt zu
diesem Zwecke Theaterschulen zu errichten, also von der
Seite der Theorie corrigirend auf die Kunst einzuwirken, —
Wir Deutschen lassen uns gern von andern Vilkern das Volk
der Denker nennen, aber ehrlich kénnen wir nur sagen, dass wir
mit Recht bei ihnen im Rufe stehen, unpraktisch zu sein. Das
kommt davon, weil wir stets die Theorie vor der Praxis bevor-
zugen. Unsere Arbeiter und Techniker miissen sich im Auslande
den DBallast von unnéthigem theoretischen Wissen vorwerfen
lassen, den sie auf unsern Gewerbeschulen eingenommen; dieser
Ballast verhindert sie, sich anstelliz, wie die andern, zu zeigen.
S0 hat denn auch unsere Industrie auf der Weltausstellung
zu Philadelphia das officielle Zeugnis: ,billig und
schlecht!“ erhalten. Um in Zukunft ein besseres zu erhalten,
will man nun Kunstgewerbeschulen errichten, also die Theorie
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noch mehr vor der Praxis bevorzugen; hieraus Besserung unserer
Erzeugnisse zu erwarten ist verkehrt, da der wahre Grund unserer
schlechten Producte im ~ungeschickten, unpractischen, mit theo-
retischem Wissen iiberfiillten Arbeiter liegt. Wenn der Staat
aber aus unserer Niederlage zu Philadelphia lernt, wird er das
Geld, was er fiir theoretische Bildung durch Theaterschulen
aufwenden will, weil der Nutzen nach der Versicherung compe-
tenter Fachautoritiiten und nach Erfahrung bei den Gewerbe-
schulen zweifelhaft ist, lieber der Praxis, der wirklichen Darstellung
zuwenden, Wenn er dieses nimlich dem Bayreuther Unternechmen
zufliessen ldsst, so ist der Nutzen fiir das Theater ganz unzweifel-
haft; von dort aus wiirde durch das lebendige Beispiel der hiochsten
Kunst vortheilhaft auf die ibrigen Kiinste gewirkt werden, ein
belebender Strom idealen Strebens wiirde von dort aus. sich
iberall hin und schliesslich auch iiber das deutsche Schauspiel-
wesen ergiessen. Dieses aber durch eine Schule heben zu wollen
erscheint nach der Erfahrung mit einer andern Schule nicht
rithlich; der Staat nimlich, der sich bislang von jeder ernstlichen
Unterstiitzung der Kunst ferngehalten, erkannte die Pflicht, fiir
sie endlich etwas zu thun, er.beschloss eine ,Hochschule fiir
Musik* zu griinden. Was w#h G82“F#folg? — So reich dotirt
sie war, leistete sie doch nicht mehr, wie andere ,einfache Musik-
schulen“; Sachkenner liessen wiederholt ihre Stimme vernehmen,
das sei keine Hochschule, sondern ein ganz gewohnliches Conser-
vatorium, ja eine blosse Geigerschule. —

Wenn nun aber der Staat sich entschlosse, sich des Bayreuther
Unternehmens, als eines nationalen, anzunehmen, wiirde er nicht
nur den Glanz der Nation erhohen, sondern auch Musik und
Schauspielkunst in gleicher Weise die hochste Forderung ange-
dethen lassen? Den iibrigen Kiinsten aber insofern auch, als sie
von dort die wirksamsten Anregungen erhalten, wie die wunder-
vollen Bilder, die in Folge dieser Auffiilhrungen entstanden sind
und noch entstehen, bezeugen. — Wagner braucht eine Million:
das Reich gebe ihm diese oder die Zinsen einer solchen, jdhrlich
90,000 Thaler, als Subvention fiir sein glanzvolles Unternehmen;
die deutsche Kunst und einst die ganze Nation wird es ihm Dank
wissen! — Doch begeben wir uns nicht zu weit nach Utopien,
vor der Hand ist die Aussicht hierauf gering: unser Reichsober-
haupt zwar, Kaiser Wilhelm, hat seine personliche Anerkennung
fir ein derartiges Unternehmen durch Ankauf von 30 Patronat-




:
b
i
E
i

T T B iy i e i n - g 1T
. 1 ; N . |

SRR

scheinen und Hinterlassung von 20,000 Mark deutlich gezeigt ;
unser Reichskanzler, der Fiirst v. Bismarck, ist ebenfalls ein ent-
schiedener Freund der Sache und Wagners Begiinstiger; aber die
Zusammensetzung des Reichstages miisste entschieden anders ge-
farbt sein, ehe er so etwas gutheissen wiirde. Hat das deutsche
Volk aber, in besserer Erkenntniss seiner Interessen, diese Zu-
sammensetzung gedndert, dann miisste ein Mann die Sache in die
Hand nehmen und ernstlich dafir plaidiren. Wird dieser
Mann sich finden? —

Sehen wir uns also, da eine Subvention durch das Reich,
vorlaufig wenigstens, unwahrscheinlich ist, nach anderen Hiilfs-
quellen um. -

Da sind zundchst die grossen Hof- und Stadttheater, von
denen wir vorhin schon erwihnten, dass sie zumeist von den
fetten Einnahmen leben, die ihnen die Vorfithrung Wagnerischer
Werke abwirft. Sie wiirden daher nur eine Pflicht der Dankbar-
keit erfiillen, wenn jedes von ihnen regelmissig im Jahre einmal

eine Auffihrung veranstaltete, deren Brutto-Ertrag fiir Bayreuth

bestimmt wire. Auf diese Weise wiirde sich mit der Zeit ein

Fonds bilden, aus dem dig:Biihnenfestspiele schliesslich ganz be-

stritten werden mﬁssten,':'51"{’56‘??’dIﬁESN“éﬂ“KeAﬁﬁﬁch der Eintritt ganz umsonst
und ein Vorzug fiir Auserwiihlte sein wiirde. Ausserdem ist klar,
wie ungeheuere Vortheile unsere Theater durch Errichtung eines
Mustertheaters gewinnen, in dem sich ihre besten Krifle jihrlich
concentriren, iiben und zu immer herrlicheren Leistungen stir-
ken. Es ist klar, wie viel jihrlich ihre Vertreter an diesem Orte
fiir ihre Praxis lernen konnen, (etwa wie frither jedes bedeu-
tende Theater seinen Regisseur nach Paris sandte, wenn in der
grossen Oper ein neues Werk inscenirt wurde, um zu sehen, wie
sie’s dort machten). —

Indessen steht unseren grossen Theatern d er mercantile
Character gar zu deutlich an der Stirn geschrieben; ausserdem
hort in Geldsachen nicht allein die Gemiithlichkeit, sondern auch
die Dankbarkeit auf, wir werden also auf ihre Erkenntlichkeit

50 lange zu warten haben, bis sie selbst aus Instituten zum Zwecke

des Gelderwerbs zu freien Pflegestitten der Kunst geworden und
80 1In inrem Grundwesen verdndert sind.

Vorldufig also wird die gute Sache nach wie vor auf thitige
Freunde angewiesen sein, die durch Concerte oder sonstwie et-
was zusammenbringen, und auf solche, die geneigt sind, fiir ein
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ausserordentliches Erlebniss auch materielle Opfer zu bringen, um
einmal in der Wiiste des Daseins eine Oase zu haben, einen
Hohepunkt in der langweilig 6den, ebenen Steppe des gewdohn-
lichen Lebens. Eine solche erfrischende Oase, einen solchen Hohe-
punkt in unserem Dasein hatten wir, auch diesmal schon, obwohl
die ,Satyrn“, wie Hans von Wolzogen sie nennt, sich geflissentlich
bemiihten, uns durch ihre Bockspriinge und Kapriolen Stimmung
und gute Laune zu verderben.

Wagner hat seinem Werk die Widmung vorgesetat: 1 M
Vertrauen aut den deutschen Geist entworfen und
zum Ruhme seines erhabenen Wohlthidters, des Ko-

nigs Ludwigs IL von Bayern vollendet von Richard
Wagner."* —
Téduschen wir sein Vertrauen auf den deutschen Geist nicht! —
Wagner sagte uns am 30. August, tief ergriffen: ,,Die
Biihnenfestspiele sind voritber; ob sie wiederkehren,
weliss ich nicht!¢

Heben wir seinen Zweifel, ob sein Werk in einer solchen
Welt Bestand haben kénne !*

(D) ZENEAKADEMIA
T = LISZT MOZEUM

Ich will versuchen, alles in diesen Blittern gesagte seinem
wesentlichen Inhalte nach zum Schlusse zusammen zu fassen,
kurz zu resiimiren. — Zuniichst ein Wort zum Frieden fiir
die, die dem Kunstwerke fern stehen! — Seit 80 Jahren tobt
der Kampf um Wagner in der Presse; was kommt dabei heraus?
— Immer aufs neue erhilt man allein die Ueberzeugung: diesem
hat's gefallen und wird es fiirder noch mehr gefallen, diesem
aber hat’s misfallen und wird ihm fiirder erst recht misfallen:
ssJmancher lernt’s nie!*

Daraus geht hervor, dass sein Kunstwerk nicht fiir alle ist,
wepigstens nicht fiir jetzt. Daraus, dass er unserer Sache fern
steht, wollen wir kiinftig niemandem einen Vorwurf machen, am
allerwenigsten, wie es leider geschehen ist, bedauernd die Achseln
iber ihn zucken; solche Fernstehenden mogen uns in den ex-
acten Wissenschaften oder im praktischen Leben dafiir sehr
ilberlegen sein. Wir wollen diesen Vorzug willig aner-
kennen, nur verlangen wir dafiir auch, dass sie auch uns
unsere Kreude nicht storen, dass sie nicht durch himische
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Bemerkungen unseren sonst wolkenlosen Festhimmel triiben:
mogen sie nicht mehr herkommen, sondern uns die Stitte lassen.
auf der fiir sie doch nichts zu suchen ist, wo sie sich ja nur
neuen Verdruss bereiten und noch dazu anderen den Genuss be-
eintrichtigen werden. Dann werden wir endlich das Kunstwerk
in Ruhe geniessen, was bisher durch die Aufregung verhindert
wurde, welche die ewige Meinungsverschiedenheit, Streiterei und
Gehdssigkeit In uns erzeugen muss; niamlich nur bei vollkommener
Seelenruhe konnen wir in den Zustand der reinen Contemplation,

‘des ,,willensfreien Erkennens*, wie Schopenhauer es nennt, treten

und so das Kunstwerk richtig appercipiren. —

Da man nur von seiner eigensten subjectiven Erfahrung mit
voller Bestimmtheit reden darf, so will ich nur sagen, dass ich
wenigstens als ein anderer von Bayreuth heimkehrte, so tief und
nachhaltig hatte das, was ich dort erlebte, auf mich gewirkt.
Noch jetzt ist dieses mein Gedanke bei Tag und Nacht, die Nach-
wirkung ist so stark, dass ich den August 1876 als den bedeu-
tendsten Wendepunkt in meinem Leben spiter werde bezeichnen
miissen. Wenn man Reden trauen darf, so ist die Wirkung, auf
viele, wenn auch keineswegs.auf alle eine #hnliche gewesen: die
klemllchen Plackereien und”Ufa#iHlichkeiten, die jeder Tag
bringt, sie geniren uns vorliufig nicht mehr ernstlich, die indiffe-
rente oder missmuthige Stimmung ist fiir lingere Zeit gehoben,
in uns gefestigt und beruhigt kehren wir vom Feste in das gewohnliche
Leben heim, die geheimnissvolle Nachwirkung der Tragodie liegt wie
eine Weihe iiber uns. Aber diese wundervolle Wirkung hilt
nicht an, mit der Zeit sind wir wieder die alten; damit wir die
Schwere oder Langweiligkeit des Daseins auf’s Neue ertragen
lernen, brauchen wir auf’s Neue die Erfrischung durch das
Kunstwerk.

Zu diesem Zwecke wollen wir uns diese ausserordentlichen
Auffiihrungen erhalten wissen. —

Wagner selbst hat nun die Absicht, uns sein Werk 77 und
78 wieder und immer vollendeter zu bieten. Es ist ein grosser
Irrthum, wenn man sagt, so kimen diese Krifte nie wieder
zusammen, so etwas konne nur einmal geleistet werden: Der
dramatischen Kunst kann fiir ihre Vollendung keine Schranke
gekogen werden, man kann nie sagen, dies ist so schon, dass es
nicht noch schoner sein kénnte. So erstaunlich und Alles iiber-
trefiend das war, was wir sahen, hat es doch der Meister selbst




o e T B T e R L gy R
- 4 L i, e’ 1y’ Ly o ¥ 1 n

Wl

bescheiden ,einen Versuch“ genannt, um anzudeuten, dass wir
Im Anfange sind. Deshalb sagte er auch: ,nun wollen Sie,
und wir werden eine Kunst haben“; die Kunst aber, die der
Meister ersehnt, haben wir noch nicht, sie soll erst kommen.
Ungeahnte Wunder birgt die dramatische Kunst noch im Schoosse,
vor denen, wenn sie leibhaft zu Tage treten, der Meister, wenn er es
erlebt, selbst noch einmal freudig staunend stehen soll. Ungeahn-
tes hat die Gegenwart uns gebracht, vertrauen wir der Zukunft,
sie. wird uns noch Ungeahnteres bringen; folgen wir in diese
Zukunft unserm Fiihrer, dem Kiinstler! er hat uns soweit recht
gefithrt, er wird auch weiter den rechten Weg wissen. Damit er
aber diesen Weg zu seinem hochsten Ziele gehen kann, miissen
wir alle ihm helfen. Allein ist er ohnmichtig, nur eine Gemein-
samkeit kann das vollbringen, was er ersehnt, die Eroberung des
seligen Landes der Zukunft, von dem er uns bis jetzt nichts weiter
als eine Ahnung beizubringen im Stande war. —

Diejenigen, die dem Kunstwerk fern stehen, die unsere Sehn-
sucht nach ihm und einer Neugestaltung unseres Lebens durch
dasselbe nicht theilen, werden das unbegreifliche, ihnen unver-
stindliche als unverstindig bei Seite schichen und zuriick-
weisen, ja uns als iiberschwihgHei Belicheln, wir wissen es! Aber
ebensogut wissen wir auch, dass so manches Herz in deutschen
Landen zu erzittern beginnt unter den seligen Ahnungen eines
neuen, eines besseren Lebens. Diesem andersgearteten Dasein soll
uns nun eben dieser lebenssehnsiichtige Kiinstler Wagner durch sein
Kunstwerk nadher bringen. Nicht wenig Seelen sind ihm dort in Bay-
reuth gerade gewonnen, viele wieder haben sich ihm mit Gut und
Blut verschrieben.

Damit dies so fortgehe, immer mehr und mehr ihm gewonnen
werden und so schliesslich eine Gemeinsamkeit, das von ihm
ersehnte wirkliche Volk erstehe, wollen wir, die wir ein Herz
fir die gute Sache haben, dies Unternehmen, in dem sie sich
gewissermassen concentrirt, unterstiitzen; wir wollen thun, was

und soviel wir konnen. — Wagner rief uns zu: ,Wollt, und
wir haben eine Kunst!“

So wollt denn! —
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