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RUDOLF KOKATI:

DIE STILEIGENTUMLICHKEITEN DER KUNST VON FRANZ LISZT
DARGESTELLT AM MUSIKALISCHEN MATERIAL SEINES SKIZZEN-

BUCHES /MS.N 6,LISZT-MUSEUM WEIMAR/OD

D' ZENEAKADEMIA

LISZT MUZELM

EUDAPEST, 1936,




Das Wesen der Kunst von Franz Liszt ist durch den Begriff der |
misikalischen Improvisation,durch das Prinzip des Improvisatorischen in I
seiner romantischen Deutung,am vollsten zu erfassen.Im Begriffe der Impro-
visation,alsc im Prinzip des Improvisatorischen,fand ndhmlich Liszt den '
Schliussel zur praktisch-musikalischen Verwirklichung seiner romantisch-
thenretiéchen Musikanschauungen,die laut dem Zeugnis seiner in den Jshren
von 1834 bis 1840 entstandenen Schriften dieser Verwirklichung voranreiften.,

Dass der Begriff der Improvisation tatsdchlich als Schliissel

zur musikalischen Verwirklichung der theoretischen Musikanschauungen Liszts

dienen konnte,kann eine kurze Darstellung der Letzteren,ferner die Darstel-
lung ihrer inneren Zusammenhénge mit dem praktisch-musikalischen Prinzip
des Improvisatorischen am deutlichsten beweisen.In diesem Sinne wollen wir
nun zunachst den Inhalt uﬁﬂ den Sinn der Eﬂh{;;ften von Liszt so kurz,wie
moglich, zuEt.sumnl.ﬁ-nfaﬁEvnem;..,j;'r B

[@ie ramantiﬁﬂh ﬂusié%gggigdiﬁélgglk%s wurzelt in der zeitge-
nossischen allgemeinen romantischen Welt- und Kunstanschauung,die sich in
Frankreich zu Liszts Zeiten mit der Julirevolution /1830/ sozusagen auch
einen politischen Sieg erkiémpfte.Liszt greift alle politischen,sozial-huma-
nitéren,litterarischen und religidsen Momente dieser Welt- und Kunstanschau
ung auf und will sie auf die Musik iibertragen.Demgemiss spiegeln sie sich
auch in Liszts Musikauffassung wieder

Eine der Hauptgedanken adee der Musikauffassung Liszts ist

jene aus politischen Erwdgungen entstammende Behauptung,dass der wahre Sinn
der Mugik darin bestehe,dass sie "humanistisch" aei,ﬂ,h.,d&az}ﬁie Mensch-
heit dem wirklichen Glauben zufiihre und ihr somit jenes symbolische "Frie-
denszelt"™ erdffne,in dessen Schatten sie in einer "wahren Gemeinschaft wird
ruhen konnen".-Aus dieser Behauptung folgt zundchst,dass die "humanistische
Musik" sei "weihevoll,stark und wirksam",sie vereinige "in kolossalen Ver—
héltnissen Theater und Kirche",sie sei "zugleich dramatisch und heilig,
prachtentfaltend und einfach,feierlich und ernst,feurig und ungeziigelt,

stiirmisch und.ruhevoll,klar und innig.ﬁgerner aber folgt noch aus dem Be-

[
]

griffe der "humanistischen Musik",dass man sie dem Volke niher bringen muss
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desswegen fordert also Liszt vom Staat u.a. "die Griindung einer alle 5
Jahre abzuhaltenden Versammlung fiir religidse,dramatische und symphonische f
Musik";"die Einfiihrung des Musikunterrichts in den Volksschulen"j;"eine |
Fortschrittschule der Musik ausserhalb des Konservatoriums";"einen Lehr- |
stuhl fiir Musikgeschichte und /Musik-/Philosophie™;"eine wohlfeile Ausgabe |
der bedeutendsten Werke alter und neuer Komponisten seit der Renaissance ;
der Musik bis auf unsere Zait";u.s.éj |
Ein anderer wesentlicher Gedanke der romantischen Musikan-
schauung Lisgts iat?ﬁfﬁkide& der Programmusik,die eigentlich ja schon im
Ausdruck "humsnistische Musik" inbegriffen ist.Der Begriff der "humanisti-
schen Musik" birgt je schon die Mdéglichkeit eines Zusammengehens der Musik
mit aussermusikalischen Elementen.Und es ist eine logische Folgerung,wenn
Liszt behsuptet:es ist "nicht unniitz und vor allem nicht ldicherlich - wie
man so haufig zu sagen beliebt - ,wenn der Komponist in einigen Zeilen die
gaiatigef@%%%zgéines Werkes angibt und,chne in kleinliche Auseinanderset
gen und &angstlich gewahrte Details zu verfallen,die Idee ausspricht,welche
seiner Komposition zur s dlage gedient ha@,Der Kritik steht es sodann
frei,eine mehr oder wenmﬂchégﬁtfl&fﬁ%ﬁwéée Manifestation des Gedan-

LISZT MUZELM

kens zu tadeln und zu luban{%ie wird dann fehlerhafte Erkl&rungen,gewagte

Folgerungen,missige Auseinandersetzungen der Intentionen,welche der Eompo=
nist nie gehabt,sowie endlose Kommentare,die alle auf nichts fussen,vermei-
daﬁ?m-ﬂie aussermusikalischen Zusammenh#énge der Musik liberhaupt sind somit
afgiain wesentliches Moment der romantischen Musikdeutung zu erkennen.
Endlich sind neben diesen Gedanken jene auf religiéser Grund-
lage aufgebauten Ideen ILiszts herauszustellen,die vielleicht am tiefsten iuj
seine Romantik hineinblicken lassen und den eigentlichen Kern seiner roman-
tischen Theorien bedeuten.Diese Gedanken sind hauptsiichlich in den SO0+
"Reisebriefen"” aufzufinden und beziehen sich auf Jjene pantheistische,d.h.
kosmische Eigenart der Musik,die Liszt in ihr erkennt und die er fiir den
hochsten &sthetischen Wedt der Musik h#lt.Br sagt,dass die Musik immer
etwas "Unbestimmtes",dialektisch nicht fassbares in sich birgt und dass sie
gerade desswegen in eine eigenartige Beziehiing mit dem Gottlichen,mit die-
sem ebenfalls Unbestimmten und Unfassbaren geraten kann, - und zwar besser,

als jede andere Kunst.Die Musik ist dem im Weltall sich offenbarenden Makr

deus,also dem Makrokosmos gegeniiber Mikrokosmos,Mikrodeus und bleibt somit

mit dem Weltall stdndig in Zusammenhang, Der tiefste und wahrste Sinn also




der Musik ist demnach diesen Zusammenhang immer wieder suszusprechen.Mit
der Darstellung dieser gewlissermassen metaphysischen Musikdeutung Liszts
schlissen wir nun die Aufzdhlung seiner wesentlichsten musikidsthetischen
Grundgedanken. :
Dass sich diese Ideen in den Improvisationsbegriff tatséchlich
hineinbauen lassen und dass somit die praktisch-musikalische ?erwirklichungil
der Theorien Liszts tatsédchlich durch das Improvisationsprinzip méglich
geworden ist,kann nunmehr chne Weiteres eingesehen werden.Denn in der Impro=-

visation und im improvisierenden Kiinstler konnte Liszt die Erfiillung seines

Verlangens erblicken,dass Mensch und All,Mikrokosmos und Makrokosmos in

ihrem steten Zusammenhang sich in und durch den Kiinstler und das mit ihm

eins gewordenen Instrument spontan und urspriinglich gleichsam als eine kos-
mische Erscheinung offenbaren sollen.Die in den Liszts Schriften oft wie-
derkehrenden Ausdriicke,wie "urplétzlich Schaffen",oder:den Kosmos in den
"Augenblicken der Eingebung" durch "Empfindung" fassen u.s.w.,sind ja lbri-
gens schon zweifellose und offensichtliche Umschreibungen der Imprnvisatlﬂn;
'Dass aber in der Improvisation nebst den kosmischen Ideen auch noch sogar

_.—'—'-'

soziologische Momente eﬂ:@en sind,kenn folgendes Beispiel bestédttigen:

e K&%E&éﬁﬁ%m das Publikum auf,ihm
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Themen fir Improvisationen zu stellen.Aus diesem Anlssse schreibt nun Liszt

Liszt forderte in ein&mls_

in einem seiner "Reisebriefe"/an Massard,1838/:"Jeder ist begierig zu héren,
was der Kinstler aus dem ihm gegebenen Thema machen werde.So oft es in ei-
ner neuen Form erscheint,freut sich der Geber der guten Wirkung,wie iiber

eine Sache,zu der er persdnlich beigetragen.So entsteht den eine gemeine

schaftliche Arbeit,eine Ciselierarbeit,mit welcher der Kiinstler die ihm
anvertrauten Juwelen umgihﬁlﬂ

| Bevor wir nun also dazu hiniibergehen wollen,die stilisti-
schen Eiggntﬁmliehkeiten der Kunst Franz Liszts suf Grund des Im-
provisationbegriffes darzustellen,kénnen wir uns an dieser Stelle.
folgender Bemerkungen nicht enthalten:l/.Dass der Kunst von Liszt
tatsdchlich die Improvisation zu Grunde liegt,kann noch damit be-
stdttigt werden,dass Liszt erst nach seinem allbekannten und oft
missdeuteten sog.Paganini-Erlebnis zu produzieren anféngt.Im Jahre
1832 hort Liszt Paganini zum ersten Male.Bis dorthin ist aber von
Liszt/ausser den in seinen Kinderjahren und vollsténdig dem Stile
kreis der sog."Wiener brillanten Schule zugehSrenden Klavierstiick
keine Originalkomposition aufzuweisen.Dass der grosse und zum Pro-
duzieren reizende Einfluss von Paganini auf Liszt gerade durch den
improvisatorischen Charakter der Kunst Paganinis moglich war,ist

an anderer Stelle schon erwiesen worden.-2/,Die erste und wirklich




Erfiillung des auf dem Improvisationsprinzip aufgebauten Listt-
schen Stils sind /dem innersten Sinne der Improvisation ent-
sprechend/ seine in den Jahren von 1832 bis 1840 entstandenen
sog.frihen Klavierwerke.Dass jedoch die in den spéateren Schaf-
fensperioden entstandenen Werke Liszts allein eine Erweiterunﬁ
nicht aber eine wesentliche Aenderung seines in den frithen
Klaviererken verwirklichten Stils bedeuten,kann ausser dem
Vergleich der Stilelemente der verschiedenen Schaffensperioder
Liszts auch noch folgende kurze selbstbiographische Skizze be-
weisen:"Mein geringfiligiger Lebenswandel...zerteilt sich in
finf Acte:lter:Die Kinderjahre bis zum Tode meines Vaters /28,
2ter:30 bis 38,herumtastendes Studieren und Produzieren in
Paris und voriibergehend in Genf und Italien vor meinem Wie-—
derauftritt in Wien,dessen Erfolg mich zur Virtuosenlaufbahn
bestimmte; 3ter:Concertreisen:Paris,London,Berlin,Petersburg
etﬂ.:Fantasien,Tr&nscriptianen,ﬂ&us und Brausj;4ter:48 bis 61,
Sammlung und Arbeit in Weimar"ju.s.w.-Dass hier dem "Studies
ren und Produzieren" die "Sammlung und Arbeit" im Sinne des
Erfiillens entgegengesetzt wird,beweist den inneren Zusammen-
hang des Spadtschaffens Liszts mit den friihen Klavierwerken
also sozusagen auch auf philologischem Wege.Hiermit ist es
aber auch erwiesen,dass die auf Grund des Improvisationbegrif
fes entwickelten BStilelemente nicht nur fiir die friilhen EKlavi
werke,scniiﬁﬁ;fhr die ganze Kunst won Franz Liszts charakte-

ristisch MEEIE]HE%K A%,%& L

ﬁin?Juf Griund des Tm mprovisationsbegriffes)erkiasbaren Stilel
P mury_ ef o ad T eren .
mente der Kunst Franz Lisztsykann manffﬂlgendermassen kurz eusammenfacsent

Im Allgemeinen ist der romantische Stil Liszts vorwiegend
Ausdrucksmusik,Empfindungsmusik.Aus dem subjektiven Moment der Improvisation
ist dies ja leicht zu verstehen.-Eine weitere Folge ist ferner das Verschie-
ben des Hauptgewichtes von der musikalischen Substanz suf das rein Klangli-
che der Musik.Es folgt aus dem Improvisationsbegriff,aus dem "im Moment
schaffen",aus der "Eingebung des Augenblickes",dass zusammenh&ngendere Form-
konzeptionen und ein grdsserer Aufbau umgangen werden miissen,oder dass an
ihre Stelle gerade das klanglich Geskaltende,dynamisch Formende treten muss.
Mit dem klanglichen Moment héngt dann zusammen ein gewisser virtuoser Fak-
tor,das zweifellos ebenfalls zu den Stileigentiimlichkeiten der Iisztschen
Musik zu z&hlen ist.Jedenfalls ist die Virtuositdt hauptsédchlich nur Mittel,
dem klanglichen Momente alle méglichen Grenzen zu ﬁffnanuﬁﬁﬁs ferner das
Virtuose Moment oft auch dem Zwecke unterstellt ist,sinelgéwisae aus den 1

romantischen Ideen Liszts leicht motivierbare Entriickung und ein Erstaunen

des Zuhdrers aufzubeschwiren,ist aus manchen Worten Liszts zu erkennen, 8o



z,Bpl.in seinem Nekrolog iiber Paganini,wo er sagt:"So stiirmisch war die
Sensation,die er erregte,so ﬁﬁchtig der Zauber auf die Einbildungskraft,
dass sich diese nicht nur auf das Bereich der Wirklichkeit zu beschrinken
wusste."Das auffallende Wort:"Sensation",das Liszt hier gebraucht,zeigt,
dass die Virtuositét ein tatséchlich wirklich romantisch zu deutender Fak-
tor seiner Kunst i%fﬂ

Im Einzelnen konnte man iiber die Stileigentiimlichkeiten der
Romantik Liszts noch folgendes sagen:iso z.Bpl.,dass die Motivik und Thema-
tik immer so konzipilert ist,dass sie in ihrer Plastizitidt die Einheit ei-
ner BﬂﬂEE,WiE gesagt,mit klanglichen oder dynamischen Mitteln gestalteter
grosseren Form gewissermassen schon im Vornherein sichert.Das Motiv ist
meistens der Kern,um den herum der ganze Bau sich entfaltet.Die in diesem
Sinne genommene Plastizitédt der Motivik Liszts ist hauptsdchlich mit rhyth-
mischen Mitteln,oder durch Ausbeuteung der Moglichkeiten einer ebenfalls auf
Grund der rein klanglichen Prinzipien erschaffenen Harmonik verwirklicht. ;

Am Wesentlicheten sind aber die rhythmischen und harmonische
Eigenschaften der Kunst von Liszt. Im rhythmischen Sinne ist hauptsidchlich

die Lockerung von den me ehen Ecémat uheben;zunidchst in der
7ENEARASEMTZ nePens
Form des Beihaltens eines metrisghen;Heuptakzentes inmitten von der metri-

schen Grundlage losgeldsten und freien rhythmischen Einheiten,ferner in der

Form einer vollsténdigen Befreiung von jeglicher metrischen Symmetrie und
von jeder metrischer Drdnungjfﬂr das Erste sind z.Bpl.die sog.ungleichen

rhythmischen Gruppen,wie Quintolen,Septuolen charakteristisch;fiir das Letz-.
tere die von der Taktbezeichnung unabhingige,in die Ordnung der Taktart

Uberhaupt nicht einreihbaren Bildungen,wie z.Bpl.in der Form von Kadenzen
auftretenden Passagen und Figuren b9331chnenﬁﬂ%1m harmonischen Sinne ist
die Losl@ésung vom sog.tonalen Prinzip der Klaaﬁlk am wichtigsten.Diese
Losl8sung hat ebenfalls zwei typische Erscheinungsformen.Sie f8t erstens
in der Art und Weise auffallend,wie von Liszt der innere Sinn der Kadenz-
Bildungen durch weitschweifende,enharmonische u.s.w. Modulationen gelockert
wirdj;zweitens aber ist sie durch die Chromatik,also durch das an die Stelle
des klassischen diatonischen Prinzips tretenden chromatischen Prinzip iiber-
haupt vollzogen.Allen harmonischen Eigentiimlichkeiten Liszts liegt letzten
Endes dieses chromatische Prinzip zu Grunde,auf das anstatt einzelner De-

tailschilderungen als Zusammenfassung hingewiesen sei.

Zuletzt widre noch das Formproblem der Werke Liszts zu erwih




nen.Jedoch das im Zusammenhang mit den rein klanglichen Elementen des Stils
von Liszt Gesagte kann das Problem genligend charakterisieren.Als Abschluss
der Darstellung der Stileigentiimlichkeiten der Kunst Franz Liszts wollen
wir eher nochmals wiederholen,dsss in den zuletzt dargestellten einzelnen

Stilelementen das Improvisations-Prinzip deutlich zu erkennen isE;
i £2.40

—

"~ Der eigentliche Zweck vprliegenden Referates ist:die bisher
/

teils-auf theoretischem Wege sﬂzusag&g?gerauaaeﬁulgerten;t&ila —auf Grund

&_Ll
der Analyse des gesamten- Kunstwerks von Liszt- hahauptﬁtEnﬂstllaigentumlich—

keiten nun auch am bisher vollsténdig noch nicht versffentlichten musika-
lischen Material seines sus den Jahren von 1829 bis 1833 entstammenden und
in Weimar befindlichen Skizzenbuches /Ms.N 9,Listt-Museum,Weimar/nachzuwei-
sen.Das musikalische Material des Skizzenbuches kann die oben dargestellten
Stileigentiimlichkeiten sozusagen in dhrem geschichtlichen Werden beweisen,
Allein den bisher erwidhnten und herausgestellten Stilelementen schliessen
sich hier auch noch solche an,die fiir den 5til der Kompositionen der Kindery
jahre von Liszt charakteristisch sind und die wir eigentlich klassizistisch
nennen konnen.Demgemiiss ladsen sich die Skizzen und Themen des Skizzenbuche!
in zwel grosse Gmppen_..-ﬂj@'-

P ENEAKADEMIA :
ie klessinietische Haltung Liszts zum Vérschein

1/.in denen
kommt ;

2/.in denen die romantischen Stilelemente zum Durchbruch ge-
langen., |

Zur ersten Gruppe zéhlen zunichst jene Skizzen und musikali-;
schen Aufzeichnungen,die laut den Daten zweifellos aus den Jahren 1829,1830

oder 1831 entstammenj;diese sind amf der 10.,9. und 12.Seite befindlichen |
folgenden Skizzen: |
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Denen reihen sich dann jene an,die ihrem Wesen nach ebenfalls
ausdricklich tonalen,also gewissermassen klassischen Charakter haben:
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Den Durchbruch der romantischen Stileigentiimlichkeiten kdnnen
Wir nun an den zur zweiten Gruppe gehdrenden Skizzen und Aufzeichnungen des
Skizzenbuches beobachten.So Z.Bpl.in der auf Seite 6 befindlichen Skizze
Zum erst viel spéter ausgearbeiteten Klavierkonzert in Es~-Dur,wo die fiir
den romantischen Stil charakteristische chromatische Tendenz schon klar zu

verspiren ist:
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Die auf der selben Seite befindlichen Themen:
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gind wahrscheinlich als Seiten- und Schlussthema des Konzertes gedacht.In ih-
nen ist - ausgenommen die rasche Modulation im letzten Takte des Notenbeispiela
No.19 - eigentlich wieder die klassizistische Haltung der Skizzen der ersten

Gruppe zu verspiiren.Eine gewisse Mittelstellung #dhnlichen Sinnes kénnen wir

ubrigens auch noch in den folgenden Aufzeichnungen feststellen:
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Im Notenbeispiel 23 z.Bpl.ist die harmonische Grundlage eigentli

noch tonal, jedoch ist in der rhythmischen Form des Themsas die romantische

Losldsung von den metrischen Schwerpunkten zu verspiiren.Im Nbp.24 dagegen
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15.

ist selbst mit den Worten "ou en la mineur et ensuit en la majeur" ausge-
driuckte tonale Unbestimmtheit als romantisches Moment zu nennen.Die tonale
Unbestimmtheit ist ferner im iibrigens mit dem Wort "Mazeppa" betitelten
Thema des Notenbeispiels No.25 festzustellenjwie denn auch das Prinzip der
klassischen Kadenizim Nbp.26 gewissermassen frei gedeutet ist.Zuletzt hat die
eigenartige Modulation in den letzten Takten des Notenbeispiels No.27 auch

schon romantischen Charskter.

FEine der interressantesten Skizzen ist die an Seite 8 befind-

liche und mit den Worten "27 Juin,Essai sur 1'indifference" iiberschriebene

Aufzeichnung:
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Die Uberschrift bezieht sich auf die &hnlich betitelte Schrift von Lamennais
In dieser Tatsache ist also eine gewisse programmatische Idee zu erkennen.
Ubrigens aber ist fiir diese Skizze die Verchromatisierung,die auf fernschwei-
fende Modulation aufgebaute Kadenzbildung,ferner eine gewisse Loslésung der
Rhythmik von den metrischen Schwerpunkten - also @urchwegs romantische Ei-
genschaften - charakteristisch.Das chromatische Prinzip iliberhaupt ist in

den folgenden Aufzeichnungen ebenfalls zu erkennen:
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Und zwar ist das chromatische Prinzip in diesen Aufzeichnungen nicht nur in
. der Stimmfiihrung und in der harmonischen Folge/wie

in den Notenbeispielen2g,
. 30 u.31/,sondern inm

Prinzip des Weiterbauens eines Eunst im tonalen Charak-

. ter entworfenen Gedankens/vgl. Notenbeispiele 32,33 .-E1n eigenartiges,auf

. scharfen Vorhalten aufgebautes Thems stellt das Nbp.No.34 dar:

s

' J4.

Die Lockerung von den metrischen Schwerpunkten ist

in der folgen-
den kurzen Aufzeichnung ebenfalls zu verspilirens
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Am vollsten ist der Durchbruch des Romantischen im Notenbei-
spiel No.36 vollzogen.In diesem Thema,das Liszt spadter in seiner Komposition
"Malediction" wverwertet hat,kann man eine wvollstédndige rhythmische und har-
monische Freiheit feststellen:
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Wir vesuﬁl%t%bﬂ_;.l_g ﬁ.ﬁi@ﬁfﬁlﬁﬁﬁﬁﬂ&le der Kunst Franz Liszt

auf Grund des Materials ‘seines Ski%Zzeéfithches darzustellen.Als Abschluss die-
ser Darstellung méchten wir noch bemerken,dass jede Darstellung oder For- |
schung dieser Art,wie wir es im vorliegenden Referate zu unternehmen ver-
suchten,letzten Endes nicht nur fiir die Kunst Franz Liszts,sondern vielleihﬁ

auch fiir die Feststellung der Wesensziige der gesammten musikalischen Roman-

tik wichtig werden kann.Die Liszt-Frage bedeutet gewissermassen immer auch
das Problem der romantischen Musik iiberhaupt.Durch die Darstellung der We-
sensziige der Kunst von Franz Liszt wollten wir — wenn auch asuf indirektem

Wege — auch 2Zyr auf die ganze Romantik gerichteten musikwissenschaftlichen
Forschung beitragen.
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l)Hasbe,Peter:¥ranz LlEEt-GuttﬂEﬂﬂE—ﬁuulg.lﬁﬁl.ﬂ*mﬁ;

Jegyzetek.

vében e vAzlatkbnyvekrfl lényeges emlités nem tortdnik.

2)4 masodik hasfbban kiirt darabefmek & 6.-ban folyta-
vOunuk.s5zogletes zéréjell JLiszt sajdtkesfi torldseit jelen~
Ti,a pntoeZoTt ..+« helyek olvashatatlanok.

Année de Pelerinage: Suisse italie [ Hongrie
Dante Camposaato
O Son.di Patr.| di Pisg.+

Camposento di | Dunse dues Md
pisa.-Danse Capella Six~

des mortis. tina.-Stapag
! sesssss pEStLOTE | HEaTEr.
| Sposalizie | Tarantella
| Uﬁniaﬂi§ﬂu¢ﬂ— ! Hapolitans
J lierat) | Pensieroso
} (Michel An-
gelo.)

O)VeOspleliszt,F, ;Gesammelte Schriften, Herausg.v.L.Ha—
mann, Breitkept %Eﬂrtﬁl.Lﬁipzig 1881,2.kdtet, 127 l.a8t0.~Tovau—~
véa Heave idézettmfvéhek l.kdtete,ld.l.

&}?aﬂwhi kﬁnttﬁﬂbﬁiﬁ.l'i&ﬁanﬂ,?r&nz Liszt,Leipmig,

1887, 1.k6tet i LovADDASTREUWBY Péter és Reabe Félix kézirati ka—

tnlﬁgusa,liszt-ﬂdzaum,ﬁiimar.E mfvek szerint ez évelkbfl csu-
pén a kdvetkezd kompozicifk ismeretesek:1829.:Grande Fantasie
sur la Tyrolienne de 1l'Opera la Fiancée d'Auber(iroupenas,
1829) :11831/32.:Grande Fantasie de bravoure sur la Clochette
de Paganini(Mechetti,1834.).-Ez utebli killtnben az N 6 jel-
zésl{ vézlatkinyvben is szerepel(v.5.9.6s 10.1.).

5)V.0. Heiss,lanns:pPie Romantik in den romanischen Li%g
rataren,I'reiburg i.Br.lds0.-Hillebrand,Karl:Geschichte Franh—f
reichs(1830=1871)etc.2 ﬂui.Gutna,IB??qu. |

6)A szbveg,sajnos, sok helyen olvashatatlan,vagy zZave—
ros.A kévetkezl sorokban az eolvashatatlan helyek pontokkal
ssse vannak jﬁlﬂlvi.ﬂzﬁglﬁtas zér&jal.[.}a.feltételezbatg
szavakat jeldli:

"Hon,tu n'est pas un aigle,ont crié les [snrpantsl
Quand son vel 1aibl encore trompant sa Jjeune aundace

Et déjﬁ sur le Dos de les mouchesS sesesss
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Du la vengeur de l'exigle il imprionit lu ira¥.

rYuis le front dens les cieux de lumidre
Les yeux ... 1@ 830leil,le .., sSur 16 ...
Il dit & ces fsarpentsjqui sililaient dans la
Que suis-jeYrepondez atc. S
('Obb nincs.)
7)Valésziniileg Hugo Vilktor "Uromwell"g.aranijira utal
Liszt e zéréjelbe tett megjezyzése;e mil u.l.,fgiag olbsza—
?ﬁvaljdﬁntﬂihntést gyokerolt a francia romantike ej1606s6-
Teu=VeUsH0ligs i.u.lo«l,;Tovabba Jelen dolgozat 2l.sz.jegy~
z@t.
8)szek sen elvashaték el teljességiikhen:ezbrt rendsze-
res ktzlésiktfl e dolgozat keretdben el kellett Allanunk.
9)E varzlatek lényegesen kiildnbbznek szoktdl a helyek—
t81,ahol @ maglavﬁlmﬂtivumbﬁi?ﬁﬁr nyilvanvalé folytatfs je]-
z6ése szavaikal torténik;igy pl.a 14.0ldalon egy motivum
lényege igy van jelezve:"Passages des setuoles."Vaigy a 18.
oldalon: "o ia mineur et enguit en la majeur.".
10)VE.1A ﬁﬁrurt%E:]':ﬁg%‘:hﬁlE%: ﬁ? tEa':I.I A
11} VebeBu8z.k0tamelldklet.
12V ebe 4sls
13)Ve0ePeszakotarelldklat,
14)VedalDeaz. ki,
15) Va8ellesz, ki,
16)V.0.Dobiey,H. ;Die Kldviertechnik des jungen Frang
Ligszt.Disg.Berlin, 1932 .~Engel H.:Die Entwicklung des deut-—
Scaen Klevierkenzerts von Mozart bis Ligszi.leipzig,l19287.
17)Vet.a8 B.szsjegyzetben az anyag teljes kizlésére vo-
natkozélag mir mondettakat.
18)V.0.Ge0orge Sand—ot és kiret,anhol leroux eszmei fej-—
18dnek sajétos metaphysikei alapeken tovibbYmelyeknek nyo-—
mai még G.Sand 1839-b81 vald regdnydében,a "Spiridion"-ban
is megtalalhaték.-V.0.Hillebrand i.m.,2.c60et,
19)Vd. ¢ szempontokbél pl.la Mara:@iassisches und Ro-—
mantisches aus der Touwelt, lLeipzip,1892.-281l.1 sth.:"Was

mich anbelangt - sagt Liszt rnach Janka Wohl - so habe ich
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nur Gutes an ihr zu rihmen(an G.Sand);ich verdanke ihr viel.

In Elostierischer Beziehung waren die Etappen in Nohant

sehr interessant;doch spielte ich dabei eine sekunddre Rolfe

20)V.0.,Heiss i.m. 15.0ldal:"Stellt man neben die
Prﬁfaca{v.ﬁ.kﬁvﬂtkazg'jagyzat)dia Dramen Marion Delorme
und Hernani,die Remane Le Dernier Jour d'un Condamné und
Neire—Lame de Paris,die Lyrikbinde Les Feuilles d'Auteomne
und Les Chants dw: Crépuscule,se ist 3¢1n{ go's)Werk,wie
@8 um 1830 verlag,wie ein Knotenpunkt,von dem alle wesent—
lichen Entwicklungslinien ausstrahlten,wélche die franzi-
sische Romantik rasch ven ihren Aniiingen um 1820 entfern—
ten."Sub.

21l)V.0.Heliss i.m.13.01dal:"ber Werg zZu dieser

Proklamierung einer doppelten....¥reiheit,der Hsthetischen
und der staatlichen,hatte iiber mehrere Etappen gefiihrt,de—
ren letzte und bedeutsamste durch die Vorrede zum Croumwell
Drame gekennzeichhnet wird,die Huge knde 1827 herausbrach—
te. «..gi8’iat das hinreissend vorgetragene Manifest des

tiberp Erﬁﬁ%hﬂnm%ﬁmwur ganzen (Generation,mit

_ LIS2T MUOZEUM
denl ¢ine hele Epoche der Iranzdsischen Literatur anbrach.

Ior geistiger Mittelpunkt liegt im Individualismus,der sie
eingegeben hat und sich auf wvielerleil Art in ihrem Ideen
auswirkt,am kithnsten in den Begriff der organischen Ord-
nung uvnd der inneren Gesstzmissigkeit,den Hugo gegen die
kfinstliche Ordoung und mechanische Regelhaftiglkeit des
Klasgizismug augspielt."s5th.

22)A freaneisn romantika taldn Ppen a klasszi-
kus vilégnézet tagadasdbdl indwl kiiv.b.Heizs i.m.9.10.
1l.lapeok,

23)V.0.0sszkiadds, sorozat, Xitet.

24)Szabad legyen ez Osszeflilggésben "frang
Liszt und seine frinen Xlavierwerke'(biss.Freiburg i.Br.,
19338) c.,még kiadatlan munkdmra hivatkozni.

25)V.0.Heiss i.m.1l.0ldal.

26)V.0.mAr az ¢l8bb iddzett,az @ problémé—

val is Esszﬁfﬁggg haot&rkérdéseket is,mint pl.Schumann,Che-
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pin,Berlioz térténeti helyzetémek probléméit,valamint a
zenei elfromantika prnhlﬁmﬁit is 5rint5‘dﬂlgﬂzatamut.—
TovAibb& ez bsszetrilggésben meg:Gertler,WollgangiHobert
Sehumann in sSeinen frithen Klavisrwerken.Wolrenbiittel-Her—
1in,1931.~Gurlitt,Willibald:Verlesung iber'"bie deutsche Ie—
wezung in der Musikgeschichte wvon 1770-1840."Freiburg 1.D0T.,
1931 .,-Danckert,Wernertiiszt als Verliuler des masikalischen

Tmpressionismus.(Dis Musik.Jg.XKI.I.D.)
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