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Preface to the Classical High-

School for Pianists.

Explanatory of the design and impor-
tance of the High-School and the study
of the old classical masters.

¥

The foundation of every sterling Piano-
Forteplayer rests in the study of the old clas-
sical-masters of the instrument: Bach, Hdindel,
Secarlatti, Clementi, Cramer.

The value of their works is established
by the fact: that during a long time, through
various art epochs and revolutions of taste,
they have maintained themselves in constant
living use; moreover their solid excellence and
beauty have become aeknowledged by all
artists. Thus the enduring interest of those
works is guarantied by the nunanimous vene-
ration and eonviction- of the greatest musicians,
as something | that can <only. end with art
itself. PiIT

This exp l' Ct, that- the poss

e erally “felt to fhbe
necessity.  Forthe musical life they

e ‘works of thosg) i k!

£
P
)

Ueber Zweck und Bedeutung derselben

und das Studium der alten classischen
Meister.

4

Die Grundbildung jedes gediegenen Cla-
vierspielers beruht in dem Studium der alten
classischen Meister des Imstruments: Bach,
Hindel, Scarlatti, Clementi, Cramer.

Der Werth ihrer Werke hat sich dadurch
festgestellt: dass sie sich wihrend langer Zeit,
durch die verschiedenen Kunst-Epochen und
Geschmackswandlungen hindurch, in stets leben-
digem Gebrauch erhielten und ihre Schonheit
und Tiichtigkeit von allen Kiinstlern anerkannt
worden ist. So ist die Lebensdauer jener Werke,
durch die ausnahmslose Verehrung und iiberein-
stimmende Ueberzeugung der grossesten Musiker,
als eine bleibende und nur mit der Kunst selber
endende, garantirt.
Hieraus erklirt sich

Sl © ,E &
'* J Ei 2f

nd das’ Stidium e Waorkel janer

N er allgemein’ als einéf Noth
AT R W P X W
mpfunden wird; — bilt man sie

of as high account as health is for the bpdily fido r-{-t:; ikleben so hoch, wie die Ge-
existence. = To the Piano-player theh!— Sﬂ}{ Eu hgrL i Lﬂelfleibliche Existenz — und ist

tents are as sacred ‘as good morals to the
moral man.

As the masterworks in question, in re-
gard to matter, pass for an imperishable
fund of culture for the Pianist, in the truest
moral sense of art, so too in their form they
are eternal models.

Bach and Hédndel gave in their creations
the true ground and basis for the whole col-
lective musical production down to the present
time and times far distant in the future. There
lives a real primitive force in these works;
one would fain comprehend their spirit, as he
would the spirit of the world itself, concen-
trated in the musical forms of art, as it also
lives in the book of books, the Bible, in the
Sciences, in Philosophy and in Religion. Al-
though the works of Bach and Hindel are so
profound in their mastery of the art of form,
that the doctrine of musical form is derived
from these par excellence, and they serve
as the practical basis for the study of the
higher theory of composition; yet these works
were by no means (as some here and there
may fancy) puzzled out with theoretic learning
and put together outwardly by the .cold
understanding. No, they sprang from warm,

Kiéhler's Commentary. Book L

doch ihr Inhalt fiir den Clavierspieler so heilig,
wie die Moral fiir den sittlichen Menschen!

Grelten nun die in Rede stehenden Meister-
werke dem Inhalte nach als ein unverging-
licher kunstsittlicher Bildungsfond des Clavier-
spielers, so sind sie ihrer Form nach ewige
Muster.

Bach und Handel gaben in ihren Schopf-
ungen den eigentlichen Grund und Boden fiir
das gesammte musikalische Schaffen bis auf die
heutige und bis auf unabsehbar fernere Zeit; es
lebt eine wahre Urkraft in ihren Werken, deren
Geist man als den Weltgeist selber, in musika-
lische Kunstformen concentrirt, begreifen mochte,
wie er anderseits in dem Buch der Biicher,
der Bibel, wie er in den Wissenschaften, der
Philosophie und Religion lebt. Obwohl die
Werke Hiindel’s und Bach’s so tiefsinnige Formen-
kunst enthalten, dass aus ihnen vorzugsweise
die musikalische Formenlehre gezogen ist und
dass sie als die praktische Basis fiir das Studium
der hoheren Compositionswissenschaft gelten —
so sind sie doch keineswegs (wie man hier
und da wohl glauben mag) mit theoretischer
Gelehrsamkeit ausgekliigelt und mit dem kalten
Verstande #usserlich zusammengesetzt worden:
sondern sie entstanden aus dem wahren phantasie-

Kshler's Leitfaden. Hoft I. 1
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richly imaginative feeling, from the same live
creative sense, from which the later masters,
Haydn, Mozart, Beethoven wrought — only
following the changed spirit of their age. But
when we consider, that it was Mozart and
Beethoven who placed Bach and Hindel above
themselves, and above all other masters, and
with what real reverence they looked up
to them, we have there a measure of the
high importance of the Works of Bach and
FHendel.

Domenico Secarlatti’'s Pianoforte works
were only recently (through C. Czerny, in Has-
linger’s collective edition) rescued from the
oblivion into which they already seemed ten-
ding to fall. ‘Therefore they could only be
appreciated rightly by the more modern
masters; 1t was left for the pianists of the
more recent and the present time to recognize
more generally their fine, delicate structure,
their technical and spiritual individuality. But
the great esteem of our first modern players
for Scarlatti, together with the admiration
of his contemporaries, will be deemed sufficient
surety for the artistic importance and imper-
ishableness of his works.

Clementi and Cramer, by their classical
Efudes, have 'become so ntimately identified
with | the atud}r of the Piano, that their

nge,ds felt by every earnestly striving
play I this s JuEtlﬁPﬂthﬂ ennun*h

words tcnu-frhc-ut the whole musical world,

Among cmther world-renowned ?,1!; HE% YIHW

Mc::schm’,es, Mendelssohn and selt  have
shown the = greatest love and reverence for
Cramer’s Studies, using them for their own
zealous practice, and recommending them to
every player.

Clementi’s most enduring work, his Gradus
ad Parnassum (or Ladder to Perfection), is held
in high honor by all players as an unsurpassable
masterwork of its kind, both in composition and
in the technical teatment of the Piano. Fhummel
has recommended it to his scholars of the higher
grade; it was the most eminent study with Mo-
scheles; and even Liszt has been heard to play
from it, by way of preparation for some task of
execution, when he wished to impart to his fingers
a fresh and vital feeling for the treatment of the
Piano mechanism. (For such a purpose Ionce
heard him use, for instance, No. 13, in A-flat
major, of this collection from that master.)

All that we have said thus far explains
the long recognized fact: that the Piano-
works of Bach, Handel, Scarlaiti, Clementi
and Cramer, represented here by copious
selections, have always justly formed a Clas-
sical High-8chool for every sound Piano-
player. Works so highly valned by all artists
justify the title and may fairly claim it for
all time.

befruchtenden Gefiihl, aus demselben lebendigen
Schaffenssinne, aus welchem spiter die Meister
Haydn, Mozart, Beethoven schufen — nur
wiederum im Sinne eines anders gewendeten
Kunstzeitgeistes. Dass aber gerade Mozart und
Beethoven es waren, welche Bach und Findel
iiber sich selber und iiber alle andern Mei-
ster stellten, dass sie mit wahrer Ehrfurcht zu
ihnen hinaufsahen: danach ermisst sich die
Hohe der Bedeutung, welche Heindel's und
Baeh’s Werken innewohnt.

Domenico Scarlatti’s Clavierwerke sind
erst in neuerer Zeit (durch C. Czerny in einer
Gesammtausgabe bel Haslinger) der Vergessen-
heit entrissen worden, welcher sie bereits ver-
fallen zu wollen schienen; darum konnten sie
erst von den neueren Meistern recht gewiirdigt,
konnte ihr feinsinniger Bau, ihre technische und
geistize Higenthtimlichkeit erst von den Clavier-
spielern der jiingstvergangenen und jetzigen
Zeit allgemeiner anerkannt werden; man wird
aber die grosse Hochschiitzung unserer ersten
modernen Spieler fiir Scarlatti, verbunden mit
der Bewunderung seiner Zeifgenossen, als genii-
gende Biirgschaft fiir die kiinstlerische Bedeutung
und Unverginglichkeit seiner Werke erachten.

Clementi und Cramer sind mit ihren clas-
sischen Etudenwerken und dem Studium des
Clavierspieles zu so inniger Einheit verwachsen,
dass ihre Vortrefflichkeit von jedem ernst stre-
bﬁnden Claﬂerspml&r gefiihlt erd 1111& folelich

Berpghticang @z, by e1fi brmtung

%1 musi-

kalischen Welt eingebiirgert; unter andern welt-

F% tgln‘iten Kiinstlern sind es auch z. B. Flummel,
osche

eles, Mendelssohn und Fenselt, welche ihre
orosseste Liebe und Verehrung fiir die Cramer’-
schen Etuden bethiitigten, indem sie selbige zu
ihren eignen eifrigen Studien machten und sie
jedem Spieler empfahlen.

Clementis dauerndstes Werk, sein Gradus
ad Parnassum (der Weg zur Vollendung) wird
von allen Spielern als ein in seiner Art uniiber-
treffliches Meisterwerk in der Composition und
dem technischen Claviersatze hochgeehrt; Hummel
hat es seinen Schiilern auf der hoheren Stufe
empfohlen, Moscheles vornehmstes Studium war
es, und selbst Liszt horte man daraus spielen,
wenn es eben galt, den Fingern zu bevorstehender
Execution frisches Lebensgefiihl fiir die Behand-
lung des Claviermechanismus zu verleihen. (Zu
solchem Zweck horte ich selbst z. B. No. 18 in
As-dur dieser Sammlung von dem genannten
Meister verwenden.) '

Aus alle dem bisher Gesagten erklart sich
die lingst anerkannte Thatsache: dass die hier
in einer Auswahl vorliegenden Clavierwerke von
Bach, Hindel, Scarlatti, Clementi und Cramer
wahrlich mit Recht von jeher eine classische
Hochschule jedes gediegenen Clavierspielers
waren — eine Benennung, welche die von allen
Kiinstlern hochgehaltenen Werke selber recht-
fertigen und fiir alle Zeit beanspruchen diirften.
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The piano-works of Bach, Fandel, Sear-
latti, Clement: and Cramer have appeared in
such a formidable number of pieces in various
more or less complete collections, that it
would be impossible for every one to practice
them, even if they were all of equal value;
~for the many-sided richness of the musical lite-
rature, and the necessity of occupying oneself
with the works of every important master,
make e¢conomy of time and strength im-
perative. But the works of those composers
are of very unequal worth in regard to form,
substance, and material for technial culture.
Many of them are so antiquated, that they
no longer touch the sense; others originally
were only half successful or dry products of
less happy creative moments. These are
misfortunes which occur with ev ery master
in Art, as well as everywhere in nature
around us, where the necessary conditions for
a thrifty growth are accidently imperfect or
not found together. A selection is
herefore necessary, if only for that reason.
But the numerous excellent works are of such
various kinds of importance, that one feels
occasion for a narrower choice, according
to the object swhich he has in view. It often
happens, when ‘ene  buys 'a volume, that he
can use ' only a ‘small part ‘of it for his par-
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ticular PHIpOse ;s ey, for the sake of one
desirable ‘piecef” hel may have to- purchase wu;h
it a dozen [© e Wpicces  wholly ™Hsclpe

to him; espe@ially | ir
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execution or nf' understanding, such hinpdr
are doubly annoying.

In this way the wish long since arose
in me, out of my practical wants, to hit upon
a selection from the above named five masters,
which should serve the purpose not only
of pianists, virtuosos and teachers by profes-
sion, but also of learners and dilettantis. This
wish, with the support of a publisher, who
has a sense for Art as well as business energy,
IThave sought to realize according to the best
of my ability in the present collection.

The leading principles in the selection
here offered were: 1) To select from those
works what will afford enjoyment to the
hearer, while it develops facility in a given
direction. 2) To select, what will help to
initiate one into the comprehension and the
practice of a special style, while it belongs
to the imperishable. All this, systematically
arranged, furnished with all necessary expla-
nations, and in a graduated scale of diffi-
culty, it is the object of this High-School
to introduce into the répertoire for instruction
and to the better class of Piano-players ge-
nerally.

The selection has not been made from
any momentary mood or merely personal
taste; but in the course of time, from prac-

Die Clavierwerke von Bach, .H'aﬂdel, Secar-
latti, Clementi und Cramer sind in einer so
bedeutenden Anzahl von Stiicken in wverschie-
denen mehr oder minder vollstindigen Samm-
lungen erschienen, dass sie, auch wenn sie alle
von gleichem Werth wiiren, unmoglich von Jedem
geiibt werden konnten: denn der vielseitige Reich-
thum der musikalischen Literatur und die Noth-
wendigkeitf, sich mit den Werken jedes bedeu-
tenden Meisters beschiftigen zu miissen, gebietet
Oekonomie mit Zeit und Kraft. Aber die
Werke jener Componisten sind vielmehr von
sehr ungleichem Werth, was Form, Inhalt und
technischen Bildungsstoff anbetrifft; viele sind so
veraltet, dass sie den Sinn nicht mehr beriihren,
andere sind schon von Ursprung an nur halb-
gelungene oder trockene Erzeugnisse wenig gliick-
licher Schaffensmomente. — Dies sind Uebel-
stinde, die bei jedem Meister in der Kunst,
gleichwie auch in der uns umgebenden Natur,
tiberall da vorkommen, wo die zum guten Ge-
deihen nothwendigen Bedingungen sich zufillig
nur unvollkommen oder gar nicht zusammen
finden. — Eine Auswahl ist also schon darum
nothwendig! — Aber auch die zahlreichen vor-
trefflichen Werke sind noch von so verschie-
denartiger Bedeutung, dass man, je nach vor-
habendem Zwecke, sich zu einer engeren Wahl
veranlasst fiihlen wird. So kommt es denn,
dass man beim Kaufen eines Heftes oft nur
Weuwes von demselhen f'ur seipen besonderen

el S lenswgﬁ :
é1lg:u uss; besonders im Unterricht, wo

E]l}aglts und Verstindnisstufe so sehr
massgcbend flir die Wahl sind, wirken solche
Hemmnisse doppelt stérend.

So entstand schon vor lingerer Zeit aus
dem praktischen Bediirfniss der Wunsch in mir,
aus den Werken der genannten fiinf Meister
eine Auswahl zu treffen, welche sowohl den
Clavierspielern, Virtuosen und Lehrern von Be-
ruf, als auch den Schiilern und Dilettanten zu
Statten kommen sollte; diesen Wunsch habe ich,
unterstiitzt von einem eben so kunstsinnigen als
thatkriiftigen Herrn Verleger, in der vorliegen-
den Sammlung nach besten Kriften zu verwirk.
lichen gesucht.

Die leitenden Grundsédtze bei der hier
gebotenen Auswahl waren: dasjenige von jenen
Werken auszuwihlen, was dem Hbérer Genuss
gewihrt und die Fertigkeit in bestimmter Hin-
sicht gut entwickelt; ferner: was dem speciellen
Style in fasslicher und tibender Weise Eingang
verschaflt und zu dem Unvergiinglichen gehort.
Dies Alles systematisch geordnet, mit allen
nothigen Bezeichnungen versehen und in stufen-
weiser Schwierigkeitsfolge dem Unterrichts-Re-
pertoir und dem besseren clavierspielenden Pub-
licum zuzufiihren, ist Zweck dieser Hochschule.

Die Auswahl ist nicht etwa nach momentaner
Stimmung und blossem persdnlichen Geschmack
getroffen, sondern sie hat sich im Verlaufe der

l*
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tical familiarity with the Works of the masters,
it has in some sense made itself. That
which, among many often heard pieces has
most pleased different players and listen-
ers, on repeated trial, and which has shown
itself most advantageous for progress in
technical execution, tasteful delivery and deep
spiritual appreciation, has (my own impres-
sion confirming) been selected here. Much
that was not selected, though it had equal
claim to acceptance, was drawn into close
competition with pieces of the same kind,
lest, the collection should exceed the bounds
desirable in a répertoire for instruction.

The Order of Pieces has been studied
with all possible regard to their degrees
of difficulty. If it often happens, owing to
the different talents of the pupils, that what
i8 harder to omne 13 easier to another, it
simply follows that there need not be one
place and one only for each piece, but
that every one may practice many a thing
earlier or later as he likes, and according to
circumstances.

The indication signs of tempo, ex-
pression, manner of playing and fin-

gering - ine Hindel's and Bach’s pieces are
almost always newly given by me; for these
seldlom wrote down' any-
wherever their works
they have been
Ir__L_l

masters originally
thing hesx ps the notes;
vif marks
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with Bach and Hindel,

they Havé.
differently wused by  the mastﬁi‘e’ ?mae’lve

in the same  pieces. They used the orna-
ments (tr & + + av ete.) according to the taste
of the moment; hence in one edition you will
find them very thickly sown and in a wvery
unpleasant way, and in others more sparingly.
This circumstance justifies a free construction
of the ornamental signs. Hence Ihave . only
selected for this High-School all those shakes,
turns etc., which seemed to me not outwardly
and accidently sprinkled in, but to have been
composed with the rest as an essential in-
gredient and necessary to the complete expres-
sion of the idea.

The title ,High-School* relates not so
much to a certain high degree of technical
skill and art of delivery, which the player
may be supposed to bring with him to this
work, as to the highly artistic signi-
ficance and the classical nature of the
pieces here selected, to their sterling char-
acter, in all that pertains to ideas, style,
adaptation to the piano and standard form.
Within the High-School the most different
degrees of difficulty are represented, so that,
for - example, the first pieces by Bach can

be learned by a right good scholar after

two years of strict instruction; whereas, on the

Zeit aus dem praktischen Umgange mit den
Werken der Meister in gewissem Sinne von
selbst gemacht: — dasjenige, was unter den
vielen und oft gehorten Stiicken verschiedenen
Spielern und Zuhorern, wie auch verschiedenen
Lehrern und Schiilern bei stets wiederholtem
Vorkommen am meisten gefiel und was sich
als am meisten vortheilhaft fiir den Fort-
schritt in Technik, Vortrag und geistiger
Vertiefung erwies, wurde hier (mit Hinzu-
treten meines eigenen Gutachtens) ausgewiihlt.
Manches Nichtgewihlte, das gleichwohl wvollen
Anspruch auf Aufnahme hatte, wurde mit gleich-
artigen Stiicken in enge Wahl gezogen, um die
Sammlung nicht iiber das Maass hinauszudehnen,
dass sie fiir das Unterrichtsrepertoir nur haben darf.

Die Folge der Stiicke ist mit mdglichster
Sorgfalt nach Schwierigkeitsgraden abgewogen
worden; trifft es sich ofters, dass wegen ver-
schiedenartiger Anlage der Schiiler Etwas dem
Einen schwerer, dem Andern leichter wird, so
geht eben daraus hervor: dass iiberhaupt nicht
jedem Stiicke nur eine bestimmte Stelle anzu-
weisen und manches also von Jedem nach Be-
lieben friither oder spiter in Uebung zu nehmen
ist, }enachdem Verhiltnisse dazumaassgebendsind.

Die Bezeichnung, nimlich Tempo, Vor-
trag, Spielartund Fingersatzist bei Hindel's
und Bach’s Stiicken fast iiberall neu von mir
gegeben, denn diese Meister haben urspriinglich
selten mehr als nur tiua §ntﬂn hingeschrieben;

-'E.'.'_ : & o t = -__, E W Erde I 5
oD neue eraus hm Zil-
el h eise,

| dass su::h schﬂn u:lara.us dle Berﬂchngung einer hier

gwnﬁukﬂmmenden neuen Bezeichnung ergiebt.

16 Verzierungszeichen bei Bach und
fHandel betreffend, so sind diese von den Meistern
selbst sehr vﬂrschiedenartig fiir die ndmlichen
Stiicke angegeben worden; sie brachten die Ver-
zierungen (tr = + + av etc.) wohl nach augen-
blicklichem Geschmack an, darum sind sie in
der einen Ausgabe zahlreich, wie gesiit und oft
in sehr unangenehm wirkender Art, in der an-
dern sparsamer zu finden. Aus diesem Umstande
folgert sich die Berechtigung zu einer freien
Auffassung der Verzierungen. Darum habe ich
nur alle diejennigen Pralltriller, Schneller etec.
fiir diese Hochschule ausgewihlt, welche mir
nicht dusserlich und zufillig hineingestreut, son-
dern welche als wesentliche Zuthat mit hinein-
componirt und zum vollkommenen Ausdruck der
Idee als nothwendig erschienen.

Der Titel ,,Hochschule‘ bezieht sich weniger
auf eine gewisse Hohe der Technik und der
Vortragskunst, welche der Spieler diesem Werke
etwa entgegen zu bringen hitte, sondern auf
die hochkiinstlerische Bedeutung und die
Classicitit der hier gewihlten Stiicke, auf ihre
gediegene Art, was Inhalt, Styl, Claviersatz und
die Musterform betrifft. Innerhalb der Hoch-
schule sind die verschiedensten Schwierigkeits-
stufen vertreten, so dass z B. die ersten Stiicke
Bach’s von einem recht guten Schiiler schon
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contrary, the hardest fugues of Bach, even
under the most favorable circumstances, pre-
suppose the full maturity of a sound technical
discipline, precisely such as may be best and
most surely acquired in the study of this
sHigh-School® As with Bach, so also
with the degrees of difficulty in the works of
Héndel; only that the easiest works of Hiindel
are not so easy as the easiest of Bach, while
the hardest of [Flindel are not so hard as
the hardest of Bach.

Although among the selections from
Bach and Hindel there are pieces for less
advanced players, yet these also serve for
those who are more highly developed, nay
even for those, who already play virtuoso and
concert pieces. For such works require in-
deed no absolutely high degree of technical
facility; but they do require a peculiar kind
of technique, namely that pertaining to
strict polyphonic ¢composition, where from
two to four or five distinct parts or voices
are carried through — such as we have here,
beginning with the little preludes and leading,
through the three-part pieces, to the fugues.
Any one who has not already studied the
art of playing in the sfrict contrapuntal style,
in parts, will ~here  find .good material for
pracuce upon -every higher grade of fa{,‘:ﬂlt}v
even in_ the easiedi p.Bach and A Flandel pieces,
which . eontai n pict! tWo- and three-part set-
ting, - Of ‘cow '
in such practige |14
parts  should Dekigfmiétly followed, glﬁﬁﬁg' ib
each note its premsﬁ value, partmular]z)’ where.
one hand has to play several parts in mbtﬁ!ai'.r:-i'
different length; ~— and that every piece should
be prnctiﬁed up to the point of a flowing and
euphonious delivery, so as to give pleasure to
the connoisseurs.

The works of Secarlatti, Clementi and
Cramer require even in the easiest pieces more
absolute facility, in all that concerns rapidity
and mastery of figurative passages, such, perhaps,
as a good scholar may have acquired after three
or four, or an ordinary scholar after four or six
years instruction.

From what has been said it follows: that
every player can begin the ,High-School#
with Bach, or even with Hindel, Div. L; that
one not far advanced should begin only whith these
masters, and after some good progress (say from
six to twelve months) may also pass to the
works of Secarlatti, Clementi and Cramer, with
whom the more developed players also may
begin, so as to pass from them to Bach and
Hiindel. . If one has reached that height of
development which all the five composers de-
mand, then he may practice them alternately;
Bach especially for the Poliphonic Style
(Fugue); and Clementi and Cramer, according
to his liking, for the modern passage style;
but Scarlatti for his individual treatment of
the Piano.

1 _.:: 1d1t1ﬁn to be obse PH
1417 | _}_‘5‘ the “carriage fof the |liah

nach zweljahrigem strenggefiihrien Unterricht
gelernt werden konnen, — wihrend hingegen
die schwersten Fugen Bael's selbst unter den
giinstigsten Verhiltnissen die volle Reife einer ge-
diegenen Technik voraussetzen, wie selbige ihrer
Art nach am besten und sichersten auf dem
Wege des Studiums dieser ,,Hochschule® zu er-
reichen ist. Gleich wie bei Bach's Werken ist
es auch mit den Schwierigkeitsstufen bei denen
Hiindel's, nur dass die leichtesten Héndelschen
nicht so leicht wie die leichtesten Bach’schen,
wie ‘auch die schwersten von Hindel nicht so
schwer sind wie die schwersten von Bach.
Obschon unter den Werken von Hindel
und Bach Stiicke fiir weniger fertige Spieler
sind, so passen sie doch auch fiir hoher ausge-
bildete, ja fiir solche, die bereits Virtuosen- und
Concertstiicke spielen: denn es wird in den er-
wihnten Werken zwar keine absolut hohe Fertig-
keitsstufe wverlangt, doch eine eigene Art von
Technik, nimlich die im strengstimmigen
polyphonen Satze, zwei- bis vier- und fiinf-
stimmig, wie er mit den kleinen Priludien beginnt
und durch die dreistimmigen Stiicke bis in die
Fugen fithrt. Wer nicht die Spielkunst des stim-
migen gebunderen (contrapunktischen) Styls
eigens studirt hat, wird auf jeder hoheren Fer-
tigkeitsstufe selbst an den leichtesten Bach’- und

Hiindel'schen Stiicken, welche einen 2- bis 8-
stimmigen Satz enthalten, guten Uebungsstoff
ﬁnden o Wnbm frmlmh die Baﬂmgung selhst-
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da, wWo eine and me rere

%ﬂJ& 1h erschiedenen Notengattungen zu
e th A hmd dass jedes Stiick auch wirklich
bis zum fliessend und schén klingenden Vortrag
gebracht werde, den Kennern zur Freude. —

Die Werke von Scarlatti, Clement: und
Cramer erfordern selbst in den leichtesten Stiicken
méhr absolute Fertigkeit, was die Schnelligkeit
und die Bewiltigung von Passagenfigurationen
betrifft, so wie sie etwa ein sehr guter Schiiler
vielleicht nach 3 bis 4, ein gewdhnlicher Schiiler
nach 4 bis 6 Jahre langem Unterrichte erlangt
haben kann.

Aus dem Gesagten folgert sich: dass der
Anfang der ,Hochschule* von jedem Spieler
bei Bach wie auch wohl bei Flindel Abth, I
gemacht werden kann; dass nicht weit Vorge-
schrittene nur bei diesen Meistern beginnen,
nach einigen guten Fortschritten aber (binnen
/5 bis zu 1 Jahr weiter) auch zu den Werken
von Scarlatti, Clementi und Cramer iibergehen
kbnnen, bei welchen weiter entwickelte Spieler
also auch beginnen diirfen, um von da auns zu
Bach und Hindel iiberzugehen. Hat man die
Entwicklungshohe erreicht, welche alle fiinf Com-
ponisten bedingen, so kann man sie wechsel-
weise tiben, besonders Bach fiir denpolyphonen
(Fugen-) und Clementi oder Cramer fiir den
modernen Passagen-Styl, nach freiem Be-
lieben, aber Scarlatti fiir dessen individuellen

werde, namentlick

Claviersatz,
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But it is well to bear in mind the three
cardinal virtues, which the player must bring
to meet such works; they are the f-:rllﬂwmfr

1. The corporeal and mental endowments
necessary for such study.

2. Strong persistent will to follow the
right course.

3. The feeling, which keeps one aloof
from the commonplace and ordinary,
and loves and strives for the Beautiful.

Only he, in whom these virtues are innate

in the germ, and who keeps them in constant

fnrmatwe exercise, has a native calling to
become a good p}ayer.

Consider also the three qualities of deliv-

ery, which follow from these cardinal virtues,
namely:

1. A soundly developed mechanism con-
formable to nature and to art, in

the technical treatment of the piano
by the touch.

Correct reudering of the notes and
signs, both literally, and according
to the sense: purity of tone, exact and
rhythmical division of time, equality,
tempo.(rate of time), expression marks
and marks relating to the strength or soft-
ness, the length or shortness of the tones.

d. True,, vital, imaginative conception,

chl “exhausts the m&anmg' ﬂf th&
9¢d, s that there s 16" a bnd

pebel®ho has striven to ﬂcqire these
virtues h}r ever=watchful self- phsery

assiduous practice; ean have hdpe- h‘fﬂ E. %ﬁ
result.

The ,,High-8chool® is the way to the goal.

This will be reached, if the scholar will
keep hold of the hands of the guides offered
him in the High-School, and push vigorously on.

The High-School, then, is a work, which
should accompany every sterling pla,ym
through his whole life, inasmuch as what
is most significant and beautiful in it always
deserves to be studied anew, as it actually
has been by Piano-players of the very first
rank. For there is no master who does not
hang with his whole soul on Bach and
.I"Ifimfeﬁ, who does not play with love and in-
terest the prominent pieces in Clementis Gra-
dus ad Parnassum and in Cramer's Etudes,
and with satisfaction the finest of Scarlatiis
Sonatas; because all these works contain |
an imperishable treasure of genuine
musical beauty for the piano, and of
sterling art.

Strict preliminary practice of each
hand separatly to a certain degree of exe-
cution is the suerst guarantee  for
ssperfection*,

During the time of practice one should
consider, read repeatedly, and fake to heart

Man bedenke aber die drei Cardinal-Tu-
genden welche der Spieler solchen Werken
entgegen zu bringen hat; sie sind folgende:

1. Die zum gufen Studium nothwendigen

korperlichen und geistigen Anlagen,

Beharrlicher und starker Wille zum
Rechten,

Der Sinn, der sich vom Gemeinen
fern halt, das Schone aber liebt und
erstrebt.

Nur wem diese Tugenden im Keime ein-
geboren sind und wer sie in stets bildender Ue-
bung erhilt, hat den natiirlichen Beruf zum guten
Spieler.

Man bedenke dann auch die drei Eigen-
schaften des Vortrags, welche sich aus jenen
Cardinaltugenden fiir das Spiel folgern; nimlich:

1. Gediegen ausgebildete, natur- und
kunstgemdsse Mechanik in der tech-
nischen Behandlung des Claviers durch
den Anschlag.

Correctheit in schriftgetreuer und
sinngemésser Ausfilhrung der Noten
und Zeichen: Tonreinheit, taktgemisse
und rhythmische Eintheilung, Egalitiit,
Tempo, Ausdrucks- und Spielzeichen in
btarke, Schwiiche, Linge und Kiirze der
Tone.

Wahre, geist- und gefiihlvolle Auffas-
sun, dla mlt leabﬂnd;gar Phantasie

? ﬁ;man

'Nur wm dmsu Tuwpndﬂn uiur-;h stets wach-
?Inﬁjﬁl stheabachmn# im fleissigcen Ueben zu

en! bestrebt 18t, Lann Ht:-fﬁlun-'r auf guten
Erfelg haben.

Die ,,Hochschule® ist der Weg zum Ziele.

Dies wird erreicht, wenn ihn der Schiiler
an der Hand der in der Hochschule gebotenen
Anleitung riistig wandelt.

Die Hochschule ist also ein Werk, das
jeden gediegenen Spieler durch das ganze
Leben begleiten sollte, indem daraus das Be-
deutendste und Schonste immer auf’s Neue zu
studiren ist, wie denn solches auch selbst von
Clavierspielern ersten Ranges in der That stets

geschah, Denn da ist kein Meister, der nicht

stets it ganzer Seele an Bach und Hindel
hinge, der nicht mit Liebe und Interesse die
hervorragenden Stiicke in Clementi's Gradus ad
Parnassum wie in Cramer’s Etuden, der nicht
mit Vergniigen die schonsten der Searlaftyschen
Sonaten s spmlte weil nimlich alle diese Werke
einenunverginglichen Schatzechter cla-
viermusikalischer Schéonheit und gedie-
gener Kunst enthalten.

Genaue Voriibung der einzelnen
Hédnde bis zu einem ziemlichen Grade der
Fertigkeit und Sicherheit giebt die festeste
Birgschaft fiir moglichst gutes Koénnen.

Man beachte, beherzige und lese wiederholt

wihrend der Uebungszeit die beigegebenen An-
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the hints here given as to the right mode of
playing and the mechanical treatment of the
pieces severally. These remarks, substantially,
have sprung from my own practical obser-
vation in many years’ experience in teaching,
and have been confirmed in a great number
of players. As to the mechanical means to
be employed, the various kinds of touch ete.,
a full enough description, with drawings, will
be found in the first volume of my ,,Systema-
tische Lehrmethode fiir Clavierspiel und
Musik® (,Systematic Method for teaching the
piano-forte and Music), Breitkopf & Hinrtel.

What it i1s advisable to practice before,
with and after the pieces in this ,High-School¥,
may be found in my ,Guide through Piano-
forte Insfruction® {,Fiihrer durch den Clavier-
unterricht®) a repertory of Pianoforte literature ete.,
intended’ as a critical guide for teachers and
scholars (Jul. Schuberth & Co.). This contains
about 5000 pieces, studies and other musical works
arranged in six degrees and intermediate degrees
according fto their comparative difficulty; besides
courses of study for various scholars carried out
by way of example, with all the works in the
order in which they are to be played.

Houis lKohler.

deutungen iiber Spiel, Vortrags- und mechanische
Behandlungsart der einzelnen Stiicke; die Be-
merkungen sind ihrem Gehalte nach wihrend
einer Reihe von Jahren im Unterrichtgeben aus
beobachtender Praxis entstanden und haben sich
bei einer grossen Spielerzahl bewdhrt. —

Was die anzuwendenden mechanischen Mittel,
die Anschlags-Arten und dergl. mehr anbetrifft, so
findet man eine genau ausgefiihrte Beschreibung
und bildliche Anschauung derselben 1m ersten
Bande meiner ,,Systematischen Lehrmethode
fiir Clavierspiel und Musik“ (Breitkopf &
Hirtel.) '

Was vor, neben und nach den Stiicken in-
dieser ,Hochschule® zu tiiben rathsam ist, findet
man in meinem , Fithrer durch den Clavier-
unterricht,” ein Repertorium der Clavierliteratur
ete. als kritischer Wegweiser fiir Lehrer und
Schiiler* (Jul. Schuberth & Co.), worin mehrere
tausend Stiicke, Etuden u. a. musik. Werke, in
6 Stufen und Mittelstufen nach Schwierigkeits-
verhiltniss geordnet, nebst den beispielsweise aus-
gefithrten Lehrgingen verschiedener Schiiler
in allen der Reihenfolge nach zu spielenden
Werken, angegeben sind.

Louis KK ohler.

e - i | J
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(born at Mannheim in the year 1771, died in
London in 1858). He was the son of a fa-
mous violinist, M. C. Cramer, and being taken
as a boy to London, he there became a pupil
of Clementi. But he was soon deprived of
the instruction of this master and thrown
back upon his own studies. He-devoted himself
especially to the eternal models of Findel,
Bach, Scarlatti, Haydn and Mozart; after
which, in the year 1785, he pursued the study
of composition under the direction of Abel, an
esteemed German musician in London, t:-tl-.mﬂf
for his models particularly the works caf CGTEEEE
and Handel. Cramer visited Germany twice
on his artistic tours, where he formed friendly
relations with FHaydn. In London, where be
became fully naturalized, he enjoyed great
respect, not only on account of his high theo-
retic culture and his masterly piano -playing,
but also for his excellent personal qualities; and
most especially as piano teacher he stood in
high esteem. His playing kept on in the older
manner, after Clementi, and did not make the
progress achieved by Mozart's pupil, Hummel,
who transformed thej it Lllnms of the Piano
into something bFillEuit, W
new. It.qually Shuti ldp W
spirit of composifion} |

bis Piano Conemtm,

tasias, Sﬂn*’u‘,aS, Stidos dnd Variations are anti-|
quated in_-their splnt on ‘the  contrary I
Etudes are  of permanent value. J{S

Clement?s Gradus ad Parnassum, so in
Cramer's Etudes we find a concentrated
fund of technical material preserved in classi-
cal form, both harmonic and figurative, so that
not only does the specifically musical sense
have pleasure in them (Mendelssohn found
favorite pieces there), but a certain sphere of
technics in the more contrapuntal free style
has found the fullest, richest, and most beau-
tiful expression in these liftle pieces. No
piano-player of any consequence has ever
left the Cramer Studies unpractised; for with
due study, their sterling excellence operates
infallibly to the benefit of one’s style of playing.
As these Etudes are so very numerous (some
90 pieces) and as a many-sided culture requires
the study of the Etudes of various masters,
it is seldom or never that all the Cramer
Etudes can be practised; hence a suitably
arranged selection of the best was a prac-
tical necessity, which Ihave here endeavored
to meet, and always with regard to beauty,
availableness for technical culture, variety of
figuration, and employment also of the left
hand, which used to be treated only as a

secondary matter even by the best writers
of Etudes.

oo

in London gestorben, war der Sohn eines be-
riihmten Geigers, M. C. Cramer und wurde,

da er schon als Knabe nach London kam, ein
Schiiler Clement?s daselbst; bald musste er aber
den Unterricht dieses Meisters entbehren wund
ward auf eigene Studien angewiesen; diese machte
er vorzugsweise an den ewigen Musterwerken
von Handel, Bach, Scarlatti, Haydn, vnd Mozart,
wonach er 1785 unter Abel's (eines angesehenen
deutschen Musikers in London) Anweisung, das
Compositionsstudium betrieb und dabei besonders
die Werke von Corelli und Hindel zu Vorbil-
dern nahm. Cramer besuchte auf seinen Kunst-
reisen zwel Mal Deutschland, woselbst er nament-
lich mit Haydn befreundet wurde. In London,
wo er vollig eingebiirgert war, genoss er nicht
nur wegen seiner hohen theoretischen Bildung
und seines musterhaften Clavierspieles, sondern
auch wegen seiner vortrefflichen personlichen
Eigenschaften grosse Verehrung und stand auch
ganz besonders als Clavierlehrer in hohem An.
sehn. — Sein Spiel verharrte in der ilferen,
nach- Clement’schen Manier und machte nicht
den grossen, durch Mozart's Schiiler FHummel

v{}llmrmnen Fﬁrtﬁrﬂmtt mlt, der die Al'echnik zu

n@;""'g 7 n%
ﬁch
t1 sgeist; séine” Clh-#

Ppaptasmn, Sﬂnaten, Rﬂndns und
Y&rfa% Ztm&‘r’ge:stw veraltet; dagegen sind
seine Etuden von bleibendem Werth. Aehnlich
wie in den Clementvschen, in dessen Gradus
ad Parnassum, findet man auch in den Cramer-
schen Etuden einen concentrirten technischen
Fond in harmonisch- und figurativ-classischer
Form niedergelegt, so, dass nicht nur der spe-
cifisch musikalische Sinn Freude daran hat —
(Mendelssohn fand sogar Lieblingsstiicke darin) —
sondern auch so, dass ein gewisses Bereich der
Technik im gebundenen freien Styl den vollsten,
reichsten und schénsten Ausdruck darin fand.
Kein Clavierspieler von Bedeutung hat jemals
die Cramer'schen Etuden ungeiibt gelassen, denn
ihre Gediegenheit wirkt bei gehdrigem Studium
unfehlbar giinstig auf die Spielart ein. Weil
diese Etuden in so grosser Zahl (circa 90 Stiick)
vorhanden sind und die vielseitigere Bildung das
Studium der Etuden von verschiedenen Meistern
bedingt, so kénnen selten oder nie alle Cramer’-
schen Etuden geiibt werden: darum war eine
zweckmissig geordnete Auswahl der besten ein
praktisches Bediirfniss, dem hier zu geniigen
gesucht ist und zwar mit Riicksicht auf Schonheit,
technische Bildungsfihigkeit, Verschiedenheit der
Figuration und Beschiiftigung auch derlinken Hand,
welche selbst von den besten Etudenmeistern leider
nur nebensiichlich behandelt zu werden pflegte,

PI‘C
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Introduction to the study of Cramer’s

ll

Exercise of the first four fingers in power,
rapidity and simultaneous action, is the object
of this KEtude. Like every following piece,
it must first be practised a good deal by one
hand at a time, before putting both hands
together, wuntil each hand shall play with
perfect certainty, and well, by itself alone.
The passages are to be studied at first by lif-
ting the fingers high to strike (with what is
called the , great stroke® or touch), but at the
same time keeping the hand quiet and without
protrusion of the knuckles. Afterwards practice
the Etude piano also, lifting the fingers not so
high (with the ,small stroke®) and in this way
try to acquire a still higher degree of rapidity
than is possible with the large stroke. Let the
pupill make a persevering practice on the first
8 notes for the left hand in the fifth measure,
with sharp aeccentuation of the fifth note:

Anleitung zum Studium von Cramer’s

1.

Ausbildung der ersten vier Finger in
Kraft, Schnelligkeit und im gleichmissigen
Zusammenspiel, ist der Zweck dieser Etude;
sie ist (wie auch jede folgende) vor
dem Zusammenspiel, erst viel einhindig
zu iben, bis jede Hand fiir sich allein voll-
kommen sicher und gut spielt. Die Passagen
sind anfangs mit hochgehobenen Anschlag-
fingern, (mit ,grossem Amnschlag®) doch dabel
mit ruhiger Hand wund ohne hervortretende
Knochel zu studiren. Spéterhin iibe man die
Etude auch schwicher mit niederen Anschlag-
hebungen (mit ,kleinem Anschlag®) und suche
auf diese Art einen noch hoheren Schnelligkeits-
orad zu erreichen, als es beim grossen Anschlag
moglich ist. Man mache sich aus den ersten
8 Noten links im 5. Takt eine anhaltende

Uebung mit scharfer Accentuirung der fiinften
Note links:

ameswway for the right hand let
him make- a - simular exercise out G%-’ first | d
8 notes of the 16" measure. The %!{m
here as every where, is to be respected as ﬂf’
equal consequence with the notes themselves;
not a single figure any where must go unregarded,
for thorough training of the hand depends on it.

<.

Practice of extensions in softly and at the
same time swiftly runnding figures for the
right hand. Good preparatory exercises may be
made from these passages:

(50 mal téglich.)

benso bilde man sich fiir die Rechte, aus
@IL ﬂ:}tﬂn des 16. Taktes, eine dhnliche
'ﬂgu!}fﬂ ersatz ist hier, wie iiberall, als
trlmr.::hwmhhg mit den Noten selber zu respec-
tiren: nicht eine einzige Ziffer ist irgendwo unbe-

achtet zu lassen, denn die Tiichtigkeit der Clavier-
spielbildung beruht mit darauf.

2‘

Spannungen bei sanft und dabei schnell-
gehenden Figuren fiir die Rechte iibt diese Etude;

(Each part 30

times.)

it

There must not be the slightest jerk per-
ceptible in the playing; the tones must flow
along easily and smothly as a purling stream,
and ,Llwa}s gently. Be careful to observe the
exact value of the holding tones for the left hand.

3.

Here the problem for the right hand is
the smallest (,lowest®) possible kind of stroke,
and a soft, finely equal, legato play. Good for
preparatory practice are: measure 3 ficure 3;
measure 6 figure 4; measure 11 figures 1 u. 3;
each 30—50 times,

gute Vnrﬁhuugen machen sich aus diesen
Stellen:

PP 4 ak Y

i | e ;‘ﬁﬂ-a A (80 mal jeden
I: e -.qw—T T'H"ul b Theil.)

Nicht der mindeste Ruck darf im Spiel
bemerklich werden, streng gebunden, leicht und
 glatt wie Quellengeriesel miissen die Téne dahin-
laufen. Die Haltetone der Linken sind dem
Werthe nach genau zu beachten.

3.

Miglichst kleine (yniedere) Anschlagsart
und weiches Spiel bei feiner Egalitit und Gebun-
denheit soll hier die Aufgabe fiir die rechte
Hand sein. Zu Voriibungen sind gut: Takt 3
Figur 3; Takt 6 Figur 4; Takt 11 Figur 1
und Figur 3, jede einzelne immer 30—50 Mal,
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4.

Discipline of the last fingers, especially
the 89, 4 and 5™ is the tendency of this
Etude; good preparatory exercises may be for-
med for the right hand, from measure 9 of the |
ond 34 and 4“‘ group thus:

: [_#.'.J. -r".'..l_

4.

Ausbildung der letzte

der Finger 3, 4, 5, und eb
spiel ist Tendenz dieser Kt
sind rechts Takt 9 aus der
so zu bilden:

-f _’ i, S | 3 A .r"p
i ;_ § N A — = !" £ | ﬁ_‘gj—"‘_‘_ﬂ"""'"" ;
¢ Li = i o BRI B P _;3__:_*.1—- —hu-'———!"__ i

For the left hand on the contrary, these
figures from measures ,;,.__.E; are very advantageous:

ﬁ,_ﬁtﬁrﬁ:_._. | e

2

links hingegen aus Takt 5—6 sehr vortheil-

;ha,f't in diesen Figuren:

Li Ir. =1
ﬂf“’““‘“‘?ﬁﬁﬁr' e
H= ;

.

l ﬁ—{ L—ﬁ'n e e Ll Sl ) s e B 5 e S I
to which add also: | dazu noch links:
GESESESESE = =
ot H——a ..___ﬁ_q 1m_m T BT | e e o2

'/’
The left hand must be exermsed alone,
before hand, twice as often as the right.

3.

Here the left hand has the chief share of
the exercise; it is to~be practised by itself
beforehand, alternately soft-and loud, until it
goes Independently.
are these:

(zo0d finger-exercises here | stindig geht.

Die Linke ist doppelt so oft vorher allein

jzu iiben als die Rechte.

3.
Die Linke hat hier die Hauptpartie der
Uebung, sie ist abwechselnd — einmal leise,

das andere Mal stark — vorzuiiben bis sie selbst-
Gute Fingeritbungen hierzu sind

o : i ] . ; .i"
P ]| == w4
R | brssme SIS 3 £

(30 —50 times ‘each part.)
b.
~ This study brings the Legatissimo in
play: the fingers must be just perceptibly rai-
sed, and in every figure the tones of accord
must be firmly held out over the following
tones, where it is practicable. A still carriage
of the hand, cleanness, correct Fingering and
equality are always to be observed.

ri-

Here the hands and fingers have to keep
close to the keyboard, but without any feeling
of constraint, and to play the sixteenths with
a precise Ilf'm‘.un', on the other hand, the larger
notes must be strictly held out and bound to
one another, according to the rules of strict
conduct of the parts. It will be found, espe-
cially in the first portions, that the sixteenths
form only a prominent (,,obligato®) accompanying
part to the upper melody: hence the problem
naturally follows, to play the former softer than
the latter for in which is contained the for-
mative practice important nuances one of the

diese:
- ] z ﬂ_l?ﬂ'
_I =]~ _ -,. . E'—i—-;l .-:=.r-.q:r - I. 2 =
r.:'::-. T — | l:.-:_‘g—"-l'f: — - "!“'-I..; .
| H E U . ThW L £ = y (N | & b 11
~mn ;ih . s ) i B W LA W = ] WegE | A
—_
¥ 7 L s -
z T Jchm mal jeden Theil.)
ﬁ!

Diese Etude bringt das Legatissimo zur
Uebung: man hat die Finger kaum merklich
71l hEbﬂH und sogar 1n IPder Figur die accor-
dischen Tone . iber die I*{}lgettmp hinaus fest-
zuhalten, wo solches angeht. Stillstehende Hand,
Reinheit, richtizer Fingersatz und Efralltat smd
immer zu heaﬂhten

q.

Hier haben die Hinde und Finger dicht
iiber der Claviatur zu haften, doch glmchwﬂhl
ohne jedes pressende Gefiihl und die Sechzehn-
tel mit priciser Hebung zu spielen; hingegen
sind die lingeren Noten genau zu halten und
an einander zu binden, nach den Regeln der
strengen Stimmenfiihrung. Man findet, namen-
tlich in den ersten Theilen, dass die Sechzehntel
nur eine hervortretende (,obligate’) Begleitungs-
stimme zur Obermelodie bilden: daraus folgt
natiirlich die Aufeabe, die erstere leiser als die
letztere zu spielen — worin die bildende Uebung
einer der schonsten und wichtigsten Vortrags-

most beaufiful and of delivery.

8.
Here use the vigorous stroke, lifting the
fingers up well; a quiet hand and the legato
must bhe observed, The left hand passages,

| Nuancen enthalten 1st.

8.
Man wende hier den kréftigen Anschlag
bei hochsteigenden Fingern an; ruhige Hand
und Bindung ist dabei zu beobachten, Die
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a8 well as the double passages, require more
practice than those for the right hand alone.

9.

Here the hand must cling closely to the
keys and wind, as it were, softly from one
position to an-::-ther* its hold must be Ellpplﬂ
and yielding. Observe strictly those tones in
the figures which are to be held out, and
gwe delicate melodic nuances to the soft har-
monies contained in them, without construing
the signs =—=— —— too sharpl}r

10.
Here the proper way to play the forte
passages 18 with the large stroke, pressing ths
keys hard down; the piano passages require

the opposite mechamsm, the double passages
need especial practice.

i1.

A close but sonorous stroke, imperceptible
lifting of the fingers, and a soft legato are
to be observed here. In the harmonic tones
(i. e. where the tones do not follow one another

step by step), the fingers may be held down
through 'the suceessive tones of each chord.

12’-

linken Passagen sind, wie auch die Doppelpas-
sagen, mehr zu iiben, als die fiir die rechte
Hand allein. Der Effect muss bis zur Brillanz
herausgebildet werden.

ﬂi

Hier schmiege sich die Hand eng an die
Tasten und winde sich gleichsam sanft von Lage
zu Lage; die Haltung sei geschmeidig und nach-
giebig. Man beachte die festzuhaltenden Téne
in den Figuren genau und gebe den darin ent-
haltenen sanften Harmonien weiche melodische
Nuancen, die jedoch in den Zeichen —— ——
keineswegs als scharf aufzufassen sind.

10.

Grosser Anschlag bei starkem Niederdruck
ist hier die geeignetste Spielart im Forte: die
Pianostellen bediirfen der entgegengesetzten Me-
chanik; die Doppelpassagen sind vorzugsweise
zu iiben.

1.

Dicht sich anschmiegender doch klangvoller
Anschlag, unmerkliche Fingerhebung und weiche
Gebundenheit sind hier zu beachten; bei den
harmonischen Tonen (d. h. bei den nicht stufen-
weisen Tonfolgen) kénnen die Finger iiber die
Folgeténe hinaus fest liegen bleiben.

2

Enge gebundene I*l-:rurenfﬂiwe mlt Beach-

Here the point always to be kPEt{ n ﬁrﬁnd“
is a lightly fluttering and yet even flow ﬂf'

tones, as if in a,lwa;,«s equal groups of four six-
teenths: Although the notes

are always grouped in pairs

u,fgi

jmélp"j%ﬂatterndﬂ und dabei doch eben-
massige Tonfolge wie in immer gleicher Vier-
sceh?ehnfe]i’t}lge ist hier nie ausser Acht zu
lassen! Obschon also durch
die Staceatottne immer zwei

e

(alternately right hand and

.ﬁh' z

und zwel Tone (rechts und

left hand) by the stacecato
tones, never allow the first -«
of each two to appear like

links vertheilt) fiir sich
gruppirt werden, darf doch
nicht der erste von je zweien

L

— otC.

=

a thirty-second (as if it

. gleichsam als Zweiunddreis-

9_‘—:4;, -

Iy —

were a mere appogiatura). —5

The hands must lift themselves with a light | erscheinen.

butterfly motion, and withdraw themselves ft}r-

wards from the keyboard; each hand  making
voom for the other.

14.
Here the preparatory exercise consists in
striking the four tones in each Figure together
as -:;hmds, with the prescribed f‘ ingering (‘with.
one hand) and letting them follow one another
in good connected st}vle, for instance:
Proceed in the
same way with the

sigstel (vorschlagsgemiss)
Die Hinde haben sich schmetter-
lingsartig leicht zu heben und vor der Claviatur

nach vorn — der hinzutretenden anderen Hand
Platz machend — abzugehen.
14,

Die Voriibungen bestehen hier zweckmiissig
darin: dass man die Figuren in je 4 Tonen
als Accorde mit vorgeschriebenem Fingersatz
zusammen anschligt und sie (einhindig) gut
gnhunden auf einander folgen lasst, z. B.:

In dieser Weise

thirty - second fig- 1. measure,

ures for the left

W L]
15t auch mit den
r"" ' i.,_ Takt 1 linken Zweiund-
rechts:  dreissigstelfiguren

r""‘"“\
right:
hand. After acqﬁi-

4 H e
e
ring some skill in

zuverfahren. Nach-
dem go die Ge-

ﬁ?’_
L8

—I"-.

the shifting of solid chord positions, pla}f the
figures as thﬁy stand, but letting the fingers

schicklichkeit im gebundenen Accordlagenwech-
seln geiibt worden ist, spiele man die Figuren
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remain down through each chord. As soon as
all this goes easily, not before, begin to play
with both hands, with free fingers, not letting
them stay down. In rapid tempo the player
must be careful lest the single figures become
separated from one another by the slighting of
every fourth tone; rather bind every fourth
tone closely to the next tone in a perfectly
even flow of thirty-seconds.

15.

A close, clinging touch with soft pressure
on the keys; a uniform, finely melodic play of
both hands; an almost constant, scarce percep-
tible swelling and diminishing of the strength
of the tones: this is here the problem for the
player.

16.
The left-hand part must be thoroughly prac-

tised beforehand, varied by frequent special prac-
tice for left hand of measures6,7,14—15,21—22,

| I 8

The object of this ‘exercise is rapidity and
power in playing ehord passages; the fingering
18 particulary  important.

F | : E Y IE 1

For-practice lof [conmected or legato }E
where the harmony!hesLin cﬂmhmed ,,partsi;
strict observance of tHe duration of the notes
and close sequence of the tones in such }iix#tﬁ
are the main points here.

19.

A study of such important use for the
left hand, that it might serve for lifelong prac-
tice. Purity, power and rapidity, with exact
fingering, must be constantly observed.

20.
Here the aim should be directed mainly
to the fine execution of the trills and to the
light, clean, equal rendering of the figures
in sixteenths. One must pardon oneself no
blunder in this!

s

21.

The short, low stroke of the fingers must
be used here throughout, even in the strong
passages; for the succession of tones must
gradually develop itself into a very rapid, light
and rippling flow. Preparatory drill may be
had in repeatedly playing over alone the diffi-
cult measures 8—9, 18—19, 32—385, 49—50.

22.

Nimbleness in the quick alternation of thumb
and forefinger in rapid reiteration of the same
note, is here the mechanical end of practice.
Use each figure separately, or from two to
four of them, for preparatory practice, throw-
ing the forefinger by means of the finger-joint,

wie sie dastehen, doch mit Liegenlassen aller
Finger in jedem Accorde. Erst wenn dies
Alles mit Leichtigkeit einhindig gut gelingt,
ist das Zusammenspiel beider Hinde mit freien
Fingern ohne Liegenlassen zu beginnen. Der
Spieler hat sich beim schnellen Tempo zu
hiiten, dass die einzelnen Figuren nicht durch
Absetzen jedes vierten Tones von einander
abgetrennt werden; vielmehr ist zu sorgen, dass
sich jeder vierte Ton an den folgenden ersten
in durchgehends gleichmissiger Zweiunddreissig-
stelfolge gebunden hiniiberziehe.

15.

Anschmiegender Anschlag mit sanftem Druck
in die Tasten, gleichmiissiges schonmelodisches
Spiel beider Hiinde, dabei fast bestindiges, kaum
merkliches Anschwellen und Abnehmen der Ton-
stiirke, —=—=— —= je nachdem der allgemeine
Zug der Tonfolge steigt und fillt, das sei hier
des Spielers Aufgabe.

16.

Die Linke ist griindlich vorher zu iiben
und zwar wechselnd mit héufigem Alleinspielen
der linken Takte 6, 7, 14—15, 21—22.

4.

Schnelligkeit und Kraft im Spiele accor-
discher Passagen bezweckt diese Uebung, bei
welcher die Fingersetzung von besonderer Wich-
tigkeit ist.

T

liegt; dw genaue Beahﬂthmcr {ler Ncstendauer

ﬁ ?,yfﬁci fi %eﬁl}ﬁsung der 'Iﬂnf'::-lge in jeder

Stimme' 15t dab auptsache.

Eine Etude von so bedeutendem Nutzen
fiir die Linke, dass sie als lebenslingliche Uebung
dienen konnte. Reinheit, Kraft, und Schnelligkeit
bei genauem Fingersatz ist bestiindig zu beachten.

20.

Auf die feine Ausfithrung der Triller und
auf die leichte, reine und egale Ausfiihrung der
Figuren in je 6 Sechzehnteln ist hier vorziiglich
das Augenmerk zu richten: man wvergebe sich
darin keinen Verstoss!

21.

Kleine niedrige Anschlagbewegungen sind
hier durchweg anzuwenden, selbst bei den starken
Stellen; denn die Tonfolge soll sich nach und
nach zu einer sehr schnellen, rieselnd leichten
ausbilden. Voriibungen sind hier im oft wieder-

holten Alleinspielen der schweren Takte 8—9,
18—19, 32—35, 49—50 zu erhalten.

22.

Behendigkeit im schnellen Wechseln der
ersten Finger, bei rasch wiederholtem Anschlage
derselben Taste, ist hier der mechanische Uebungs-
zweck; man iibe jede Figur oder deren 2—4
anhaltend als Voriibung und werfe dabei den

zweiten Finger mittelst Fingergelenks (von der
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with the point inward, (letting it glide back
and spring away instantly from the lightly
pushed key). (See minute description of this
kind of touch by means of the fingerjoint in
my ,Systematic Method for Piano-playing and
Music*, Vol. I. Page 35—148, with two
drawings from nature.)

. 23.

Here the left hand must practice its part
over alone about 100 times and it will derive
important profit from this hard study; such
an Increase of ome’s technical fund will
always be of advantage for the fine rendering
of musical ,pieces®. The problem for the left
hand is strength and eclose binding of the
tones together (suffering no gap, if possible, be-
tween the last tone of one measure and the first
tone of the next); also to acquire endurance.

2.

One of the hardest and most useful stu-
dies, for practice of legato, strength and en-
durance! Measures 11—14, 29—32, 35—38
in the right hand and all the sixteenth notes
in the left, especially the passages in thirds,
must be: zealously 'practised before and with
the whole Etude.: Each hand must practice its
part _over, singly till if.is_exhausted.

¢ 1IN, %5

A veryrplustia) study  for soli sy Pa8SAE | |
playing; a {pithyf fa ¥ olastic touch ingi
movement (Sgith idesfainty and clearn@ss) issth
chief-aim. 7

26, LISZT )

With the 4great stroke® and strictly legato,
following the fingermarks precisely, this excel-
lent Etude is to be practised with one hand
at a time, until each part goes through without
fault or hesitation. Afterwards there will be ad-
vantage also in a kind of practice with the
shorter (smaller) stroke in the as it were cree-
ping melody: somewhat as if a covering
spread over the hands should leave no moftions
perceptible. But that powerful kind of touch,
with rather rapid tempo (which however must
be providently reached by little and little) still
remains the predominant way of playing. Only
after frequent and persistent playing through in
the strong style, are the expression marks to be ob-
served, with taste. The final test to be accomplished
here is, to play with rapidity, with perfect clean-
ness and equality; but especially without mistake.

23,

The good mastery of this study in quick,
clear, equal and legato play rests essentially on
the equal training of both hands; each must
play its part over singly some fifty times,
and only when each has acquired certainty in
this way may they begin to play carefully
together.

In the chord figures (arpeggi) whose four

4

leicht abgestossenen Taste nach vorn zugleich
gleitend und abspringend) mit der Spitze nach
innen.  (Siehe die ausfiihrliche Beschreibung
dieser Anschlagsgattung mittelst Fingergelenks in
meinem Werke,, Systematische* Lehrmethode fiir
Clavierspiel und Musik, Band I, Seite 35 und
148 nebst den dazu gehirigen zwei Zeichnungen
nach der Natur.)

23.

Die Linke ist hier wohl 100 Mal allein
vorzuliben und sie wird bedeutenden Nutzen
aus diesem schweren Studium ziehen; ein Nutzen,
der (als Vermehrung des technischen Fond’s)
immer dem schénen Vortrage der ,Musikstiicke®
zum Vortheil gereicht. Kraft und enge Bindung
(den letzten und ersten Ton jedes Taktes wo-
moglich nicht liickenhaft getrennt sondern gut
verbunden) ist, nebst Erlangung tiichtigcer Aus-
dauer, die Aufgabe fiir die Linke.

4.

Eime der schwersten und niitzlichsten Etuden,
welche Bindung Kraft und Ausdauer ubt! die
Takte 11—14, 29—382, 835—38 sind rechts,
links dagegen alle Sechzehntel, besonders die
Takte mit Terzengrifffolgen, eifriz vor- und
nebenher zu iiben. Jede Hand hat ihre Partien
immer einzeln bis zu beginnender Ermattung zu
studiren.

ing se
vh T g
und Klarheit)

<0.

WU ZEUM

Mit ,erossem® Anschlag und streng gebun-
den, bei sehr genau befolgtem Fingersatz, ist
diese vorziigliche Etude einhindig vorzuiiben,
bis jede Partie ohne Anstoss und Fehler durch-
geht. Sodann liegt auch Nutzen in einer Uebungs-
art mit niederem Anschlage bei gleichsam krie-
chender Tonfolge, etwa so, als sollte eine iiber
die Hinde gebreitete Decke keine Spielbewe-
gungen bemerken lassen. Doch jene kriiftige
Anschlagsart, bei ziemlich raschem Tempo (das
aber sehr vorsichtig nach und nach zu erzielen
ist) bleibt vorherrschende Spielweise. Die Aus-
druckszeichen sind erst nach hiiufigem, durchweg
beibehaltenem Starkspielen mit Geschmack zu
befolgen. Schnell mit vollkommener Reinheit
und Gleichheit, besonders aber ohne Fehlgriff zu

spielen sei hier die schliesslich zu erfiillende
Aufgabe.

2.

Das gute Kénnen dieser Etude im schnellen,
reinen, egalen und gebundenen Spiel beruht
wesentlich auf der gleichen Ausbildung beider
Hinde; jede einzelne hat ihren Part wohl
50 Mal allein zuspielen und erst nach erlangter
Sicherheit ist das Zusammenspiel vorsichtig zu
betreiben.

Bei den accordischen Figuren (deren

tones give a harmonic consonance, the fingers

4 Toéne einen harmonischen Zusammenklang
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must be more deeply pressed upon the keys
for

and suffered to remain down somewhat;
example, thus:

geben) sind die Finger, tiefer in die
Tasten gedriickt, etwas liegen zu lassen;
z B. so:

Yet without painful holding out of the
notes, as if they really had a longer value, but
freely in the sense of legatissimo.

28.
Cleanness, with great rapidity in playing
double passages, is the main problem with this
difficult Etude.

29.

Training of the left hand in stretching
movements, applied to rapid chord figures (ar-
peggi) in widely dispersed harmony, 1s the
aim here. The wrist is to be kept very loose
and yielding, so that the arm need not be
moved in quickly reaching remote tones. If
after the left the right hand also require a
separate exercise, it is with special reference
to fine melodic shadmn* but in playing tc.-gether,
the figures of two 'm-:] four sixteenths in the
right lmnrl must (be-divided with mathematical
accuracy against the dtriplets. in the left, so
that each ‘hand by “itself may play equally
§o-au undisturbed to-

and yet ‘both | hands,
gether. ﬂ;
Ef ITED. 3 =
An. imports exergise  for passagﬁfn
thirds, sixths et-::, thie same hand, and

strenﬂ*thnnmg the ﬁnfmra Have a care to s %ﬂt

legato and /an even ﬂr:nw of ‘tones. L..y;

sammen geh en.

jedoch nicht etwa peinlich aushaltend, als ob
die Noten wirklich lingere Geltung hiitten, son-
dern frei, im Sinne eines Legatissimo.

28.
Reinheit, bei grosser Schnelligkeit im Spiele
von Doppelpassagen, ist die hauptsichliche Auf-
gabe fiir diese schwierige Etude.

29.

Ausbildung der linken Hand in Streckbe-
wegungen, angewendet auf raschgehende accor-
dische Figuren in weitliegender Harmonie, soll
hier erzielt werden: das Handgelenk ist dabei
sehr nachgiebig zu halten, damit beim schnellen .
Erreichen entlegener Tone nicht der Arm ruckend
geriihrt werde. Fordert niichst der Linken auch
die Rechte eine separate Uebung, so ist diese
besonders mit Hinsicht auf feinmelodische Nuance
vorzunehmen; im Zusammenspiel aber hat man die
Zwei- und Viersechzehntel-Figuren der Rechten
genau mathematisch zu den linken Triolen ein-
zutheilen, so dass jede Hand fiir sich egal spielt
und dass dennoch beide Hinde ungestort zu-

Bm ulw- u,ni:i Hil{ﬁl({-lmm%mge Tﬁnfﬂ]ge.
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Druack von Fr. Griober in Leipzig.
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